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1. Consideratii teoretice

Pornind de la cunoscutul articol al lui J. Searle tradus in culegera lui M. Borcilg, cu
totii am Tncercat sa intelegem literatura prin raportare la lumea reala pe care arta o oglindeste,
0 imita, o reflecta.

Dar atat comentariile artei cat si modalitatile ei de expresie evolueaza si se difersificd
neincetat. Rezulta din aceasta nu ca arta nu ar mai reflecta realitatea, ci ca o reflectd Tn moduri
tot mai diverse si mai mediate.

Potrivit lui J. Searle (1981), textele literare sunt asertiuni pretinse, imitate, care nu
angajeaza responsabilitatea autorului pentru valoarea lor de adevar (in raport cu lumea reald Wg).

J. Searle nu clarifica totusi suficient intentionalitatea emitentului, aratand doar ceea ce
nu Tsi propune el n textul fictional si ceea ce nici receptorul nu asteaptd de la acest tip de text,
neincrederea receptorului Tn adevarul textului fiind ,,suspendatd”.

La baza formarii textului fictional se afla, Tn conceptia noastrd, intentia de a satisface o
necesitate de a concepe lumi posibile, alternative la Wk, prin care cei care comunica prin text
sé-si largeasca orizontul intelectual si estetic, experienta nemijlocita devenind insuficientd si
nesatisfacdtoare. Autorul simte nevoia evaziunii intr-o lume posibild care sa satisfacd
aspiratiile sale mai mult decat Wr. Conditia de adevar este inlocuitd prin conditia de credibil
aplicata lumii posibile textuale W+.

J. Searle aratd cum conditia de adevér este Tnlocuitd, Tn cazul textului literar, cu o
conditie de posibil. Pentru aceasta, lumea textului W+ trebuie sa indeplineasca anumite criterii,
cum ar fi cel de a fi non-contradictorie, de a fi structurata sistemic, de a putea stabili relatii cu
lumea reald Wk, atét cat sa nu devina inaccesibila receptorului fiind prea insolitd. Articolul la
care facem referire, de altfel succint, nu se poate aplica tuturor tipurilor de texte literare
moderne, care sunt create pe baza unor conventii din ce Tn ce mai sofisticate.

De pilda, unele texte moderne nu ofera alternative (eventual superioare, dezirabile) la
W, ci Tncearcd s& combata defectele lumii reale prin reducere la absurd. Textele absurde vor fi
apreciate de receptori in ciuda faptului sau tocmai pentru ca nu satisfac nici conditia de adevar,
nici pe cea de credibil.

Am analizat in cateva articole texte literare in proza sau texte dramatice (Maranduc
2006 ; 2009), privite ca descrieri de lumi posibile alternative, dotate cu coerenta si adecvare la
cerinta verosimilului inclusa Tn expectatia oricarui receptor. Modul Tnh care aceste texte
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semnifica este prin asemanare cu lumea reald, de pilda, ale carei laturi negative le surprinde si
le exagereaza daca este vorba de texte comice, ori ale cdrei interactiuni verbale le imita Tn
structurarea conversatiilor dintre personaje.

Textele literare au fost supuse unei analize din punct de vedere comunicativ de catre
Liliana lonescu-Ruxandoiu, care studiaza structura conversatiei la I. L. Caragiale sau la M.
Sadoveanu (lonescu-Ruxandoiu 1991: 109), relevand mimesisul, caracterul de reprezentare a
dialogului din lumea reald, accesul la cuvant sau strategiile politetii pozitive si negative,
relevante pentru caracterizarea personajelor literare.

Daca Tnsa vom analiza un text liric, vom observa ca modul in care semnificd acesta
este prin divergenta fata de lumea reald. Punctele tari ale textului, cele care pot fi interpretate
Tnh mod ilimitat simbolic, sunt cele care se diferentiaza de exprimarea obisnuita, deci, daca vom
nota valorile de adevar ale expresiilor figurate prin raportare la lumea reald, vom observa ca
acestea nu au valoarea de adevar a reuniunii elementelor componente in lumea posibild
obisnuita: bucuros de moarte are valoarea A = 0 in Wk.

Am putea spune cad nu numai neincrederea receptorului Tn adevarul textului e
suspendata, ci, Tn cazul textelor lirice, este suspendatd si cerinta verosimilului, ca si cea a
caracterului non-contradictoriu.

Limbajul poeziei moderne se bazeaza adeseori pe figuri de tip oximoron, ori realizate
prin cultivarea absurdului si a noutatii absolute obtinute prin contrast violent cu limbajul
obisnuit, deci si cu lumea posibila reald. Este modul de formare a tropilor studiat de
stilisticieni, o noua valoare semantica apare dintr-o combinatie ineditd de termeni, alta decét
cea din comunicarea verbala non-literara.

Emanuel Vasiliu, in lucrarea sa consacrata teoriei textului, pune la baza recunoasterii
statutului de text al unui sir de fraze masura in care fiecare noua adaugare la lantul deja
receptat (numitd pas adjonctiv) este privitd de receptor ca fiind corespunzatoare expectatiei
sale (Vasiliu 1990: 117).

Dar, asa cum am aratat in lucrarea noastra consacrata corectitudinii textuale (Maranduc
2005), expectatia receptorului (chiar daca o privim, asa cum a facut-o profesorul Em. Vasiliu,
ca pe 0 medie abstractd) depinde de numerosi factori, Tn primul rand de anumite marci dupa
care acesta incadreaza ceea ce recepteaza intr-un anumit tip de text, el avand expectatii foarte
diferite fata de tipuri diferite de text.

Receptorul (avizat) nu va avea ca expectatie verosimilul si nici obisnuitul, uzualul,
atunci cand Tncadreaza textul receptat in categoria de text poetic. O poezie in care termenii
sunt utilizati Tn combinatii obisnuite si nu oferd nimic surprinzator pentru expectatia
receptorului va fi respinsa deoarece comunica informatie banald si este lipsita de valoare
estetica.

2. Analiza pe text

Am ales pentru analiza o poezie de Tudor Arghezi care, la prima vedere, uzeaza de
mijloacele de expresie ale poeziei clasice, totusi, hu numai imaginile artistice sunt realizate
prin procedeul oximoronului, ci, Tn ntregime, textul semnifica in mod contradictoriu,
producand o inexplicabild fascinatie. Am decis s& supunem unei analize detaliate acest text, in
incercarea de a depista sursa sentimentului de fascinatie.

Existd mai multe niveluri de lecturd. Vom incerca sa demonstram ca fiecare dintre ele
poate da nastere la o infinitate de interpretari alternative. (Desi... infinitatea de interpretari care
NU pot fi atribuite acestui text este mereu tot mai mare fatd de numarul interpretdrilor
adecvate.)

260

BDD-V939 © 2012 Editura Universititii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.222 (2026-01-06 06:04:27 UTC)



2.1. Nivelul I

Versurile 3-12 pot fi citite ca un pastel. Putem s& formam un tablou desenand fiecare
element denumit acolo (intr-o lecturd denotativd). Vom obtine o imagine I, care Insa, oricum
am desena-o0, nu epuizeaza continutul semnificant al versurilor. Se pot desena oricate astfel de
imagini, care sa difere prin numarul de copaci, prin numarul de case ca niste urcioare (alegand
ca termen mediu al comparatiei forma, culoarea lor, motive folclorice ornamentale etc.), prin
tonalitatea generald a tabloului (mai luminoasé sau mai intunecatd), dupa gradul de coborare a
soarelui spre apus, ca sa nu mai vorbim de materiale si tehnici (acuareld, ulei, tus, grafica pe
computer etc.).

De fapt, ceea ce reusim s& desenam va fi mereu numai denotatia expresiei lingvistice a
poeziei. O sa ne consoldm cu gandul ca, asa cum spune |. Coteanu, conotatia este mereu
prezenta implicit in denotat, care ,,are multe aspecte, laturi, ipostaze, unele imprevizibile la
prima abordare” (Coteanu, Bidu-Vranceanu 1975: 40). Tn orice caz, conotatia apare din
denotatie, si nu este fara legatura cu ea.

Desenul de exemplificare (figura 1) contine toate elementele denumite intr-o lectura
denotativa a versurilor 3-12:

Palid asternut e sesul cu matasa. / Norilor copacii le urzesc brocarte / Casele-adunate, ca niste
urcioare / Cu vin ingrosat in fundul lor de lut, / Stau in tArmu-albastru-al raului de soare, / Din
mocirla carui aur am baut. / Pasarile negre suie in apus / Cu frunza bolnava-a carpenului sur /
Ce se desfrunzeste, scuturand in sus, / Foile-n azur. (Tudor Arghezi)

Se poate observa cd fragmentul are o tonalitate optimistd, luminoasa, care intrd in
contrast semnificant cu izotopiile mortii, Tngroparii (care apar dupa versul 12). Aceasta figura
poate fi considerata una dintre ilustrarile optimiste ale textului, in care planul terestru, Tn
permanent contact cu solarul, devine sursa de bogatie materiala si spirituala.

Pentru ilustrarea pesimista a textului, a angoasei apropierii sfarsitului, ar fi nevoie de
un alt tablou, in care apusul soarelui sa fie mai avansat si cerul sa fie mai Tntunecat. Propunem
figura 2. Putem demonstra in acest fel ca poezia poate fi interpretata in moduri opuse: fie ca o
manifestare a satisfactiei de a contempla cerescul, infinitul, vesnicia, fie ca manifestare a
angoasei apartenentei la o lume perisabila, aflata sub semnul disparitiei, deci fie ca bucurie, fie
ca plans, jelire.

Figura 1
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Pentru a incerca sa explicam de ce poezia nu se poate desena sau se poate desena intr-o
infinitate de moduri, ceea ce e acelasi lucru, s& ne Tntoarcem la titlul poeziei: dupa Niciodata
urmeaza cuvantul Toamna, primul exprima unicitatea momentului irepetabil (niciodata
altcandva decat acum), al doilea ciclicul, repetabilul, permanenta (mereu, in fiecare toamna).

Exista doud interpretari posibile, la nivel denotativ:

acum e cea mai frumoasa.

@) Toamna nu fu niciodatd mai frumoasa
(interpretare pesimista)

(b) Toamna nu fu niciodatd mai frumoasd = e mereu egal de frumoasa.
(interpretare optimista).

Tncercam s& géasim elemente lexicale care ne-ar indreptti si vizualizam un peisaj de
toamna: palid asternut, vin, aur, frunza bolnava, carpen sur, se desfrunzeste, scuturand.

Figura 2

— primul element (palid asternut) nu contine indicatii de culoare, paloarea poate fi
cauzata de Tntunecare, de nori;

— urcioarele cu vin, si aurul (citit drept culoare), sugereaza belsugul daruit de teluric,
degustat Tn toate anotimpurile ; ele nu sunt numai atribute ale toamnei;

— in fine, ultimele, frunza bolnava, carpenul sur, se desfrunzeste, elemente specifice
toamnei, sunt anulate de elementul comparativ, ,,ca”. Tn planul denotativ, singurul care poate fi
pictat este stolul de pasari negre care zboara catre cer, nu frunzele cenusii care cad. Ar putea fi
un fel de oglindire a planului terestru in planul ceresc, simetricd, asa cum frunzele cad, pasarile
se ridica, dar e doar o interpretare, elementul comparativ nu presupune concomitenta celor doi
termeni ai comparatiei.

Tn concluzie, in afard de cuvantul Toamna nimic nu circumscrie, de fapt, acest
anotimp. Poezia nu descrie toamna!
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Peisajul desenat, cu culorile palide, sumbre, carpenul sur, cu pasari negre si mocirla,
poate fi doar unul vazut Tn amurg, n care albastrul ceresc si reflectarea lui in ru sunt accente
cromatice intense. latd deci ca tabloul desenat are extrem de putine elemente clar delimitate si
extrem de multe elemente sugerate, care pot fi interpretate altfel de fiecare receptor/ desenator.

2.2. Nivelul 11

Elementele descriptive, plastice, nu epuizeaza intregul text poetic, nici macar versurile
3-12, urmatoarele expresii nu pot fi vizualizate, deci nici interpretate plastic: suflet ,,bucuros de
moarte”, ,,din mocirla ... aur am baut”, ,,indemnul ne-nteles”, ,,sa-si Tngroape umbra in umbra
lor”. Acestea reprezinta posibile indicii pentru un alt nivel de lectura, mai profund.

Se poate observa ca cel mai frecvent motiv pentru care imaginile artistice nu au un
corespondent plastic este frecventa figurilor care se bazeaza pe conexiuni intre termeni opusi,
figuri de tip oximoron:

@ bucuros /vs / moarte;
2 mocirla /vs /aur,;
(3) scuturénd / vs / in sus;

»Niciodata” este un termen care apare in formula introductiva a basmului popular. ,,O
data ca niciodata” exprima singularitatea experientei, caracterul de exceptie, totala divergenta
fata de lumea reald; toate elementele formulei introductive sunt opuse elementelor lumii reale
si au Tn aceasta valoarea de adevar A = 0. Ex: se pupau lupii cu mieii A = 0 in Wg. De
asemenea, a potcovi puricele cu 99 oca de fier si a-l trimite la cer este o exprimare de tip
oximoron, greutatea il ancoreaza de teluric (pe solul lumii reale), deci el nu va putea ajunge la
cer, unde este trimis s& ne aduca povesti. Cu toate acestea, povestile reflectd lumea idealda W,
la care povestitorul are acces prin contemplatie.

»Moarte” este declansator de sentimente de durere, tragism, tristete, ceea ce intrd n
contradictie logica cu epitetul ,,bucuros”.

La fel de pline de contradictii interpretabile la nesfarsit sunt versurile 7-8. Raul este
,»de soare” si are tarmul albastru.

(@) rau /vs/ soare
(5) tarm /vs/ albastru

réu de soare are in Wr A = 0; la fel, tarm albastru are in Wr A =0.

Putem rezolva plastic aceastd contradictie imaginand o oglindire Tn apa raului a cerului
n care lumina solara este marginitd de albastrul ceresc, are deci tarm albastru. Oglindirea este
0 modalitate de acces la lumea ideald W,.

Tn versul urmétor, contactul cu lumea ideald este si mai intim, se realizeaza prin verbul
»a bea”. Aici, opozitia este mocirld vs. aur. Mocirla reprezinta teluricul, care se afla la baza
elementului acvatic, iar aurul reprezinta celestul care se oglindeste h elementul acvatic. Prin
actul de a bea, indispensabil vietii, se intra in contact simultan cu ambele planuri. Dar o alta
interpretare, la fel de justificatd, ar fi aceea cd accesul la lumea ideald este iluzoriu, nu se bea
aurul ceresc, ci doar oglindirea lui Tn mocirla.
Versurile 9-12 contin si ele imagini contradictorii:

(6) suie /vs/ apus,
(7) scuturand /vs/ in sus;
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(8) apus /vs/ azur.

Caracteristicile ,,suie” si ,,azur” nu pot fi asociate in Wg cu apusul, dominat de gama
rosu-violet si de miscarea descendentd. Pasarile negre, simboluri macabre, sunt aici elemente
de legatura intre planul terestru si cel celest. Epitetele ,.carpen sur” si ,frunzd bolnava”
sugereaza si ele apropierea sfarsitului, ca si apusul, finalul ciclului diurn, si toamna, finalul
ciclului vegetal. Numai ca aici toate aceste simboluri, in loc sa fie orientate spre planul
terestru, suie Tn azur. Interpretarea ar putea fi cd moartea, reprezentata prin frunzele bolnave,
este o cale de acces spre planul ceresc, dar ar putea fi si aceea ca accesul prin moarte la planul
celest este iluzoriu, pentru c& pasarile negre nu suie foarte sus (urcarea lor este in apus, adica in
coborare) iar identitatea lor cu frunza bolnava este o aparentd, frunza bolnava raméne de fapt
ancorata in teluric.

Un alt element contradictoriu este ,,facla plopilor, cereascd”. Este cereasca pentru ca
privirea omului care o contempla se intoarce catre cer, dar atributul este impropriu atribuit
copacului, deoarece radacinile apartin teluricului, copacii reprezinta plastic aspiratia planului
teluric spre cel ceresc, aspiratie imposibil de Tmplinit, caci nu se pot indlta prea mult catre cer.

Plopul este ,facla” datoritd formei, insa culoarea nu este luminoasd, ci intunecatd,
aceasta ,,facla” nu raspandeste lumind, ci umbra, intuneric. Am putea considera aceasta
metafora drept un oximoron ascuns.

Toate aceste contradictii au ceva in comun, ceea ce conduce la un alt plan al
interpretarii, si mai profund.

2.3. Nivelul 111

Tn functie de toti acesti termeni opusi, putem sesiza organizarea textului poetic pe doua
izotopii:

Celest: nori, soare, aur, suie, sus, albastru, azur, cereasca.

Teluric: ses, case, urcioare, fund, lut, tarm, mocirla, sur, umbra.

Primul plan este diafan, eteric, putin conturat, caracterizat de culoarea albastra.

Al doilea plan este Tngrosat, caracterizat de culori sumbre, inchise, de sur, umbra.
Planul teluric este concretizat prin mai multe elemente descriptive: casele-adunate, urcioare cu
vin, carpen sur, malul ... raului, facla plopilor.

Tntre cele doud extreme existd o permanentd relatie mediatd de carpen, plop, pasari
negre, care reprezitd ideea de miscare ascendentd, prin cresterea copacilor si zborul pasarilor,
care suie spre cer, dar raman ancorate 1n teluric.

Mai aproape de celest se afla raul, care ramane fixat Tn teluric, dar oglindeste cerul; el
reprezintd o altd modalitate de acces mediat spre ceresc, prin imagine iluzorie.

Facla plopilor sugereaza relatia cu planul ceresc prin contemplare.

Poezia reprezintd o descriere a planului teluric Tn care fiecare element este orientat
spre cel ceresc fara a putea sa-si piarda radacinile infipte Tn pamant, sa-si paraseasca zburénd
cuibul, sd nu se mai coboare la casele adunate ca niste urcioare din acelasi pamant tern si
mocirlos.

2.4. Nivelul IV

Dar aceste izotopii sunt formate din termenii care pot fi desenati, chiar dacd in
multiple moduri. Cu ele ne aflam Tnca in planul lecturii de suprafatd, nu ajungem la mesajul,
ideea sau sentimentul pe care emitentul vrea sa il transmitd receptorilor. Fiindcad si unul si
ceilalti sunt constiinte umane, mesajul inefabil trebuie cautat la nivelul locului pe care 7l ocupa
constiinta umana n acest univers teluric orientat spre celest.
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Eul poetic este prezent inca din versul al doilea, pentru ca expresia lui sa se amplifice
in versurile 13-16:

Niciodata toamna nu fu mai frumoasa / Sufletului nostru bucuros de moarte / ... / Cine vrea sa
planga, cine sa jeleasca / Vie sa asculte-ndemnul ne-nteles, / si cu ochii-n facla plopilor
cereasca / Sa-si ingroape umbra-n umbra lor, in ses. (Tudor Arghezi)

La inceputul poeziei sufletul este ,bucuros de moarte”. Expresia are valoarea de
adevar A = 0 Tn Wk, unde orice entitate dotatd cu viatd poseda un instinct de autoconservare
care respinge ideea de moarte, aceasta inspira teama, repulsie, tristete. Explicatia acestei
contradictii fatd de Wr ar putea fi versul 1: frumusetea fascinanta a toamnei sugereaza o lume
posibild ideala W, mai frunoasa decat Wk si la care sufletul accede prin contemplatie sau prin
moarte. O interpretare posibilda ar fi cd bucuria este cauzatd de stabilirea unui contact
contemplativ cu lumea idealda W,. Am putea chiar spune ca este cauzata de satisfacerea
necesitatii spirituale a stabilirii unui contact contemplativ cu infinitatea si perfectiunea naturii,
universului.

Tn ultimele patru versuri, necesitatea contemplatiei naturii si vesniciei este denumita
~indemnul ne-nteles”, iar efectul contemplatiei este un sentiment de tristete, manifestata prin
nevoia de a plange, de a jeli. Atitudinea este aceea de a privi cerul prin medierea Tnaltului plop.
Tnaltimea sugereaza apropierea de planul ceresc, pe cand umbra, a plopului si a subiectului
contemplator, sugereaza identitatea de esentd Tntre uman si vegetal, care sunt telurice si
perisabile.

3. Concluzii

Sentimentul sugerat pare a fi unul de durere, prin izotopia: moarte, sa planga, sa
jeleasca, facla, sa ingroape.

Dar fiecare dintre termenii ei este anulat:

a) moarte - prin: bucuros;

b) sa planga, sa jeleasca - prin: indemnul ne-nteles (e o jale nemotivatd);

c) facla - prin: plopilor (e vorba de forma, nu de lumina);

d) sa Ingroape - prin: umbra (nu e o scufundare a fiintei in teluric, ci doar o mentinere
a contactului cu el).

Aceste negari ale tuturor elemetelor denotate se adauga celor ale descrierii toamnei din
planul interpretativ de suprafata.

VVom determina, Tn schimb, o izotopie a sfarsitului: Toamnd, Apus, Moarte, simboluri
ale sfarsitului de ciclu (vegetal, diurn, vital), care constituie subiecte de meditatie, chiar de
lamentatie. Toate aceste finaluri de ciclu se desfasoara in plan teluric, pus cromatic Tn opozitie
cu infinitul, permanenta albastrului celest intens.

Sentimentul exprimat este inefabil, indescriptibil, paradoxal, tot ce este afirmat despre
el este imediat negat. Faptul ar putea fi legat de amestecul de credinta si de necredintd n
existenta unei lumi ideale (W,), la care individul ar avea sau nu acces prin contemplatie sau
prin moarte, oscilatie caracteristicd pentru intreaga creatie argheziana. Dar este doar una dintre
interpretarile posibile.

Prin urmare, fascinatia poeziei isi are explicatia in faptul cd lumea posibila textuala nu
este de fapt descrisd, fiecare element fiind negat si afirmat in acelasi timp, prin urmare
receptorul are senzatia, succesiv, ca are si ca nu are acces la ea, ramane suspendat intre lumea
reald non-contradictorie si lumea textuala contradictorie, ne-reprezentabila.
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NICIODATA TOAMNA [=NEVER DURING FALL] BY TUDOR ARGHEZI.
AN ATTEMPT TO ANALYSE THE FEELING OF FASCINATION

(Abstract)

The paper attempts to theoretically circumscribe the specifical character of the literary text
according to ordinary or usual communication. It regards not solely the substitution of the real assertion
by a credible assertion. The receptor’s expectation differs depending on the text type and certain literary
texts, for instance those belonging to the categories of absurd or poetical texts, eliminate even the
requirement that the assertion should be credible, replacing it with the expectation that the text should be
uncommon, different from the real world and from the common language. In order to provide an
example, we have analysed a poetical text that is apparently a lyrical descriptive poem, trying to
circumscribe, with the means of language logics, the source of the feeling of fascination. We have
distinguished several levels of reading, the first being a denotative-descriptive level. On the second
level, we have noticed contradictions of the oxymoron type and the distancing from common language.
On the third level, we have noticed that the text is structured on two planes, the telluric and the celestial
one, with the former aspiring to an impossible access to the latter plane. The latter plane, that of the
relationship between the issuer and the text, expresses and denies, at the same time, contradictory
feelings of joy and sadness. In conclusion, the source of the feeling of fascination resides in the
multitude of oxymorons that are situated both on the level of expression and on that of textual
significance, which accordingly allows the receptor to have access, or denies the receptor’s access to
knowing the possible textual world, thus placing it at the border between real and imaginary.
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