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Abstract: Around 1204 — the year of the Fourth Crusade — we are in full era of the
Romanesque, when Western Europe is literally overwhelmed by the tectonic scale and
semantic versatility (in the vicinity of the sublime), of the cathedrals. The “small
renaissances”’ (Le rinascitta) prepare punctually the Great Renaissance (Il Rinascimento),
anticipating morphologically it's grand entrance. Literature is experiencing a new larger
amplitude, after the quasi-occultation occurred during early Middle Ages. Many narrative
nuclei of future medieval literary works have their origin in ancient Greek sources. In
Western Europe begins a tumultuous run for ancient manuscripts — or just old — Greek or
Latin and, thus, many forgotten works come again in the light of the public expression. The
European medieval novel is the heir of the ancient one. There are, in the set of rules and
relevant characteristics which establish the identity and specificity of the Romanesque style,
fundamental structures, synergistically coordinated, that return with perseverance and
discretion in its various concrete appearances, regardless of the forms of art wherein it
manifests itself. The study captures the subtle, hardly noticeable similarities between the
dialectics of the Romanesque mural sculpture — of the ornamental art in particular, with its
central, ordinating motive, the phytomorphic palmette, in its intricate spatial game — and the
dialectics of the medieval novel's structures. Everything happens by virtue of a dominant
functional code: the Romanesque aesthetic code.

Keywords:Romanesque style, dialectics of mural sculpture, dynamics of textual organization,
European medieval novel, synergistic structures, similarity, ordinator motive, the
phytomorphic palmette, spatial game, aesthetic code.

Caderii Bizantului i s-au cautat cauzele in varii si complexe fenomene ori evenimente
istorice. Exegetii au acuzat in numeroase randuri cruciadele occidentale de slabirea Imperiului
Bizantin si, indirect, de caderea lui definitiva sub talpa turceascd. Gasindu-si pretext in
Predica lui Petru Eremitul pentru eliberarea Ierusalimului de sub turci, Occidentul dezlantuie
intdia cruciadi spre Rasarit, la 1096. In 1204, cavalerii celei de-a patra patrund in
Constantinopolul comnen. Cetatea basileului Manouil le va raimane supusa pana in 1261, cand
Mihail, vlastar din trunchiul Paleolog, va reusi sd le-o smulgd din maini $i s reinstaureze
monarhia. Doar cincizeci si sapte de ani dureaza stapanirea oficiald ,latina”; statuletele si
principatele pe care aceasta le-a intemeiat si le-a organizat in maniera feudal-apuseana vor
avea Insd o viata mai lunga, pentru cele mai multe ea ajungind pana la a doua mare cucerire a
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Orasului®, de citre otomani, in 1453. Ori chiar dupi acest moment. Intrucat si dupi
recucerirea Constantinopolului, la 1261, si venirea la tron a Paleologilor, Venetia isi pastreaza
hegemonia asupra vechilor sale posesiuni din Creta, Peloponez, Korfou si Kérigo, sporite cu
majoritatea insulelor Egeei. (Or, Venetia e marea poarta pe care, in ambele sensuri, culturile
est- si vest europene, o traverseaza si patrund unele in spatiul celorlalte.) Socotind, rezulta
cam doua secole si jumatate de contact si influenta, imediate si reciproce, pregatite anterior si
intdrite ulterior prin raporturi de dependenta nationala.

La 1204 ne aflam 1n epoca romanicului, a ridicérii catedralei din Chartres, epoca in
care, in literaturile nationale poezia cunoaste un moment akmaic. Marturie palpabila a ceea ce
grecii au preluat de la cotropitori stau — intre altele — bisericile gotice din Creta sau din
Aravida, ornamentatia plastica a catedralei Parigorissa din Arta (aceeasi Arta a celebrului
Pod, inrudit prin legenda cu Manastirea Argesului), bestiariul decorativ din biserica Aghia
Paraskevi (Sfanta Parascheva) de la Métsovo; se adauga elemente, fie gliptice, fie picturale, in
diferite alte monumente, in special religioase, amplu repartizate geografic, pentru care
Kérkyra si Orasul ar putea reprezenta extremele. Influente ale francokratiei* s-ar parea ca se
regasesc, chiar daca paradoxal, si in multe secvente sculpturale de la Athos.

Ce a imprumutat, in mod firesc, cultura franceza a epocii din zestrea Imperiului
comnen nu constituie obiectul studiului de fata. Se stie ca, inca de timpuriu, prin domeniile
Bizantului din Italia si mai ales prin Venetia, elemente de arta bizantind au patruns in
Occidentul medieval. Daca ar fi sa citam si exemple literare, atunci se impun Florimont
(opera a lui Aimon de Varenne), Cliges (Chrétien de Troyes), Athis et Prophilias (Alexandre),
Cléomades (Adenet le Roi), Parthénope, Hippomedon et Protesilaus (Huon de Rotelande),
lucrari ce-si revendica radacinile din literatura greceasca a perioadei antice tarzii, carora li se
adauga Le roman de sept sages (care — dupa un ,,stagiu” petrecut in Bizant — patrunde si in
literatura noastra, ca Sindipa).

Revenind: dintre arte, nu doar arhitectura si ornamentica au preluat elemente din
civilizatia cavalerilor cu crucea pe armura. Despre literatura, Linos Politis ne informeaza:
,,Puternica influentd occidentala isi aplica pecetea si pe textele literare ale secolului al X111-lea
si pe ale urmatoarelor doua.” Reprezentative pentru aceasta (dar si prin valoarea lor literara si
artisticd) se afla asa numitele, in literatura neoeclena, romane erotice si cavaleresti, care
acopera ultimele doud veacuri bizantine. Literaturile romanice in limbi nationale se
contureaza ca atare — emancipandu-se de sub tutela limbii latine — tarziu, in veacul al X-lea,
cand Bizantul avea o traditie literara in varsta deja de cinci secole. Astfel incat, prin
beletristica secolului al Xlll-lea, o bund parte dintre romanele populare europene se reintorc,
in fapt, la punctul lor de origine.

Aceste keimena® despre care vorbim nu rezuma faptul nud, de influentd. Ele
articuleaza coerent patru directii provenite din surse distincte: a) Apusul, cu romanele
courtois (datorate in mare parte, cel putin ca nucleu narativ, unor izvoare antice, latine ori
eline) si baladele din ciclul Mesei rotunde; b) Zona Rasariteana, cu, pe de o parte, basmele

3 Cf H iy, numele generic dat Constantinopolului de citre greci, utilizat cu atit mai intens emotional dupa
cucerirea sa de cétre turci.

4 Cf. gr. ppayxoxpatia,dominatia franceza.

5 Cf. Linos Politis, Iotopia tic veoslinvikiic Joyoteyviag, Abnva, 1993, p.35 (trad. n.).

6 Cf. gr. kefueva, texte.
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autohtone grecesti si, pe de alta, cele arab-orientale din Halima; c) tradifia bizantina culta,
constituita de romanele celei de-a doua sofistici; d) tradifia bizantina religioasd, coagulata in
jurul scrierilor sacre. Mai mult, sunt traduceri libere, in spiritul vremii, indiferent la ideea de
paternitate. Astfel incit Pierre de Provence et la belle Maguélonne, de pilda, devine lurépiog
kol Mapyapava, Floire et Blanchefleur ajunge @idpioc ko Iat{iapimpa, iar Le roman de
Troie al lui Benoit de Sainte-Maure — O ndicuoc ¢ Tpwddoc, romanul din ciclul arthurian
Gyron le courtois (partial preluat), se transforma, la randu-i, in O IpélPnc Inrotng. Prin
diferite intermedieri, vor ajunge si la nord de Dunare. Acestea nu mai sunt traduceri, ci
alcatuiri originale ce pastreaza insa caracterele generate de apartenenta la aceeasi epoca. Nici
cunoscutul Erotocrit al lui Vincénzos Kornaros nu se va putea sustrage constantelor vremii.
Iar ceea ce le apropie in mod esential este o surprinzatoare uniformitate a tramei.

Periplul prototipurilor nascute in evul de mijloc francez cunoaste, asadar, un timp
transformator de aproximativ doud secole in spatiul de culturd al Bizantului. De aici,
adaptandu-se la un mental nou, dar pastrandu-si morfologia si sistemul estetic initiale, noile
carti 151 continud voiajul european spre varii directii, intre care §i aceea estica, spre Tarile
Romane. Unde, pe un teren pregatit spiritual cu cel pufin trei secole inainte, ele ajung, prin
traduceri, in veacul al XVIII-lea, sub nume ca Istoriia lui Imberie, fecior imparatului al
Proventii; Istoriia lui Erotocrit cu Aretusa, fmpdrd,tiia lui Priiam, imparatul Troadei cetafii
ceil mari; Istoriia a Alexandrului celui Mare din Machedoniia si a lui Darie din Persidia
Imparatilor etc., exegeza numindu-le ulterior romane populare.

Interesul fata de Bizant si de cultura lui se accentueaza in Europa, cu atit mai mult
dupa caderea Constantinopolului sub Mehmet al doilea, la 1453 (fascinatia pentru ovtomog?).
Migrarea fortatd a inteligentei bizantine spre restul continentului catalizeaza fenomenul, ce
coincide, nu numai temporal, cu un gquattrocento asezat ab initio pe o directie antic(izant)a,
latino-elind. Miscarea de renastere literara se intareste prin emigrantii bizantini, care-si pun la
dispozitie cunostintele — situate cu mult deasupra celor ale occidentalilor. Contributia acestor
logioi” a fost atat de impresionantd, incat intre teoriile privitoare la aparitia Renasterii si-a
ficut loc si aceea a aparitiei germenilor ei in Bizant. In Europa vesticid incepe o goani
flaimanda dupa manuscrisele vechi, fie ele produse clasice, id est culte sau doar antice, id est
vechi, latine ori grecesti. Criteriul bibliomaniac bicefal si suficient parea a fi vechime +
provenienta si, in acest fel, numeroase opere uitate sunt aduse la lumina. Nu doar 6pusurile
antice isi fac loc in noul perimetru de interes, ci si temele literaturii conexe, iar, ca urmare
fireascd, creatiile izvorate din acestea isi cuceresc un loc central.

Multe dintre ele construite prin reludri de teme si motive arhaice, aceste carti vor
suscita interesul, ca tot ceea ce poarta patina Elladei antice si a Bizantului — atat de violent
prezent in memoria recenta. Ecoul lor formidabil, cel putin in spatiul romanesc (multitudinea
de manuscrise pastrate, precum si adanca infiltrare 1n folclor o dovedesc), se motiveaza atat
prin prestigiu, cat i prin mecanisme interne complexe. Ambii factori determind marele succes
la lecturd, pe toati extensia spectrului social si cultural. In Tarile Romane se adaugi un
element special, de natura istoricd: epoca intrarii lor in circuitul literaturii autohtone este
pentru cele mai multe, nu intamplator, aceea a domniilor fanariote (vreme care, dupa N. lorga

T Cf. gr. Ady1o1, intelectuali, carturari.
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are semnificatia unei alte Renasteri, elino-bizantine®), sincrona, in plan european, cu miscarea
Luminilor.

Am amintit originea anticd, greceasca, a multora dintre nucleele narative ale
viitoarelor creatii medievale franceze. (Un Benoit de Sainte-Maure, de pilda, in a sa Histoire
de Troie (1165), preia un fruct literar grecesc al sec. al 1V-lea d. Chr.). Romanul medieval este
mostenitor direct al celui antic, caruia 1i este dator nu doar cu trame si modele de personaje.
Constantele acestuia 1l urmaresc nu doar direct, pe filiera literard. Cosmosul Evului Mediu
timpuriu continua spiritual Antichitatea tarzie, chiar daca noua religiec — crestind — vine cu
putere impotriva celei vechi, pagane, si-si impune noul sistem de imagini si exigente, chiar
dacd Europa se cutremura la trecerea valurilor de migratori, chiar dacd Imperiul Roman de
Apus se prabuseste lasand continentul scufundat, pentru mai multe secole, intr-0 obscuritate
rurald cvasigeneralizata.

Pe langa prestigiul traditiei, incercam a depista ce alte ,,parghii” culturale se intalnesc
in colaborare la aparifia acestor noi romane. Adoptand trama antica si ignorand ideea de
proprietate literara, autorii Evului Mediu pun in lucru nu vointa lor personala in mod exclusiv
(ori a eventualilor lor mecena). In afara acesteia devine identificabil un alt factor, ignorat
intrucat e mai putin evident la o prima privire.

Contactul dintre ele se pastreaza subteran, in astepterea Micilor Renasteri si mai ales a
Renagterii mari, propriu-zise, care sa revendice in mod expres zestrea clasica antica.
Elementele proprii locale relanseaza specificitatea apuseana scapatd de sub autoritatea
romanilor; pe langa ele, toti acesti factori ,,ajusteaza” epoca, vin cu propria contributie,
specifica, la conturarea profilului ei si la nasterea unui nou stil. lar noii autori — nu numai
literari — se fac instrumentul eficient al unei noi instante, al unui paradoxal personaj, creator,
dar... impersonal. Nu o simpatie speciald pentru sclipitoare jocuri de cuvinte a prilejuit bizara
sintagma de mai sus. ,,Personajul” este real: un anume sistem artistic. Care creeaza, se joaca
prolific, 1si inventeaza norme. O incercare de a circumscrie epocii de aparitie a acestor
romane un fenomen cultural semnificativ — il identificd in ceea ce a primit numele de stil
romanic: este, indraznim sa afirmam, intocmai sistemul-autor. Exista structuri fundamentale
coordonate in ansamblul de norme si caractere pertinente care creeaza identitatea si
specificitatea acestui stil; si care se regasesc in mod constant si subtil in aparitiile sale
concrete, indiferent de arta in zona careia se manifesta.

In a sa Expresivitate involuntard,® E. Negrici didea forma verbala surprizei (socului?)
incercat/e la tentativa de a identifica resorturile expresivitatii (si) in romanul popular
roméanesc. Ceea ce realmente il asalta erau viteza narativd, succesiunea de galop a
episoadelor, fantezismul contorsionant ce anihileaza timpi, toate acestea — efecte ale unui
,spirit de divagatie paradoxal-aberativ”’ care, in Alexandria de pilda, ar atinge ,deliratia”.
Involuntar, aceste scrieri ajung la nivele de expresivitate ridicatd, mecanismul constand in
slaba previzibilitate si socarea — in termeni jaussieni — a orizontului de asteptare. Un mobil se
poate, totusi, depista: satisfactia la lecturd/auditie, imediata si maxima.

Folosind acum concluziile lui E. Negrici, care decodifica in altd cheie ,,intentia”
literard a romanelor noastre populare, am voi sd avansam, fie si cu un pas, incercand sa le

8 Cf. Nicolae lorga, Bizant dupd Bizant, Editura Enciclopedicd, Bucuresti, 1972, p.26.
® Eugen Negrici, Expresivitatea involuntard, vol |, 1977, Editura Cartea romdneascd, Bucuresti.
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vedem pe o altd dimensiune. Prospectand manifestarile concrete, materiale, ale stilului
romanic — recte arhitectura romanica, cel mai evident si reprezentativ ,,produs” al acestui stil,
bogat exemplificatd in Apusul european (dar nu numai acolo), surprinde similitudinea dintre,
de pilda, dialectica sculpturii murale romanice — a ornamenticii, in speta — si dialectica
organizarii interioare a textelor aici comentate.

Jurgis BaltruSaitis, in studiul sau, Formari, deformari,*® depisteaza pas cu pas si
catalogheaza elementele structurante din ornamentatia bisericilor si catedralelor romanice.
Urmarind in paralel secventa gliptica si pe aceea literara, o observatie se impune: jocul
evolutiilor romanesti urmeaza legi cel putin asemandtoare acelora sculpturale. Ceea ce
gaseste justificare prin comunitate de obarsie si contiguitate spirituala. Astfel incat ajungem,
treptat, la identificarea unei structuri romanice, care devine functionala prin norme active in
domenii paralele.*

Si Erotocrit si Imberie, la fel cu Alexandru ori Polition, strabat obligatoriu un drum al
initierii, de-a lungul caruia apar necesarele episoade-motiv, probatorii.
.l 1 | Repetarea — prin reluare, amplificare, prescurtare, adaptare — a
3 . | aceluiasi arhetip structurant: drumul proba / masura / dovada,
ot reuneste liniar aceste romane, sub legea continuitayii si a varietayii pe
aceeayi tema. Ceea ce la E. Negrici capata numele de ,,succesiune de
clisee” si-si legitima existenta prin recompensarea asteptarii
), s (cititorului / ascultatorului), descifrat altfel devine o dezvoltare
‘ S ordonata, o dispunere in care suma motiv+motiv+motiv+... alcatuieste

24

un fel de mozaic, matrice fundamentala in combinatorica de tip puzzle
B> 5% “% | aromanului popular. Decupaje alternate dupa o ordine-puzzle secreta,
l L ‘ dar stabila, astfel incat, dupa o constientizare la prima carte citita, ea
““ % | devine recognoscibild in urmatoarele. Va fi fiind cliseul (a carui

@ @D l origine folcloricd nu mai cere argumentare) unitatea minimald a
efortului stilistic, numai ca aici lucrurile par a sta altfel. Dragostea ce

- intdimpina obstacole, nepotrivirea sociala dintre protagonisti, izolarea
: (intr-un fel sau altul) a eroinei, periplul primejdios al eroului,

10 Jurgis Baltrusaitis, Formadri, deformdri, Editura Minerva, 1989.

11 Mult dupi redactarea acestui material, am descoperit o intilnire in perceptia fenomenului, despre care nu
avusesem cunostintd si peste a carei semnalare, acum, nu putem trece: o intuitie a acestei comuniuni a avut, In
jurul anului 1940, cercetdtorul sarb I. BanaSevi¢, care emitea teza filiatiei — directe, sustinea el — a anumitor
secvente de folclor liric balcanic, in spetd sarbesc, din epica eroicd medievala franceza. Faptul genetic ar fi intr-
atit de transparent, incat chiar anumite nume de eroi legendari sarbi se vad a fi construite prin calc lexical direct
din numele personajelor eposului francez. Spre pilda, Vaistina, tovaras de arme si vitejie eroului sirb Cnejevié ar
fi corespondentul fidel al lui Olivier, secundul viteazului Rolland, intrucit numele lor manifestd aceeasi
semnificatie si motivare: Olivier fiind produs semantic prin alaturarea voita, simbolicd, a particulelor olo- (din
grecescul odov — *intreg, cu totul’) si verus (din latinescul — ‘adevarat’), iar Vaiitina fiind traducerea lui prin
prefixoid + radical slave, semantic analoge cu primele. O tezd cu totul temerard, care intr-atit i-a suscitat
interesul — dar si nedumerirea — lui Eugen Coseriu, incat acesta o cerceteaza in primul siu doctorat (in litere,
centrat pe literatura slava), din 1949. Concluzia lui Coseriu e ci, oricit de indrazneata, ideea unei proveniente
imediate nu se sustine, iar speculatiile onomastice, desi interesante, nu au totusi un fundament. Cu toate acestea,
o inrudire existd, ea devenind posibild insa numai prin intermediere literard bizantina. Aceasta, abia, se constituie
in aria geneticd a “miturilor” (in termenii lui Coseriu) — motive, teme — comune balcanice. (vezi Eugeniu
Coseriu, Lingvistica integrala (interviu cu Eugen Coseriu realizat de Nicolae Saramandu), Editura Fundatiei
Culturale Romdne, Bucuresti, 1996).

1116

BDD-V584 © 2013 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 17:23:21 UTC)



SECTION: LANGUAGE AND DISCOURSE LDMD I

infruntarile, turnirurile, piedicile, intalnirile fantastice — sunt evenimente-motiv ce jongleaza in
permutdri, combinari si aranjamente, dupa o algebra dictatd auster de supunerea la tema
centrala.

Motivul ordonator al ornamentatiei marilor catedrale
romanice este, asa cum o descoperea Baltrusaitis, palmeta fitomorfa:
—un element decorativ in forma de frunza. Manifestarea ei minimala
se constituie din aparitia iterativa, initial in postura singulara; ulterior
e duplicata, reduplicata, amplificatd finalmente pand la crearea de
lanturi: simple, duble, simetrice, complexe — pana la asa numitele
entrelac-uri, structuri insinuant cinetice, in care palmeta se deda unor
savante figuri contorsioniste, pe cadente de sugestie aproape
muzicala. Am identificat astfel prima norma din sistem.

Jocul ei spatial creeaza ritmuri si reguli carora li se vor supune, renuntand la natura
proprie, toate celelalte elemente, fie ele fito-, zoo- ori antropomorfe. Abandonandu-si
anatomia fireasca, ele intra intr-un dans mecanic al analogiilor, care le anihileaza in buna
parte individualitatea si le introduce intr-0 serie de exemplificari functionale ale tiparului
initial.

Ca si drumul literar, evolugia palmetei isi subordoneaza cinetic
datele narative. Motivul devine tema. Similar, prin evolutie,
personajul literar se reveld in dezvoltari multiforme ale unei matrici
ubicui. Imberie e simultan Erotocrit, Alexandru ori Theaghene; iar
frumoasa Margarona e una cu Militina ori Haricleea. Eroii sunt, in
identitatea lor cea mai profunda, unul si acelasi.? Se lasa dezvaluita o
noud norma a sistemului: existensa aceleiasi figuri, in multiplicare §i
uniformitate.

Ca si evenimentele, personajele pot fi considerate, oarecum, —

h { S 1§ 9 n . . . .

N dar nu in mod necesar — clisee (ori caractere, de sorginte mai mult sau
5y ; mai putin folcloricd), insa nu e mai putin adevarat ca sunt, in acelasi
i ' timp, personaje-motiv: eroul candidat la initiere, iubita credincioasa,

G "ok regele / tatal neindurator, etc. Nu pot fi luate in calcul ca niste
' ,minim-uri” de efort stilistic: dimpotriva, ele devin, prin dezvoltare
obligatorie, concentrari de maxima tensiune stilistica pe ,,unitate de
N masurd narativa”; Intrucdt se intrd in cea de-a treia normad impusa:
' legea cadrului.

12 12 1883 Moses Gaster observa: “In genere, sint numai putine elemente cari, combinate in diferite moduri,
constituie literatura populard” (s.n.) (vezi Moses Gaster Literatura populard romdnd, (ed. a II-a) Editura
“Minerva”, Bucuresti, 1983, p.7). Pastrind distantele, nu putem trece peste faptul ca fenomenul repetabilitatii in
structura bucitilor literare non-culte a fost observat deja din secolul trecut. in aceeasi lucrare, acelasi exeget
continua: “au un caracter cosmopolit, cici ne duc de la un popor la altul, colindind de la Anglia pind la India si
Arabia, prin China si Siberia si, ce e mai curios, ne dezvelesc o saricie neasteptata a fantaziei omenesti in
nascocirea de idei si de situatiuni noi. In genere, sint numai putine elemente cari, combinate in diferite moduri,
constituie literatura populard, si, prin urmare, si cercul vietei intelectuale a poporului este foarte restrins.”(Idem,
p.17).
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Libertatea de a trai conform unui ideal propriu este ideea pentru care se lupta
personajul central. Aceasta da fiinta cadrului in care el este ,invitat” si ,performeze”: un
drum impus, care-i va defini coordonatele stabile si continue ale dezvoltarii.

Astfel ca, asa cum palmeta se dubleaza simetric pe o abscisa
W . virtuala, se multiplica, se contorsioneaza intr-o geometrie acrobatica, in
# X Wi R spatiul limitat de care dispune — friza ornamentala — , personajul
. .| romanesc isi dobandeste simetria de-a lungul axei masculin/feminin, isi
/ castigd subtirile caracteristici distinctive si isi construieste cinetica
— | narativa intre hotarele prea putin generoase ale temei centrale. Acesta e
L};" ’ cadrul lui, rigid si stabil. Pe care el il umple, chiar cu riscul unor
eforturi nemasurate. Si cu rezultate ,,logice”, acuzate amuzat si
L ingaduitor, in studiul citat, de catre acelasi E. Negrici. ,,Spiritul de
divagatie paradoxal-aberativ” ** al cartilor populare — care in Alexandria ,,atinge deliratia”* —
ar insemna deci desfiintarea ingenua a oricarei logici. Oare sd nu existe, realmente, nici o
logicad in romanul popular?

|

oI5

Proband pe sensibilitatea noastra mentalul medieval, poate rezulta, fireste, un mutant,
eventual monstruos si nu de putine ori hilar. Instalaindu-ne, insa, (confortabil ?) in acest
mental si debarcand adstratul de contemporaneitate, logica clamata aici se lasa, totusi,
deconspiratd. Ea e perfect coerenta in sine, raspunzand unor alte canoane dominante
(dominatoare!) in Evul Mediu romanic. Este o logica a formei, a tiparului, si care ordoneaza
evolutii in rama opresiva a schemei narative. Se intdmpla, de aceea, o asemenea aglomerare
de figuri si evenimente, o forfota trepadand de energie, o colcaiala de verosimil si neverosimil
(cu precadere in Alexandria!), incat orice incercare de a vedea o ordine aparentd e zadarnica.
Sa mai amintim viteza cu care se roteste tot acest carusel: totul se inghesuie, freamata,
gesticuleaza si se agita pana la vertij, cu o imensa pofta de
viata si cu un voluntarism declamat si irepresibil, intr-o foame
bulimica de timp si spatiu — dintr-un unic motiv: spaima de
vid: horror vacui — a patra si cea mai presanta lege din codul
estetic romanic.

Ceea ce la marile catedrale e vizibil in compozitia
reprezentarii plastice, in roman se manifesta prin compozitia
narativa. Delirul narativ nu e decat conformare entuziasta la

aceasta reguld neconstientizata, dar tiranica. Presiunea ei e atat de puternica incat si in
literaturd are aceleasi urmari: supraaglomerarea are ca necesard consecintd contorsiondrile:
diformul, meta-normalul, teratologicul chiar, sunt rezultatele obligatorii ale cultivarii ei
pasionate. Si in gliptica, si in textul romanesc, personajele ocupa tot spatiul disponibil, il
umplu cu orice riscuri fizionomice: plastic ori narativ, ele sunt comprimate in asa fel incét
canonul sa fie satisfacut.

,Suntem departe de masura anticd bazata pe raportul dintre parti, unde toate
proportiile sunt stabilite unele prin altele, astfel Incat o statuie poate fi reconstituitd dupd un
singur fragment — comenteaza Baltrusaitis. Notiunea de canon este necunoscuta in sculptura

13 Cf. E. Negrici, op. cit. I, p.70.
% 1bidem.
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romanica, unde omul e masurat prin niste moduli care nu au nici o legatura cu el.”*® lar acesti
moduli ce ,,nu au nici o legdtura cu el” sunt impusi de un factor nou, care-i ordoneaza intr-un
sistem pe toti cei precedenti: legea maximului. In naratiunea de tip romanic totul functioneaza
maximal: maxima aglomerare (a personajelor), maximul dinamism (narativ), maxima fixitate
si stabilitate (a cadrului), maxima surprindere si uluire (a cititorului), maxima satisfactie
finala. Efectele se vad in nasterea unui cosmos disproportionat, desfigurat, si a unei noi
umanitati: prin dezvoltare legica si contaminare cu cadrul, eroii ingisi devin niste monstri, cu
un termen mai actual — niste mutanti.

Odata ce se reintorc in aria lui de dominatie, Bizantul adauga
acestor scrieri amprenta sa proprie. Ea 1nsd vine sa atingd aspecte, oarecum,
de ,,vestimentatie” stilistica. Nu tenteaza o imixtiune morfologica esentiala.
Romanele, redactate in Apus in forma de poem epic, isi pastreaza forma
versificatd, cu modificari, insd, In ritmica si metricd, prelucratorii lor
bizantini preferand iambul decapentasilabic, caracteristic grecesc. Prin
: K.Th. Dimaras,'¢ exegeza remarca faptul printre principalele elemente de

AN contributie originala neoelend. Li se adaugd inclinatia, permanentizata,
pentru ipocoristice (de provenienta populara, fapt semnalat si de H. Pernot'’), o deosebita
abilitate in crearea de lexeme sintetice (de asemenea, de sorginte populard), precum si
»trecerea abrupta de la sintaxa sintetica la cea analitica”®. Acelasi K.Th. Dimaras subliniaza
»accentuata culoare ellend”® ce caracterizeaza aceste prelucrari in aspectul lor estetic,
versificatorii bizantini aducandu-le, ca expresie, in vecinatatea cantecului popular liric
grecesc. Se produc, de asemenea, chiar daca inegal, modificari si adaptari ce {in de sfera etica
si mentalitatea populard greceasca. Duritatea comportamentald a personajelor, mulatd pe
coduri sociale rigide, caracterul lor uneori violent — specific feudalismului in armura — ,
intrand sub incidenta orientala se ,,indulcesc”, pierd din asperitati si castigd in umanitate.?
Literaturile est europene, ulterior receptoare, preferd in genere redactarea in proza; textele
sunt adaptate formal la tipul de sensibilitate locala specifica. In perimetrul literaturii roméne li
se accentueaza o nuanta in plus: sfatosenia naratoare, placerea povestasului colportor.

E. Negrici aseza aceste scrieri sub amprenta involuntarului. Am incercat sa mergem un
pas mai departe, cautand ordine si regula acolo unde Domnia-sa afla doar ,,consecinte ale
functionarii proustiene a memoriei involuntare”. Nu credem in functionarea exclusiva a unui
atare mecanism aici. Daca nu autorul — ca individ sau colectivitate — a avut o contributie
voluntara si deplin controlata in elaborarea textelor, am cautat si vedem totusi cine anume
,manipuleaza” din plan secund cinetica acestui caleidoscop volubil si nastrugnic. Autorul —
prim — a compus astfel, intrucat, se vede, nu a avut altcum. Stilul epocii sale i-a construit un
mental in care avantatul ,scrietor” sade precum Iona in burta chitului. Iar, daca la fiecare
traducere-adaptare consideram un alt autor, apare deosebit de expresiva (si tentantd) imaginea

15 Vezi Baltrusaitis, op. Cit., p.206.

16 \Vezi K. Th. Dimaras — lotopia tic veosAinvikic Joyoteyviog, oné e mpcrec pilec w¢ my emoyhi pog, Exty
Exdoon, IKAPOZX, 1975, p. 27.

17 Hubert Pernot, Etudes de littérature grecque moderne, 2-éme série: le roman courtois de I’Erotocritos, Paris,
Librairie Garnier Freéres 6, Rue des Saints Peres, 1918, p.77.

18 Dimaras, op.cit., p.27.

19 1bidem.

20 Baltrugaitis, op.cit., p.206.
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unui lung sir de Iona captivi in textul-balend, condamnati, in ultima instanta, la un surogat de
independenta si la un itinerar al carui control le scapa. Astfel incat pozitia lor devine o
autentica problema de libertate.
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