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Abstract: This paper aims to highlight how the theory of Goffman's dramatic model can be found in the
writing Hanu Ancutei by Mihail Sadoveanu. 1t will analyze the conditions that generate a certain type of
social behavior, the forms of its materialization and the purpose that the social "actor" aims at by
adopting such a mechanism of self-censorship and constraint. The cultural norms assumed in the attitude
and language of the characters will be pursued, as well as the way in which care is taken to preserve the
self-image of the other in the interaction that becomes a socialritual.
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Existenta umana este o continud pendulare intre oameni, spatii, contexte. Totodata,
realitatea vietii cotidiene forteaza individul sa se adapteze diferitelor situatii care 1i ameninta
identitatea personala. Pentru a se proteja si pentru a-si fixa locul in ierarhia sociald acesta
incearca sd le ofere celorlalti o imagine a sa In concordantd cu propriile asteptari existentiale.
Individul tinde sd idealizeze aceastd imagine pe care $i-o construieste si urmareste sd pund in
lumind acele trasdturi despre care considera cd 1l avantajeaza si sd mascheze elementele
personalitatii sale ce i-ar submina pozitia in fata celorlalti.

Erving Goffman (2007) analizeaza in lucrarea sa, Viata cotidiana ca spectacol, acest
aspect al existentei umane si promoveaza teoria ca individul isi compune o imagine (o ,,fatd”) in
concordantd cu felul in care isi doreste sd fie perceput de ceilalti. Uneori el disimuleaza,
denaturand adevarul propriului caracter, asezdnd o mascd peste ceea ce simte sau gandeste si
oferda ,,publicului” doar o imagine idealizata, artificiala. Prin aceasta individul urmareste sa se
adapteze standardelor sau conventiilor sociale, regulilor incetdtenite referitoare la
comportamentul ritualizat in anumite momente ale interactiunii sociale. Actiunea sa are un dublu
scop: protejarea fetei personale, prin mascarea defectelor, a vulnerabilitatilor si, de asemenea,
protejarea fetei celorlalti prin adoptarea unui comportament care sa nu 1i puna in dificultate, ci,
dimpotriva, sa faciliteze o cat mai bund interactiune interpersonala.

Conform lui Goffman (2007: 52), ,.fatada” personald se bazeaza pe doud componente: pe
de o parte infatisarea (appearance) ce cuprinde stimuli care functioneaza intr-un anumit moment
pentru a informa despre statutul social al performerului, iar pe de alta parte atitudinea (manner)
reprezentata de stimuli care actioneaza intr-un anumt moment pentru a avertiza asupra rolului
interactiv pe care performerul se asteapta sa il joace in contextul In care se gaseste. Cele doud
componente pot coincide sau pot fi divergente, fapt ce influenteaza perceperea performerului de
catre asistentd sau de catre ceilalti participanti la interactiunea sociala.
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Cooley (1922: 352) considera ca individul, In general, vrea si pard mai bun decat este, iar
aceastd ipocrizie un om si-o asuma intr-o oarecare masurd inconstient, dar are ,efectul unei
conspiratii, actionand asupra credulitatii restului lumii”.

Asumarea imaginii de sine se realizeaza In mai mare sau mai mica masura in functie de
contextul in care se gaseste individul, participanti, momentul, scopul, conditiile de altd natura ale
situatiei comunicationale. Insul isi ,joacd” properia imagine in public, acolo unde existd
spectatori ai performarii sale. Cand individul se prezinta celorlalti, ,,performarea lui tinde sa
incorporeze si sa exemplifice valorile oficial acreditate ale societatii, mai mult decat o face
comportamentul sdu in ansamblu” Goffman (2007: 63), prin urmare performarea este un act
ceremonial, o reafirmare a valorilor comunitatii.

Uneori, jocul acesta devine parte integrantd a personalitatii ,,actorului”, performerul
nerenuntand la el nici macar atunci cand asistenta dispare. El incearcd sd-si ofere lui insusi o
imagine idealizatd, in concordantd cu propria imagine despre sine, controlandu-si gesturile sau
manifestarile verbale care nu ar fi potrivite acestei proiectii sau statutului pe care incearca sa il
asume.

Aspecte ale vietii concrete sunt transpuse si in operele literare, autorii incercand sa
creioneze personaje Vveridice, autentice, marcate de aceleasi manifestari ca si indivizii reali.

Mihail Sadoveanu aduce in fata citiorilor acest aspect teatral al existentei prin mai multe
creatii, personajele sale din scrierile istorice stapanind arta disimularii (vezi Creanga de aur,
Zodia Cancerului, Fratii Jderi). In aceste opere motivul mistificarii de moment a propriei pareri
despre anumite aspect ale realitdtii livresti este subordonata nevoii de pastrare a unor relatii
diplomatice amicable, de asigurare a securitdtii personale sau de atingere a unor scopuri politice
ori militare.

O alta scriere care ne edifica asupra manifestarii dramatizate a eroilor este romanul
Baltagul, eroina intelegand ca e nevoie ,,sa se arate vesela” si sa-si ascunda initial sub masca
nepasdrii suferinta provocata de disparitia sotului, raspunzind ironic satenilor care ii puneau
intrebari despre Nechifor, sa joace rolul femeii obidite, inselate cu bani de niste oameni
netrebnici sau sd 1si joace disperarea la Tnmormantarea sotului ei. Vitoria i manipuleazd prin
vorbe, privire, gesturi pe cei din jurul sau, ascunzandu-si cu abilitate jocul si lasandu-le acestora
impresia propriei optiuni, desi directia a fost cea stabilitd de ea (vezi manipularea lui Anastase
Balmez). Gesturile sale 1si releva in final scopul: gasirea ucigasilor sotului si darea lor in vileag
pentru a fi pedepsiti de autoritati.

Teatralitatea comportamentului uman 1isi releva diversitatea manifestarilor si in altd opera
sadoveniand, Hanu Ancutei. Critica literara considera ca aceasta lucrare este ,,0 povestire, adica
lucrarea fundamental a fiintei care comunica”(Vlad 1981: 163).

Aceastd halima aduce impreuna oameni de diverse categorii sociale, proveniti din medii
diferite, urmarind teluri distincte si care, pentru o perioada scurtd de timp, ajung sa se afle in
directd interactiune, la hanul cu ziduri de cetate, ,,intr-o toamnd aurie”, binecuvantatd de rodul
bogat al viilor, intr-o vreme a ,,petrecerilor si a povestilor”. Desprinse pentru citeva ceasuri din
existenta lor cotidiand (cu exceptia Ancutei), personajele ajunse 1n acest loc de popas devin, pe
rand, dispuse sa isi prezinte povestile de viata pe care si le asuma sau doar le istorisesc,
atribuindu-le altora (vezi povestirea Judet al sarmanilor). lesind provizoriu la lumina focului si
ocupand rolul central In economia momentului pe cand toti ceilalti, asezati care pe unde in
obscuritatea serii, cu barbiile In palme si ,,cu ochii rotunzi”’, personajele ,povestesc si se
povestesc” (Popovici 1997: 83). ) asumandu-si vulnerabilitati trecute, dar pe care le
depdsesc prin istorisire, transformandu-le in parte integrantd a unui ritual menit sa ajungd la
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inima celorlalti. Sunt punctuate evenimente care le ameninta ,,fata”: nesabuinta comisului din
tinerete, lasitatea coropcarului, originea (fiu al unui talhar si al ibovnicei sale), tradarea sotiei
etc., dar prin asumarea acestor vulnerabilitdti, personajele reusesc sd restabileascd ordinea
fircascd a lucrurilor si sd dobandeasca aprecierea ascultdtorilor ,am rdmas tacuti si
mahniti”(H.A. 57).

Manifestari ale teatralitatii

Comunicarea cotidiand se produce prin interactiuni de tipul fatd-in-fatd, fiecare actor
initiind actiuni sau comportamente ,,care au menirea de a le influenta pe ale celui prezent”
(Goffman 2007: 19). Actorul initiator transmite informatii cu ajutorul unor semne transportoare
(cuvintele, gesturile si tot ce ia forma mimicii, in genere a limbajului nonverbal).

Tinand seama de spatiul in care se desfdsoard interactiunea prezentatd in opera supusa
analizei, vom puncta faptul ca aspectele teatrale iau forma unor practici discursive menite a
asigura o comunicare eficienta intre participanti, dar si de a respecta ritualul social.

Formulele de adresare pun in lumina politetea locutorilor si preocuparea pentru pastrarea
imaginii celorlalti, deopotriva cu aceea personald. Sunt utilizate structuri ce evidentiaza calitatile
interlocutorilor si statutul social al acestora: ,cinstite boierule” (HA: 9), ,,Maria Ta” (HA: 12),
,vrednicilor crestini si gospodari” (HA: 16), ,preacinstite comise” (HA: 18), ,domnilor si
fratilor” (HA: 42), ,,multdmim Domniei tale” (HA: 89), ,,preacinstite jupane Damian” (HA: 89),
»fratii si stdpanii mei” (HA: 107). Este marcatd, de asemenea, apropierea sufleteascd dintre
vorbitori si raporturile de prietenie existente intre acestia: ,,prietine Leonte” (HA: 7), ,,oameni
buni” (HA: 9), ,,frate” (HA: 27), ,,wubitilor prietini” (HA: 41).

Limbajul personajelor este ingrijit, punctat de formule de politete precum si de
eufemisme ce urmdresc atenuarea caracterului periclitant al informatiei transmise: capitanul
Neculai Isac si-a ,,pierdut o lumind” (HA: 40), metaford folositd pentru a exprima faptul ca
personajul si-a pierdut un ochi intr-o incaierare din tinerete.

Gesturi teatrale

Goffman (2007: 101) considera ca un statut nu reprezintd un lucru material care sa fie
posedat si apoi etalat, ci ,,un model de comportament adecvat, coerent, ornat si bine articulat”.
Un statut este un lucru care trebuie pus in scena, portretizat si realizat.

Personajele operei dobandesc pe parcursul textului posibilitatea de a-si pune in lumina
propria identitate, Intre toate acestea se remarcd lonitd, comisul din Draginesti, un personaj
teatral care ,,joacd de doud ori rolul protagonistului (Popovici 1997: 83): el povesteste si se
povesteste. Exisd un paradox pragmatic: castigarea demnitdtii sociale presupune renuntarea
provizorie la demnitatea personald, prin povestire. Actorul atrage asupra sa atentia publicului,
vulnerabilizandu-se cu bund stiintd si asumandu-si greseli trecute, pe care le transforma in
argumente infailibile prin narare.

Comisul, promitand istorisirea unei intamplari de demult, eveniment justificativ pentru
plasarea calului sau slabdnog in randul fiintelor extraordinare prin calitdti si origine, apeleaza la
o tehnicd argumentativd ce urmareste modificarea perceptiei asistentei fatd de sine si de cal.
Incepand povestirea, amani cu dibicie relatarea evenimentelor. Popovici (1997: 85) considera ca
Ltacerea comisului e semn de mare lux. Ea spune mult si despre povestitor: cd are abilitatea
efectelor, ca isi cunoaste puterea asupra ascultatorilor sai si ca vrea sa verifice inca o data aceasta
putere si sd reinnoiascd pactul care o fundeaza”.

Asa cum singur marturiseste (,,dupa asta puteti cunoaste ce fel de om sunt eu” (HA: 14),
comisul foloseste povestirea pentru a le oferi celorlalti o imagine a sa, asa cum isi doreste sa fie
el perceput de drumeti, punand in lumina acele Insusiri pe care le considerd semnificative si
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graitoare pentru propria persoand si care 1i conferd un ascendant asupra celorlalti calatori de la
han.

Ritualul social, cu multiplele lui fatete, este ilustrat prin persoana lui Ionitd care isi
etaleaza prezenta stand ,,in poarta hanului”, cerdnd sa pliteasca vinul ,,cu semetie” si avand o
atitudine superioara fatd de ceilalti drumeti. Personajul este pe punctual de a incédlca ritualul
social, stdpanindu-se anevoie 1n preajma lui mos Leonte, care ii ironizeaza calul, si tradandu-si
nemultumirea prin tonalitatea vocii (,,strigd razesul”) si printr-un gest necontrolat ,,zbarlindu-si
mustata tusinata” (HA: 7).

Promisiunea comisului de a spune incd o istorie mult mai strasnicd decat aceea pe care a
rostit-o deja si care nu a mai fost in cele din urma povestita niciodata incalca statutul actului de
vorbire comisiv, deoarece ,,promisiunea intervine pentru a provoca suita de intrebari [...] din
momentele proiectate ca sistem de conventii interpretate” (Vlad 1981: 169).

Ancuta, hangita tandra si frumoasad, isi asuma rolul social de gazda perfecta si vremelnica
a cdlatorilor care poposesc la han. Gesturile sale si vorbele converg, subordondndu-se dorintei de
a fi pe placul musteriilor, ea ,,rumand in obraji” le oferd tuturor ,rasete si vorbe bune” (HA: 6).
»Sprancenata si vicleana” (HA: 6), isi etaleaza frumusetea rezemandu-se de usorul usii In timp ce
soarele ,,11 aureste jumatate de obraz” (HA: 6), iar cand afla ca Isac, capitanul de mazali, a fost in
tinerete mare iubitor de femei ,,si-a indltat sprancenele, si-a potrivit margelele la gat si carligele
de par la urechiusi. Si cdnd vazu pe mazal cad se intoarce spre noi, ii trecu pe dinainte usurel,
mladiindu-se cum stia ea ca-i sade bine” (HA: 40). Ea mizeaza pe farmecul fizic, dar si pe aura
de mister pe care si-o creeaza: ea aduce vinul ,,iesind ca o serpoaica” (HA: 41), ,,clipea domol ca
0 mata dezmierdatd”(HA: 42), ,glasul ei crescu si scazu cu dezmierdari”(HA: 87). Acest
personaj recurge la toatd recuzita teatrald (de la elementele verbale, la cele nonverbal si
paraverbale) pentru a-si construi rolul. Femeia incearca sa-si mascheze curiozitatea ,,impungand
intr-o parte cu capul, intinse urechea”, dar auzind o exprimare fara inconjur a comisului si dorind
sa pastreze aparenta nestiintei isi dubleazd preocuparea de protejare a fetei personale caci ,,a
strans din buze si s-a prefacut ca se uita cu luare-aminte in lungul sleahului” (HA: 10).

Voda Mihalache Sturza sosit la han ca un simplu boier se conformeaza ritualului social
trecand sa o salute pe hangita ,,cum era datina”(HA: 9), joacd rolul de boier, ascunzandu-si
adevarata identitate. El mimeazd indiferenta in momentul auzirii vorbelor ireverentioase ale
razasului Ionita si apeleaza la gesturi menite a-1 masca starea de spirit: se joacd cu lantugul de
aur si isi mangaie barba. Intalnindu-1 pe Tonitd din nou intr-un alt context situational si cu statutul
social real asumat, domnitorul isi stapaneste reactiile, dar nu pe intrega durata a performarii sale,
caci tanarul razes 11 decripteaza adevarata stare de spirit prin fisurile mastii: ,,ochii I se increteau
a ras ca la han” (HA: 12), fapt care il determind pe acesta din urma sa renunte la a juca umilinta
si a-si asuma adevdarata fire, la fel cum I se aratase boierului cu o zi in urma. Respectarea
partiturii proprii 1l salveaza, cdci domnitorul are astfel un canal de comunicare efficient si onest
cu lonita.

Imaginea pe care personajele o oferd celorlalti nu are de fiecare data toate elementele
convergente. Uneori, intre vorbele actorilor, gesturile lor si convingerea profundd a acestora
exista o mare diferntd. Muierile din Balaurul, sugerand originea incerta a tinerei sotii a boierului
,un fel de fatd a unei nepoate de-a parintelui Mitropolit”, ,,zdmbeau si faceau cu ochiul, cum ii
treaba muierilor” (HA: 29). Cealalta Ancutd disimuleaza dorinta de a-i ajuta pe slujitorii
domnesti in incercarea lor de a-I prinde pe Toderita; ea joaca inocenta si bundvointa ,,zambeste si
graieste cu blandeta”; sugereaza solutii, manipuland slujitorii (,,eu nu m-amestec, jupane Costea,
dar spun numai o vorba, si nu s-a face decat dupa cum poruncesti dumneata”, se preface a-I
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recunoaste pe batranul podar caruia i se adreseaza u glas ridicat ,,nu-i nimica, mos Bara, 1i tipa
hangita la ureche” (HA: 71). Se preface surprinsd si dornica sd o gaseasca pe duducutd prin
,strigatele si chemarile mai de pe urma ale Ancutei” (HA:72)

Alt personaj care isi adapteaza masca la contextual social este Ienache coropcarul. Afland
de faptele lui Toderitd catand de la un slujbas domnesc, laudd pedeapsa pe care tanarul o
primeste si joacd nepasarea ,,si-am ras catre dansul”, crezdndu-se in sigurantd ,,m-am gandit ca
tot au sa-l spanzure”, desi il infioard pentru o clipd privirea silbaticd a prizonierului.
Confruntandu-se direct a doua zi cu Todirita, fara aparare, el isi mistifica reactiile dandu-le un alt
sens ,,am ras [...] cdci mi-a placut fata domniei tale” si acceptd supus jignirile tdndrului cu
speranta cd va fi iertat

,»— Tu esti oaie din turma [...] si te pazeste lupul. Sa stii ca asta esti tu.

— Bine, zic, asta sunt; numai nu te supdra pe mine.” (HA: 65)

Incilcarea flagranti a ritualului social este ilustratd in opera prin personajul Constandin
Motoc, un cioban de pe Rardu. Venirea sa in lumina focului si ocuparea pozitiei de protagonist se
realizeazad printr-o referire lipsitd de politete la comisul lonitd, pe care il numeste ,,gospodarul
ista nalt si uscat”. Aceasta afirmatie dezvaluie tuturor faptul ca ciobanul nu cunostea conventiile
comportamentale ale vremii, ceilalti drumeti socotindu-1 ,,om din salbaticie” (HA: 75). Comisul
se simte lezat de atitudinea lui Motoc fata de el si il desconsiderd ,,il privea intr-o parte cu
oarecare nerabdare si dispret, cdci il astupase asa tam-nesam un om de rand si din prosti”(HA:
76). Strain de obiceiurile de curtuoazie, ciobanul nu are constiinta atitudinii nepotrivite ,,nu-i e
rusine si nu cunostea asemenea randuieli’(HA: 77). Prins de firul povestirii ,,vorbea prea tare”
(HA: 82). Ascultarea istorisirilor despre tren ale jupanului Damian il pune in Incurcatura. Este
convins de neverosimilitatea lor, fapt pe care nu se sfieste sa il afirme plenar, jignindu-l pe
povestitor ,,Asta n-0i mai crede-o eu!” (HA: 94). Gestica personajului 1i sustine opinia privitoare
la bucatele nemtilor, dar incalca normele de purtare civilizata ,,ciobanul stupid cu putere intr-o
parte si se sterse la gurda cu amandoua manecile toharcei”’(HA: 95)

In concluzie, prin lucrarea de fati am urmirit sa evidentiem felul in care teoria modelului
dramatic al lui Goffman se regaseste in scrierea Hanu Ancutei de Mihail Sadoveanu.

S-au analizat conditiile care genereaza un anumit tip de comportament social, formele de
materializare a acestuia si finalitatea pe care ,,actorul” social o vizeaza prin adoptarea unui astfel
de mecanism de autocenzurare si constrangere. S-a cercetat atitudinea si limbajul personajelor,
precum si felul in care se manifestd grija pentru pastrarea imaginii de sine a celuilalt in
interactiunea care devine un ritual social.
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