Valente culturale in filmele lui Ion Truica

VIOLETA TIPA!

Ion Truica is one of the masters of the animation film who is known
for his animation films with a strong cultural and historical aspect. His
filmography includes over 50 films with a very broad topic, which
tried to cover various aspects of contemporary culture. His work
became known through scripts such as Hidalgo (1975) after
Cervantes, The Happy Prince (1980) by Oscar Wilde, Great Building
(1974) — adaptation of The Legend of Master Manole etc. It was for
the first time in the history of Romanian animation that a director
dared to assert the Eminescian message in Letfer III (Rovine film). Ion
Truicad’s creation is also anchored in the world of poetry: poetry full of
melancholy — George Bacovia’s Twilight (1981), Nichita Stanescu’s
Remember (1975) or his recent film Obelisk (2014), inspired by Geo
Bogza’s poetry.
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Pasiunea pentru artd, inspirata dintr-o zond cultural-eroica,
apare de la cea mai fragedd varsta, despre care regizorul
aminteste in interviurile sale. Inca din copilirie se prefigureaza
calitatile necesare unui creator de filme de animatie, precum
avea sa devind cunoscutul artist Ion Truica — grafician,
scenograf, ilustrator de carte. Drumul spre filmul de animatie a
trecut prin mai multe activitati artistice, care l-au format intr-o
arie intelectuala si filosofica de percepere a lumii.
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Angajarea la studioul Animafilm in anul 1966 va marca
inceputul unui nou destin artistic. Mai intdi colaboreaza cu
Virgil Mocanu la filmele sale (Legenda, 1967), inclusiv la filme
publicitare. Debuteazd in calitate de regizor cu pelicula Dan
Nazdravan (1969, bazati pe povesti populare), urmata de Pe un
perete (1970). Dupa care au urmat 1n fiecare an cate un film sau
doud, majoritatea apreciate cu premiul ACIN sau rasplatite cu
premii la diverse festivaluri internationale. De la primul sau
film Incepe sd se contureze tinuta inteligenta si sobra a stilului,
precum si viziunea simbolico-metaforica. Creatia sa se axeaza
in mod special pe valori culturale inspirate din arta si literatura
universale, dar si din cele nationale, valorificandu-le din
perspectiva unui gen cinematografic complex — animatia, unde
toate elementele sunt supuse unui concept, ritm, viziune, stil.
Or, predilectia regizorului pentru unele sau alte subiecte nu este
deloc accidentala.

Se orienteazd spre o arie tematicd destul de vasta,
propunandu-si sa acopere cele mai diverse aspecte ale culturii
contemporane. in lumea filmului de animatie s-a impus prin
ecranizarile sau interpretirile de anvergurd, precum Marea
zidire (1974), avand la baza legenda populard Mesterul Manole,
Hidalgo (1975), dupa romanul lui Miguel de Cervantes, Printul
fericit (1980), dupd Oscar Wilde etc. Pentru prima datd in
istoria animatiei, regizorul indrazneste sd se apropie de mesajul
eminescian din Scrisoarea a Il (filmul Rovine, 1983). Creatia
lui Ion Truica ancoreaza si in universul poeziei, in versul plin de
melancolie al lui George Bacovia (Crepuscul, 1981), in
Necuvintele lui Nichita Stanescu (Remember, 1975), precum si
in poezia lui Geo Bogza, in recentul sau film Obeliscul (2014).
Regizorul reciteste universul metaforico-poetic al cunoscutilor
autori, transfigurandu-l in ritmuri si imagini audiovizuale. Or,
metafora poeticd originald o re-aduce in imagini prin forma
liniilor si a culorii, sustinuntd de muzica pe care o considerad
unul dintre elementele de bazd ale filmului. Evident ca Ion
Truicd este provocat de texte complexe, atentia lui se indreapta
adesea la lucrari mai putin solicitate de animatori, cérora le
gaseste formule originale, prin crearea unui anturaj specific,
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redarea sentimentelor, impresiilor si ciocnindu-le cu realitatile
timpului, trimitdnd, astfel, cu mult tact la problemele
contemporaneitatii.

Opera marilor personalitati din literaturd devine punctul de
pornire spre abordarea diverselor aspecte ale omenirii. Tema
existentiald, a ratacirii in viata, stareca de incertitudine, cautarea
fard ragaz a sensurilor vietii si alte probleme pot fi depistate
usor In creatia cineastului. Personajele lui Truicd se afld mereu
intr-un labirint spiritual (sau fizic) din care cauta iesire.

Filmele Iui pun in evidentd valorile culturale ale omenirii
trecute prin tragismului existentei umane, moment ce-i
caracterizeaza in mare masura opera si care este si aspectul care
il deosebeste de alti creatori ai genului din spatiul roménesc.
Acea ,,notd tragicd”, despre care mentioneaza insusi autorul,
sustinand cd ,,este intr-o zona grava a tragicului, a unei existente
fraimantate si chinuitd”, o depistam incepand de la primele sale
filme de animatie: fie balada Mesterului Manole, fie lumea
povestilor lui Andersen (Carnavalul), fie chipul cavalerului
tristei figuri al lui Cervantes (Hidalgo).

Oricare ar fi izvorul de inspiratie: poezie, legenda, basm,
roman Sau realitate, filmele lui Ion Truicd sunt o deschidere
spre lumea valorilor culturale. Pentru el desenul animat este mai
intai artd, apoi spectacol si industrie. De aceea peliculele ce-i
poartd semndtura se disting printr-un rafinament aparte al
imaginii, o inteligentd a cadrului, un ritm bine gasit al miscarii,
printr-o muzica ,,inzestratd cu putere rara de a trezi stari afective
pregnante” (Truica 2002: 129). Cineastul porneste pe cai
nebatitorite, depasind creatiile traditionale destinate copiilor,
demonstrand posibilitatile genului de a pune in evidentd
problemele majore ale contemporaneitatii si ridicandu-1 la alt
nivel, cel al valorilor artistice.

Majoritatea filmelor create de maestrul Truicad sunt de autor,
pentru acestea el realizeazand si decorurile, si desenul, si regia.
De mentionat cd cineastul tatoneazd in profunzime fiecare
subiect valorificat. Pornind de la o opera concretd, regizorul 1si
propune sd cuprindd arii cu mult mai largi, stabilind punti de
legatura cu intreaga opera a scriitorului, precum si tangente cu
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valorile respective. De aceea, filmele acestui cineast pornesc
mai intdi de toate din arta si cultura fie cele nationale, fie cele
universale, pe care le re-valorificd prin prisma artei
cinematografice. Aria tematicd a regizorului este, la randul ei,
impresionant de largd: de la Vindtoarea inspiratda din
observatiile cotidiene ale unui motan agasat de fluturi, pe care
regizorul o transformé intr-o vanatoare incitanta, se coboard la
izvoarele mitologice, prin ecranizarea baladei Mesterul Manole
(Marea zidire), si la evenimentele istorice care au o semnificatie
aparte pentru tard, in Furtuna (1977), evocare a rascoalei lui
Horia, Closca si Crisan; apoi la Ziua insdngerata (1985), care
povesteste despre tragicele evenimente din 13 septembrie 1918,
la Posada (1982), Rovine (1983), ajungand tocmai la tragicele
evenimente din Hirosima (1983).

Universul filmului Marea zidire este unul mitologic, ancorat
in mitul cosmogonic. Ideea sacrificiului prin zidire, precum si
tendinta spre perfectiune in crearea unei opere devin dominantele
peliculei. Insasi creatia in viziunea lui Mircea Eliade este legatd
de notiunea de jertfd si de moarte. ,,Omul nu poate crea nimic
desavarsit decat cu pretul vietii sale” (Eliade 1992: 79).

Caracterul universal al legendei este transformat in unul
local. Pentru a conferi spatiului si timpului un aspect
caracteristic romanesc, regizorul a interprins o documentare
minutioasd in zona Argesului, pe regizor interesdndu-l, in mod
special, biserica Sf. Nicolac Domnesc din Curtea de Arges si
mandstirea Cozia. La elemente precum structura, conceptul si
simbolistica formei, ritmul, ambianta sonora etc. regizorul se
referd in lucrarea sa Poetica filmului de animatie. Aici
analizeaza elementele constructive ale filmului, deschide usile
in sfanta sfintelor — laboratorul de creatie, comentind toate
elementele structural-formale ale peliculei. Filmul a fost gandit
timp de zece ani si realizat in timp de 7 luni, au fost facute vreo
600 de fotografii documentare, desenate 450 de decoruri din
care s-au filmat abia 100. Anume documentarea minutioasa si
plasarea actiunii in spatiul autohton 1i conferd filmului o
atmosfera aparte.
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Filmul Rovine este considerat de regizor ca fiind
,miniaturile unui manuscris imaginar”, sintagma ce reprezinta
si motto-ul peliculei, aceasta inscriindu-se in prelungirea
trilogiei lui Puskin A x 6éam neuy socnomunanvem [Zbor spre voi
cu amintiri...], 4 ¢ Bamu cnosa s... [Din nou sunt cu voi...],
Ocenv [Toamna] a regizorului rus Andrei Hrjanovski, pe baza
creatiei literare, a scrisorilor si meditatiilor lui A.S. Puskin, a
schitelor si desenelor poetului de pe marginea manuscriselor
sale, care pastreazd autenticitatea stilului, a valorilor si a
timpului respectiv.

Ion Truica 1isi concentreaza atentia asupra luptei de la
Rovine, una dintre cele mai semnificative batilii din istoria
Tarii Romanesti. O descriere epica a acestui eveniment cu mare
impact asupra mersului istoriei se afla in Scrisoarea Il a lui
Mihai Eminescu, text care l-a inspirat pe regizor in crearea
peliculei. Filmul pune 1n valoare un eveniment istoric care a
determinat soarta Tarii Romanesti, accentuand maretia si vitejia
lui Mircea cel Batran, precum si sacrificiul ostirilor romanesti.
Dialogul dintre cei doi Tmpdrati se mentine prin montajul paralel
al maririi si micsorarii turbanului si a coroanei lui Mircea.

Semnificativele versuri: ,,...Eu? Imi apar siricia si nevoile si
neamul.../ Si de-aceea tot ce miscd-n tara asta, raul, ramul,/
Mi-e prieten numai mie, iard tie dusman este.../” (Eminescu
1967: 127) devin o imagine sugestiva, o metaford vizuala, unde
ramurile copacilor se transforma in suliti si fugaresc dusmanii.
La fel e si raul care inghite 1n valurile sale armatele turcesti sau
podul ce se ruineaza sub greutatea armatelor dugsmane. ,,Raul,
ramul” sunt transformate de regizor in ,,elemente principale in
dramaturgia filmului, ele fiind mereu aldturi de roméani in toate
momentele bataliei, prefigurand biruinta” (Truica 1985: 30).

Ion Truica a surprins atmosfera si stilul poemului
eminescian. Printre randurile din Scrisoarea 111, unde se descriu
luptele intre armatele lui Baiazid si cele romanesti:

Umbra mortii se intinde tot mai mare si mai mare; [...]// Caci se
clatina rarite siruri lungi de batalie;/ Cad asabii ca si palcuri risipite pe
campie, /In genunchi cddeau pedestri, colo caii se rastoarna,/ Cand
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sdgetile 1n valuri, care suierd, se toarnd/ Si lovind in fata-n spate, ca si
crivatul si gerul,/ Pe pamant lor li se pare ca se naruie tot cerul...
(Eminescu 1967: 127),

se intrevad imaginile filmului executate in linie neagrd si
groasd, care este o formd intermediara intre stilul schitelor sau
al graficii de carte si stilul japonez, in particular al lui Hokusai,
a carui opera este foarte apreciatd de animatori, devenind chiar
un izvor de inspiratie. Astfel, pentru Iurii Norstein, cunoscutul
animator din Rusia, autorul filmelor Exxcux 6 mymane [Ariciul
in ceatd] si Ckaska ckazok [Povestea povestilor], considerate de
catre unii critici cele mai bune filme de animatie ale tuturor
timpurilor i popoarelor, Hokusai ,,este un pictor clasic, care ne
poate da foarte mult, dacd vom privi ca prin cadrul
cinematografic. El va va invata disciplina cadrului” (Norstein
2005: 34). Iar Ion Truica depisteaza similitudini intre arta nipona a
lui Hokusai si cea populara romaneasca, mentiondnd cé:

..arta japoneza e un mod de a privi realitatea in datele ei esentiale,
epurand-o de nesemnificativ, de anecdotic. Hokusai isi realizeaza desenele
dintr-o singura linie, fixadnd, cu simplitate extrema ce atinge sublimul, un
moment al naturii, in genul poeziei haiku. Uimitor cat de aseméanatoare
sunt unele elemente din arta nipond cu arta noastra populara care tinde
spre aceeasi sublimare, esentializare a liniei si a migcérii (Truica 2002: 34).

In acest context, si Norstein, si Truici isi organizeazi cu
maiestrie cadrul unde nimic nu e in plus, nicio linie, niciun
detaliu intamplitor, nicio nuanta stringenta care ar dezechilibra
ritmul miscarii sau integritatea imaginii. Opozitia coloristica
dominanta in alb-negru care desemneaza cele doud armate este
sustinutd si de coloana sonord a filmului. Muzica lui Calin
Ioachimescu ,,urmareste dialogul aspru, incrancenat, dintre
inflexiunile muzicii traditionale romanesti si cele ale melosului
oriental” (Truicd 2002: 130).

Lupta de la Rovine este asociatd de cele mai multe ori cu cea
de la Posada, dusd de domnitorul Basarab I, care devine si ea
subiectul unui film omonim, Posada, din 1982.
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Caracteristic pentru filmele maestrului Truica ramane a fi
formula artistic-stilisticd de redare a mesajului. Astfel, dupa
cum scria Simelia Bron, Truicd ,,deplaseaza atentia privitorului
de la actiune la realizarea plastica” (Bron 1976: 109). In acest
context, toate elementele filmului se afld intr-o concordanta
perfectd — imaginea, miscarea, ritmul si muzica.

Referindu-ne la ecranizarile unor opere literare, trebuie sa
mentiondm cd autorul nu rdméane in aria unor povestiri in
imagini. In opinia lui Truica ,,filmul de animatie este o re-creare
a unui univers” (Truica 2002: 36), conceptul operei literare se
sugereaza prin 1imagini audiovizuale, care-i conferd si
semnificatii noi. Asa se prezintd filmul Don Quijote, unde
universul celor doua personaje e unul simbolic-metaforic, film
ce devine o viziune personala a regizorului asupra personajului
lui Cervantes:

Peripetiile lui Don Quijate si Sancho se descifreaza ca o aventura
spirituald, si nu ca o simpla insiruire de actiuni. Trecerea neinfricatului
Hidalgo modifica peisajul, stancile orizontale devin siluete sculpturale
verticale, spinii uscati, agresivi, infloresc — iar copacii cu crengi
taratoare se inalta la cer (Truica 2002: 29).

In formula filmului de animatie regizorul a redat si chipul
altui personaj, Don Juan, figurd emblematicd in cultura
europeand, motivul devenind periodic solicitat de regizorii de
teatru si de cinema. Regizorul roméan contureaza chipul Iui Don
Juan 1n anturajul specific artei si culturii Renasterii, adresandu-se
celor mai notorii opere de artd, cu trimiteri atdt la creatiile
marilor artisti plastici (Da Vinci, Rafael etc.), cat si la ritmurile
muzicale spaniole din partituri din opere. Tabloul complex al
timpului se contureaza prin costum, prin moravurile cavalerilor
si doamnelor, prin diverse dueluri.

Alt film care i-a adus regizorului recunoastere mondiald si
premii la diverse festivaluri este Carnavalul,

[...] o ecranizare dupad Fetita cu chibrituri de H.Ch. Andersen, pe un
scenariu  de lordan Chimet. Sursa literard, povestirea, a fost
redimensionatd prin trimiteri la opera scriitorului, care se integreaza
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firesc, organic, in tesatura dramatica, amplificdndu-i sensurile. in afara
Fetitei, personajul principal al povestirii, in film au mai aparut:
Soldatul de plumb, Balerina, Fanaragii, Lebedele, personaje sugerate
de scrierile marelui povestitor (Truicd 2002: 35).

Regizorul re-valorificd opera scriitorului danez, consemnand
un univers prin imagini metaforico-filozofice ce evidentiaza
stratificarea societatii in bogati si sdraci. Insisi denumirea
filmului Carnavalul ne trimite la metafora carnavalului vietii,
unde sunt prezente cele mai diverse tipuri de personaje, preluate
si acestea in cazul de fatd din opera Iui Andersen. lar Fetita cu
chibrituri nu-si gaseste loc la aceastd petrecere, aa fiind mereu
bruscatd. Ultimele incercdri de a se incélzi cat de cat de la
cildura chibriturilor pe care nu le poate vinde esueazi. In final,
sufletul ei se ridicd spre ceruri. Criticul de film rus Serghei
Asenin, referindu-se la creatia Iui Ion Truicd, mentioneaza:
»coloristica rafinard, delicatetea peisajelor pictate in acuarela,
atmosfera poeticd in care apar personajele lui Andersen”
(Asenin 1986: 195).

Realitatea cotidiana devine si ea o bogata sursa de inspiratie.
In aceasta ordine de idei am putea nominaliza filmul
Vandtoarea, dar si fabula filosoficd Cadoul (unde pa regizor 1l
inspird motivele ceramicii din Horezu), care contureaza starea
de indiferentd a individului persistentd 1n societatea
contemporand, indiferent la ce se Intdmpld in lumea
inconjurdtoare. Mentiondm faptul ca tema indiferentei a mai
fost abordatd de alti animatori, dar in conceptia artistului lon
Truica ea ramane a fi una deosebit de fina si sugestiva.

Manechinul din vitrina magazinului isi paraseste locul si
porneste in cautarea apei disparute din havuz, acesta putand fi
interpretat drept element purificator si regenerator, ca simbol al
vietii spirituale. Drumul pe care 1l parcurge personajul filmului
spre purificare si regenerare

[...] strabate tara secetei, unde totul e uscat si crapat de arsita soarelui,
Manechinul trece prin tara costumelor, spatiu fabulos in care toate
actiunile eroilor sunt bazate pe conventie teatrald. Mai departe
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personajul ajunge in tara de foc si, in sfarsit, gaseste tara apelor, de
unde isi umple cupa cu ,,apa vie” (Truica 2002: 28)

Regizorul face referinta la elementele vitale ale existentei,
precum apa si focul, ambele avand semnificatii de purificare si
regenerare, dar din perspective opuse. ,,Focul vine din cer,
deoarece el urcd, pe cand apa vine din pamant deoarece coboara
ca o ploaie” (Chevalier 1994: 63). Si focul, si apa sunt la fel de
distrugatoare, precum si lipsa lor din viata.

Tot din realitatea imediata a fost inspirat si filmul Vazduh,
dedicat gdndului de indlfare al lui Aurel Vlaicu, cunoscut
inginer si aviator roman. Incercarile de inaltare si de zbor sunt
sustinute de muzica lui Calin Ioachimescu, care ,,apeleaza la
stilizarea impresionismului francez, subtil in nuante si
variatiuni” (Truica 2002: 129).

Astfel, limbajul simbolic-metaforic al filmului de animatie ii
deschide regizorului perspective de abordare a universului
valoric cultural. Truicad 1isi creeaza opera pornind de la
complexitatea mesajului spre complexitatea inglobarii lui in
imagini audiovizuale, prefigurdndu-se astfel o apropiere, o
atingere de valorile culturii nationale sau chiar mondiale.

Filmele sale sunt codificate in formule simbolic-metaforice
uneori mai dificil de descifrat. Mesajul este ghidat nu atat de
subiect sau actiunile personajelor, cit de imaginea propriu-zisa
care fascineaza prin originalitate sa — ,,austeritatea personajelor”
si ritmul cromaticii este specific stilului. Astfel, filmele lui
Truicé sunt de un specific aparte. Pe tot parcursul activitatii sale
maestrul ramane fidel propriului stil, mentionand el insusi ca
sun film fard stil nu existd sau nu prezintd interes”. Spre
deosebire de alti cineasti, pe lon Truica l-a interesat problemele
majore ale artei si culturii romanesti.

Considerat unul dintre cei mai prolifici regizori romani de
filme de animatie, lon Truica dispune de o filmografie de peste
50 de titluri. In lucrarea de fata ne-am referit doar la céteva filme
care constituie, in viziunea criticilor de specialitate, acea axa de
existenta a creatiei Iui Truica, filme pe care insusi regizorul le
considera semnificative pentru palmaresul sau. Numai o naturad
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sensibila, profund poeticd e in stare sa valorifice arii artistic-
culturale. Pentru Ion Truica, apreciat ca fiind un ,,inconfundabil
stilist al desenului animat” (Nicula 1997: 27), realitatea este mai
mult decét o interpretare: este o viziune aparte alimentatd din
straturile cele mai profunde ale culturii si istoriei, este o
intelegere si o tratare poetico-filosoficd a lumii.
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