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Sacred and profane in the names of Mircea Eliade’s characters

Abstract: Anthroponyms and toponyms play an essential role in Mircea Eliade’s
prose, contributing to the achievement of the fantastic effect. The names of places
and characters are never chosen at random, as the text is always doubled by a much
deeper subtext.
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Onomastica §i toponimia joacd un rol esential in proza lui Mircea Eliade, contri-
buind din plin la realizarea efectului fantastic. Numele locurilor si ale personajelor nu
sunt alese niciodati la intdmplare, textul fiind dublat intotdeauna de un subtext mult
mai profund. Autorul Noptii de Sdnziene este creatorul unui univers imaginar propriu,
bazat pe irecognoscibilitatea miracolului, pe camuflarea sacrului in profan. Scriitorul con-
tinud fantasticul de tip metafizic impus la noi de catre Mihai Eminescu, prin creatii pre-
cum Sarmanul Dionis sau Avatarii faraonului Tla. Este vorba de o directie pretentioass,
cultivata de citre foarte putini scriitori romani. Spre deosebire de marele siu predece-
sor, Eliade raimane deschis si la numeroase alte surse de inspiratie, precum credintele
populare autohtone, universul mitologiei, problemele spectacolului sau filozofia indi-
and. Nu trebuie uitat faptul ca si Mihai Eminescu are deja un text de valoare intitulat
Moartea lui Ioan Vestimie, in care se zugraveste ceea ce se intimpla cu sufletul mortului
in cele trei zile ce preced inmorméntarea. Spre deosebire de predecesorii sii, Mircea
Eliade nu este numai autorul unei proze fantastice de certa calitate, dar si creatorul
unei teorii personale despre fantastic. Foarte putini sunt scriitorii din literatura roména
care, pe langd niste opere valoroase, au reusit performanta de a elabora si o personali
poetici a fantasticului. I-am putea aminti pe V. Beneg, Al Philippide, Oscar Lemnaru
si Vintila Horea, dar observatiile acestora sunt departe de profunzimea si originalitatea
ideilor vehiculate de citre Mircea Eliade. In viziunea istoricului religiilor, lumea este un
camuflaj, o retea de simboluri ce pot fi decodificate doar de citre personajele initiate.
De altfel, in functie de relatia lor cu marile taine ale lumii, protagonistii naratiunilor
lui Mircea Eliade pot fi impirtiti in personaje initiate, care au acces la tainele ultime
(chiar daci nu le dezviluie) si in ignoranti, personaje mediocre puse fati in fatd cu
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nigte situatii ce le depagsesc capacitatea de intelegere. Lucrurile nu sunt, insd, nicio-
data atat de simple, deoarece, adept al unei naratiuni labirintice, asemanitoare cu cea
din prozele lui Jorge Luis Borges, personajele initiate ale scriitorului suferd adesea de
0 misterioasd amnezie, ce marcheaza ruperea de origini, imposibilitatea comunicarii
cu sacrul. Nu intdmplator, personajelor li se fac mereu diferite semne, rolul lor fiind
acela de a declansa procesul anamnetic. In esenta, in proza lui Mircea Eliade, manifes-
tarea fantasticului echivaleaza cu iruperea sacrului in profan in modalititile cele mai
insolite. Aceasta deoarece lumea in care triieste omul modern este o lume profund
desacralizati, in care a fost deja proclamati ,moartea lui Dumnezeu”. Desacralizarea a
fost provocatid de evolutia stiintelor exacte, in masurd si-1 scoatd pe om din orizontul
misterului. Desacralizarea nu este totala, drept consecinta sacrul se poate manifesta in
cele mai neobisnuite locuri. Un exemplu elocvent este toposul degradat al tigancilor,
care ilustreazi perfect teoria camuflarii sacrului in profan. Mircea Eliade se dovedeste
un creator de mistere, un demiurg ludic in sfera imaginarului. Asemenea unui bun
autor de romane politiste, prozatorului ii place suspansul si stie sa isi deruteze cititorul
propunandu-i numeroase piste false. Din acest punct de vedere, naratiunea intitulati
Noudsprezece trandafiri se dovedeste elocventd, transformandu-se intr-o ecuatie cu
numeroase necunoscute, ce aminteste de intrebarile Sfinxului mitologic. Iar cei care nu
gisesc raspunsul potrivit se pierd in labirintul semnificatiilor. In sfera fantasticului, scri-
itorul nu dezvaluie niciodata realitatile ultime, preferind sa recurga la o abila tehnici a
sugestiei. Cum textul are intotdeauna un subtext, cititorul este obligat sa se transforme
intr-un hermeneut pus sa descifreze un mesaj ocult. Pornind de la decriptarea unor
semne tainice, relatirile propun intotdeauna mai multe solutii posibile, in méisura si ii
deruteze pe cititori.

Personajele lui Mircea Eliade traiesc intr-o geografie simbolicd, intr-un topos cu
puternice rezonante mitice. Pornind de la coordonatele Bucurestiului interbelic, scri-
itorul creeaza un spatiu imaginar propriu, in care sacrul este bine camuflat in profa-
nul cenusiu si cotidian. Pentru cel obligat sa traiasca in exil, orasul copilariei se trans-
forma intr-un teritoriu fabulos, intr-un topos cu puternice rezonante mitice, de care
se simte legat in mod anteic. Orasul paradiziac al copilariei lui Mircea Eliade nu este
— in ciuda evidentelor de factura etimologica — ,orasul lui Bucur”, numele lui venind
mai degrabi de la ,Helis”, adici ,Cetatea Bucuriei’, urbea ridicati pe aceste meleaguri
de citre regele Dromihete. Nu intdmplitor, naratiunea intitulata Pe strada Mdntuleasa
ne introduce in plin mister. Toponimia nu este intdmplatoare, ea sugerdnd posibilita-
tea salvarii, a identificirii sacrului camuflat in profan. Un personaj caracteristic pen-
tru acest spatiu privilegiat este batrdnul invititor Zaharia Firdma, cel care cunoaste
ca nimeni altul mitologia locului. Critica literar a atras atentia asupra semnificatiilor
numelui Firdmd. Este vorba aici nu numai de o parabold a omului fragil, care reugeste
sd se salveze din ghearele anchetatorilor sai prin intermediul povestirii, ci §i de o
tehnicd narativa in care lucrurile sunt spuse in mod fragmentar, ,pe firdme”, tocmai
pentru a deruta. Naratiunea ilustreaza foarte bine dihotomia dintre doud lumi, cea a
mitului i a credintelor populare in care traiesc batranul invitator si copiii de pe strada
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Mantuleasa si lumea pragmatici, desacralizati, a anchetatorilor. In ciuda faptului ca
i se cere si povesteascd niste lucruri concrete, batranul intelept se refugiazi in sfera
mitului §i vorbeste despre niste intdmplari fabuloase. Pentru a fi bine inteles, el are
nevoie mereu de nigte naratiuni ajutitoare, ceea ce face ca relatarea sa dobandeasca
o structuri labirintici. Semnificativ se dovedeste si prenumele personajului. Cuvantul
Zaharia are origine ebraica, provenind din Zakaryah sau Zakarjah. Verbul zakar tri-
mite la problemele memoriei si ale anamnezei, probleme esentiale in proza lui Mircea
Eliade. Nu intdmplator, Zaharia Farima3 este omul inzestrat cu o memorie fabuloasa,
care, prin povestirile sale, incearci si resacralizeze lumea, si o remitizeze. Verbul zakar
semnificd ,a-i aminti”, in timp ce particula jah trimite la Jahve, numele divinitatii.
Foarte important este faptul ci naratiunea este declansatd de o confuzie onomastica
legati de unul din fostii elevi ai invatitorului. In locul lui Vasile Borza, institutorul
de odinioari il intilneste pe Mihail Borza, personaj care traieste sub regimul mastii,
asuméndu-si o falsi identitate. Prenumele Vasile provine din grecescul basileus ,rege”
Demersul initiatului are drept consecinta fireasci demascarea impostorului, a falsu-
lui rege, care se dovedeste a fi un fost agent al Sigurantei. Nu sunt intdmplitoare nici
numele fostilor elevi ai scolii de pe strada Méntuleasa. Din randul acestora se remarca
indeosebi Lixandru, versiune prescurtati a celebrului antroponim Alexandru, care tri-
mite la cuceririle extraordinare ale lui Alexandru cel Mare. In limba greacd, Alexandros
inseamnd protector al oamenilor. Antroponimul este alcatuit din doi termeni: alexo
»a apara” si andros ,barbat, om”. Un personaj fabulos este gigantica Oana, cea care se
trage dintr-un neam de uriasi, trimitind la lumea miturilor. Oana din naratiunile labi-
rintice ale lui Fardma este un personaj ce trimite la miturile antice. Numele ei se consti-
tuie o varianti a antroponimului Ioana. Provenind din ebraicul Yochanan, cuvantul are
semnificatia ,Dumnezeu este milos”. Versiune feminini a macrantropului din povesti-
rea Un om mare, personajul se roaga la luna, veritabila intruchipare a fertilitatii. Tot de
lumea fabuloasi a uriagilor tine si Doftorul, a carui identitate adevirati se ascunde in
spatele unui supranume.

In antiteza cu exponentii universului mitic, Mircea Eliade ne ofera si citeva per-
sonaje ce tin de lumea profana. Este vorba de anchetatorii care nu sunt interesati de
mituri, ci de aflarea unei informatii pragmatice: locul unde a fost ascuns tezaurul polo-
nez. Criticii au remarcat faptul ca teribila Anca Vogel isi are originea in sinistra Ana
Pauker, intruchipare a puterii absolute i a abuzurilor din anii totalitarismului. Acesteia
i se adaugd nume precum Albini, Economu, Borza. Alteori, numele este substituit cu
cifrele reflectdnd importanta individului intr-o ierarhie a puterii totalitare: nr.1, nr.2
etc. In interiorul sistemului totalitar, pozitia sociald sau politica pe care o ocupi conferi
greutate numelui.

Si naratiunea intitulata In curte la Dionis ne lasd sa pitrundem pe teritoriul unui
Bucuresti cu puternice rezonante mitice. Oragul este imaginat ca o imensa gradini —
imagine paradiziacd prin excelentd — dominata de Zeul Dionysos, ceea ce trimite la o
veritabild gradina a desfitdrilor. Deja titlul naratiunii are puternice rezonante mitice.
In plin razboi rece, scriitorul vorbeste despre puterea artei de a salva lumea. De aici si
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reintoarcerea periodici la mitul lui Orfeu si al Euridicei, al caror mesaj are o impor-
tanti functie soteriologic. In naratiunea intitulata I curte la Dionis se petrece un lucru
mai putin obisnuit. Pe de o parte, personajele triiesc sub regimul mastii, adevarata lor
identitate rim4nand camuflatd. Orfeu este Adrian, iar Euridice se numegte Leana. Pe
de altd parte — dupad cum lucrurile au fost surprinse de citre exegeti — asistim la un mit
rasturnat, tot aga cum naratiunea Domnisoara Christina ne propune un Luceafdr intors.
De aici o insolita inversiunea a rolurilor. Cum Adrian—Orfeu suferd un accident, el este
cuprins de o misterioasd amnezie, ceea ce il face si isi uite adevirata menire, mesajul
pe care trebuie si il transmitd oamenilor prin intermediul artei. Numele nu este ales la
intdmplare, deoarece Sfantul Adrian a fost considerat patronul mesagerilor. De data
aceasta avem de-a face, insi, cu tema salvatorului salvat. Nu Orfeu este cel care incearci
sd o salveze pe Euridice din Infern, ci invers. Confruntati cu misterioasa amnezie a lui
Adrian, Leana (versiune prescurtati a Ilenei, antroponim ce apare frecvent in basmele
noastre populare) este cea care isi asuma rolul mesagerului. In acest sens, cintecele prin
intermediul cirora reugeste si isi vrijeascd auditoriul devin nigte vehicule ale mesaju-
lui mitic. Dar ele alcatuiesc i niste semne a caror menire este declangarea procesului
anamnetic. Leana mai este supranumiti si Vaduva, deoarece si-a pierdut perechea, pe
care cautd sa o regiseasca cu disperare.

Semnificativi se dovedeste si toponimia din curtea zeului Dionysos. De geografia
miticd a Bucurestiului tin carciumile cu nume simbolice, in care poate fi vazutd acest
Orfeu feminin care este Leana. Cea mai importanti este Floarea-soarelui, numele gradi-
nii gasindu-se in consonanti cu numele strizii pe care se situeaza, strada Popa Soare. Nu
intdmplitor, evenimentele se deruleazi pe doud planuri paralele care, la un moment dat
se intersecteaza prin regisirea simbolicd a protagonistilor. Fiecare plan are in centru cite
un personaj simbolic, a cirui existenta se deruleaza sub regimul mastii si care devine un
purtitor al misterului. Adrian si-a pierdut memoria, nu isi cunoagte adevarata identitate,
dar stie ci are o intalnire importanti la ora 4,30. In loc si o regiseasca pe Leana, mesage-
rul sacrului se intlneste cu Orlando, exponentul lumii profane. Asemenea anchetatori-
lor din nuvela Pe strada Mdntuleasa, personajul este un exponent al puterii. In acest sens,
supranumele Il Comandante reflecti din plin acest lucru. Spirit pragmatic si rational,
Orlando reprezinti o variantd demitizata a celebrului Roland. Confuziile sunt provocate
de coincidenta contrariilor, adica de intilnirea temporar a sacrului cu profanul. Atat
int4lnirea importanti la care vrea si ajunga Orfeul amnezic, cét si reuniunea organizatiei
patronate de citre rationalul Orlando sunt programate la aceeasi ora. In ciuda nume-
roaselor incurcituri, cele doui fire narative se dovedesc convergente, Orfeul amnezic
fiind salvat de catre perechea lui, Euridice. Tot in final este prezentat §i mesajul camu-
flat al cantecului In curte la Dionis, care conferi si titlul relatarii. Este vorba de o creatie
elaborata sub semnul lui Orfeu, care anticipeazi ,beatitudinea fird nume” din curtea
zeului Dionysos. Mesajul transmis de citre celebrul cntaret este acela ca poezia este nu
numai o soteriologie, ci §i o tehnici politici. Doar ea este in misura si schimbe omul
societatilor desacralizate, sa il méntuie. Schimbarea nu trebuie s inceapa de la elite, ci
de la oamenii simpli, care isi petrec noaptea prin gradinile de vari si restaurante.
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Intr-o geografie mitologica a Bucurestiului triieste si Gavrilescu, profesorul de
pian. Acesta reprezinta o varianti degradati a lui Orfeu, deoarece are un destin modifi-
cat. La fel ca si in cazul lui Stefan Viziru, protagonistul romanului Noaptea de Sdnziene,
drama personajului se datoreaza faptului ca s-a casitorit cu cineva care nu i-a fost
menit. De altfel, personajul insusi recunoagte ci a fost pedepsit pentru pacatele sale,
decizand de la conditia de artist la cea de modest profesor de pian, care se intretine
dand lectii particulare. Locvacitatea personajului se explici prin nevoia de a-si justifica
degradarea, destinul modificat. Numele lui Gavrilescu reprezinti o varianta degradati a
arhanghelului Gabriel (Gavril), purtitorul mesajului divin. De aici rolul sufixului -escu
de la sfarsitul numelui. In anii formarii sale, o iubeste pe nemtoaica Hildegard, femeia
visurilor sale, dar, la fel ca in opera lui Caragiale, cildura mare deregleazi reactiile
firesti ale personajului. Nu este intdmplatoare nici trimiterea la experienta traita de
catre colonelul Lawrence, lovit in moalele capului de soarele patrunzator al desertului.
Experienta acestuia anticipeaza povestea vietii modificate arbitrar a lui Gavrilescu.
Numele Hildegard este de origine germana, fiind alcituit din hild ,luptd” si gard ,incer-
cuire”. Sub imperiul soarelui dogoritor de vard, Gavrilescu o cunoaste pe Elsa, intalnire
ce ii va modifica in mod radical destinul. Numele Elsa constituie o varianta prescurtata
a Elisabetei i, in aparenta, purtitoarea numelui biblic pare a fi purtitoarea mesajului
divin. In realitate, Elsa se va dovedi doar o varianti domestici, degradati a consoartei,
aidealului feminin.

Insolitul naratiunii consta in faptul ca schimbarile radicale din destinul profeso-
rului de pian sunt provocate de doui accidente: cildura mare §i uitarea partiturilor. La
fel ca in tinerete, cildura excesiva este cea care deregleazi reactiile firesti ale personaju-
lui. Toponimia joaca i ea un rol important in circumscrierea unui spatiu cu puternice
rezonante mitice. Pentru a amplifica dimensiunile simbolice ale relatarii, Mircea Eliade
trimite frecvent sila numerologie. Gavrilescu isi uita partiturile pe Strada Preoteselor la
numirul 18 (compus din 6 X 3), numir la care locuiegte doamna Voitinovici si nepoata
ei, Otilia Pandele. Importante se dovedesc si vehiculele mitice prezente in naratiune:
tramvaiul si birja. Ele il transporta pe Gavrilescu in topografia Bucurestiului mitic din-
spre sacru inspre profan si dinspre lumea celor vii inspre lumea celor morti. Nu intam-
plitor, parasind strada Preoteselor, Gavrilescu urca in tramvaiul care il duce la Vama
Postei, topos cu rezonante mitice, ce marcheazi trecerea de la profan inspre sacru, catre
lumea de dincolo. Aici, la numarul 101, se gaseste domiciliul lui Gavrilescu si al Elsei.

Desi este considerat un teritoriu riu famat de citre trecitori, gradina rico-
roasd, plind de nuci si de tei a tigancilor, constituie o tentatie puternici in geografia
Bucurestiului cuprins de zipuseali. In ciuda aparentelor degradante, ea reprezinti
intruchiparea unui spatiu paradiziac, o manifestare a sacrului camuflat in profan. Am
putea spune ca gradina tigancilor constituie o noud gridini a desfatarilor, o noui
intruchipare a curtii lui Dionis. Fapt important, patrunderea in gradina tigancilor
produce declangarea procesului anamnetic, prin intermediul ciruia personajul isi
redobéndeste adevirata identitate. Dintr-o datd, Gavrilescu isi aduce aminte de marile
drame ce i-au marcat existenta: iubirea pentru Hildegard si vocatia de artist, ratati din
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cauza optiunilor sale gresite. In spatiul sacru de la tiginci, Gavrilescu o va reintalni pe
Hildegard, destinul lor - ratat in plan profan — implinindu-se in moarte.

In mod paradoxal, nuvela are si o serie de personaje care nu poarti nume, dar in
spatele carora se pot ghici cu usurinti o serie de identitati mitice. Este vorba de grupul
celor trei fete (tiganca, grecoaica si evreica) dintre care Gavrilescu trebuie si ghiceasci
tiganca. Ele au fost considerate de catre criticii literari niste intruchipari ale miticelor
Parce. Baba care il primeste pe profesorul de pian la intrarea in gradina tigincilor pare
a fi o versiune a Cerberului, dar un cerber domesticit. In sfarsit, vizitiul care ii poarta
pe Gavrilescu si pe Hildegard inspre lumea de dincolo este o intruchipare a miticului
luntrag Charon, iar birja lui este un vehicul mitic. Finalul acesta seamani foarte mult cu
cel al romanului Noaptea de Sdnziene, demonstrand faptul ci adevirata iubire nu se
implineste pe pimant, adevirata iubire se implineste doar in cer. Mircea Eliade reugeste
sd creeze in mijlocului Bucuregtiului profan un spatiu imaginar propriu, cu numeroase
rezonante simbolice.

Alaturi de numeroase alte procedee, onomastica si toponimia joacd un rol impor-
tant in proza fantastici a lui Mircea Eliade, contribuind din plin la circumscrierea unor
spatii imaginare, a unor universuri paralele, a sacrului camuflat in profan.
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