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,»E o diferentd intre a traduce o fraza din
Proust si a scrie un poem. Si totusi,
undeva, existd un punct secret, in care
coincid” (Mavrodin 2011, 3).

Abstract: Few translators have been able to penetrate the poetic,
multi-layered, and dense Proustian text, to carry out the project, and to
be left with a generic sense of wonder, capable of mobilising the spirit
infinitely. Irina Mavrodin was one such translator. The difficulty in
reading, interpreting and, finally, translating the Proustian prose
resides in the fact that that unique syntactic sequence has its own
logic, its own grammar, which only its creator fully understood. The
translator’s monumental task is to enter the author’s mind and the
subtleties of a primarily self-reflexive mechanism, and to write about
this act.
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Captatio benevolentiae

Nu stiu de ce, cumva intuitiv, mi-am numit fisierul care avea
sd constituie continutul lucrdrii mele despre Irina Mavrodin,
Mavrodiniana. La ceva vreme dupa ce-l numisem astfel, m-am gandit
cd ceea ce scrisesem, cu citeva luni fnainte, intr-un rezumat de o
pagina al acestei ipotetice lucrari, al, de fapt, unei teze posibile despre
actul traducerii, formulate la cald, s-ar putea sd ma conduca, in final,
spre o cale reald, a mea, de intelegere a mecanismului triunghiular, de
citire-traducere-(re)scriere a unui text. /n cdutarea traducerii (limbii)
perfecte nu e neapdarat o parafrazare voitd, prin intermediul lui
Umberto Eco (2002, 304), a titlului proustian In cautarea timpului
pierdut. Este, mai degraba, o constientizare a faptului ca alianta muta
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dintre scriitor si traducator, sau congenialitatea, dupa spusele
Georgianei Lungu Badea (2013, 122), se fondeazd pe o cautare
lingvistica extremd. Traumatizanta, adesea.

Romancierul, in momentul in care isi concepe romanul,
nuvela, proza scurtd, In lunile si anii de gestatie, sau poetul, cand intrd
in starea cuvenita actului creatiei, e in cautarea acelui sistem lingvistic
care sa-i slujeasca cel mai bine ideile, sa le ,,inveleasca”, daca se poate
spune astfel, adecvat, ca-ntr-un cocon protector. Traducatorul, cu grija
continud, de a nu deforma, 1n chip flagrant, textul pe care-si propune
sd-1 traducd, nascoceste teorii, esafodaje logice, unele pertinente, din
perspectiva potentialului receptor, intrate in uzul de specialitate,
devenite de neocolit, strategii, mecanisme de abordare, de intrare in
reteaua de sensuri a textului. E, intr-un anumit fel, asemenea
scriitorului, in cautarea limbii ideale, perfecte, in stare a reda, pana la
ultima nuantd, logica si semantica textului literar. Limba sau
traducerea perfecta este cea despre care nu s-ar mai spune apasat, cu
argumente viabile, ca e perfectibila.

Din ce perspectiva am privit lucrurile

Perspectiva din care am incercat sd privesc demersul
mavrodinian apartine cititorului creator de literaturd, cititorului exersat
in tehnica si arta interpretarii unei traduceri prin prisma fatiselor sale
potente stilistico-semantice sau gramaticale, despre care vorbeste
competent, intr-o lucrare consacrata traducerii, si Camelia Petrescu:
»Este evident cd traducerea trebuie sa tind cont de toate trasaturile
stilistice care dau caracterul specific, personalitatea, forma mentis,
dupa fericita expresie a Iui Sextil Puscariu, a fiecarei limbi. Iar aceste
trasaturi sunt identificabile pornind de la cuvant pand la cele mai
complexe organizari lexico-gramaticale” (2000, 73-74). Avem
certitudinea ca, indiferent de nationalitate sau de afiliere profesionala,
pasionatul cititor de literaturd este in stare a decela intre traducerea
buna si cea indoielnica, parazitatd, inesteticd, detine, cum ar veni,
codurile de intrare 1n textul nealterat, curat, din perspectiva
gramaticald si stilistica, tradus in spiritul limbii sale, cu constiinta
travaliului la vedere, potrivit unor standarde de comprehensiune si de
receptivitate unanim recunoscute.

E stiut faptul ca primele fraze dintr-un roman, incipitul, toate
acele pagini introductive, calibrate diferit, in functie de autor, pot juca
rolul de momeald, de angajare, de atragere a cititorului intr-un
parteneriat pe care nu-1 va parasi prea curand, nici macar atunci cand
va inchide cartea. Intre text si potentialul cititor intervine instanta
traducatorului, care e tot cititor, finalmente. Un alt fel de cititor.
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De ce reperam, in aproape toate prefetele si comentariile la o
traducere, acea nevoie justificativa? Poate pentru ca traducerea
literara, poeticd, comentata, ,,transpunerea creatoare” (Petrescu 2000,
44) este una speciald, nu poate vorbi plenar, prin ea insasi, are nevoie
imperioasd de suport metalingvistic, de insotitor discurs.

TEXT SURSA ALT CITITOR
(TRADUCATORUL) CITITOR TEXT TRADUS

Intrebarea pe care ne-o punem este daca instanta numitd ALT
CITITOR este suficient de pregatita in a micsora distanta dintre TEXT
si CITITOR sau nu face altceva, prin demersul sdu, decit si o
mareasca, opacizand sau limitdnd calea. Iser (2006), pe linia aceleiasi
intrebari, sustine ca:

»Acest transfer al textului n constiinta cititorului este vazut de multe
ori ca fiind un produs exclusiv al textului. Cu siguranta ca textul este
cel care initiaza acest transfer; dar acest transfer se va produce cu
succes doar dacd prin el se vor pune In miscare anumite dispozitii
ale constiintei — cele responsabile cu procesele de percepere,
prelucrare si procesare. Prin raportarea textului la aceste date, la care
se adauga fara indoiald si repertoriul comportamental al potentialilor
sai cititori, textul va declansa acele acte care vor conduce la
intelegerea acestuia. In momentul in care textul se implineste in
procesul de constituire a sensului prin cititor, acesta functioneaza in
mod primar ca indicatie a ceea ce trebuie pus in lumind, ceea ce
inseamna ca el insusi nu poate fi chiar cel care a fost scos la lumina”
(243-244).

Din orice unghi am privi lucrurile, cartea de literaturd tradusa
trece granite pand a ajunge la cititorul care vrem si fim. Parcurge
distanta dintre constiinte, dintre seturi de achizitii culturale, morale ori
de altd naturd. Textul tradus, oricdt de ciudat ar parea, nu mai are
aproape nimic din textul-sursa. Si nu ne referim neaparat la acea
stranietate dobandita de text prin trecerea la un alt sistem lingvistic, la
un alt sistem de expresivitate si de constiintd expresiva. Se
instraineaza de acesta, pe masura ce este citit, interpretat si tradus. Se
converteste intr-un text susceptibil de a provoca interesul, un fel de
obiect de studiu, asemdnator cu o picturd sau cu o sculptura
contemplata.

Sigur cd ma voi afla, pe parcursul acestor pagini, in postura
celui care priveste o activitate de anvergura, complexa, si incearca sa
inteleaga dincolo de orientari limitative, dincolo de orice scuturi
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interpretative. Observatiile, glosarile, presupunerile, impresiile
converg spre o zond de cunoastere multipld, din care intotdeauna
textul iesi-va suveran.

Voi porni de la o idee formulatd de Irina Mavrodin (Proust
2011a), in prefata la traducerea, din limba franceza, a romanului
proustian In cdutarea timpului pierdut: ,,in cazul romanului proustian,
ca si in cazul poeziei, traducatorul nu are voie sa rateze niciun singur
cuvant, el jucand in economia frazei rolul pe care il joacd fiecare
cuvant Tn economia unui vers” (9). Apropierea dintre cele doud spatii
de manifestare semantica si stilisticd, romanul proustian si poezia, de
o anumita facturd, ni se pare definitorie, cu atat mai mult cu cat este
propusd de o traducdtoare cdreia nu-i sunt strdine rosturile poeziei.
Muzicalitatea fin intretinutd si suflul neartificial, proprii frazei
proustiene, asonantele, ritmul si alte Tnsemne ale poeticitatii generice
sunt greu de pastrat n textul tradus, chiar daca ele sunt simtite ca atare
in romanul proustian. Pentru poetul-traducdtor, insd, pastrarea
acestora, pe cat posibil, ,intacte”, devine obsesie, necesitate,
argument, flagranta.

A-l traduce pe Marcel Proust s-a dovedit a fi, dintotdeauna,
indiferent la ce limba sau culturd ne-am raporta, 0 misiune grea. O
referintd pertinenta, in acest sens, ar fi volumul Comment traduire
Proust?, coordonat de Florence Lautel-Ribstein. Putini traducatori au
reusit sa intre in profunzimea acestei scriituri aparte, pluristratificate,
sd duca, altfel spus, la bun sfarsit demersul si sd ramana cu acea
uimire genericd, in stare a mobiliza, la infinit, spiritul. Irina Mavrodin
a fost unul dintre acestia, constientd constant de dificultatile textului
proustian si, prin urmare, ale traducerii acestuia in limba romana.
Precum Umberto Eco, in unele scrieri, poeta Irina Mavrodin constata,
in prefetele traducerilor sale, cu o sinceritate debordanta, ca exista un
mecanism sofisticat in cazul frazarii proustiene, asa cum exista, dar
intr-o altd dimensionare culturald, la James Joyce, un alt scriitor
emblematic al literaturii universale, eclectic, complex, care, in mare
masurd, testeaza limitele actului interpretativ si, implicit, traductiv.
Aceste sofisticarii scriitoricesti, care au schimbat acut reflexele
literaturii, tin de un nivel imanent al scriiturii, de o forta transmentala,
asemandtoare, in multe privinte, cu cea instauratd in poezie, acolo
unde cuvintele se despovareaza de haina confortabila a uzului cotidian
si intra intr-o zona semanticd ineditd, cu o multitudine de lumi
posibile, livrate interpretului.
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Substanta cuvéntului poetic. Transfer acceptat la nivelul textului
narativ

Ca traducator, Irina Mavrodin este un caz aparte. Un caz
deosebit, in comparatie cu alti traducatori de texte literare. De ce?
Pentru cd este, la randul ei, scriitoare, poetd, In primd instantd. Acest
fapt nu poate fi trecut cu vederea. ,,Independent de perceptia pe care o
au despre opera literara si limbajul ei, toti traductologii sunt de acord
ca traducatorul literar trebuie sa se gdseasca intr-o relatie foarte intima
cu literatura, ca trebuie sa fie, de fapt, un creator el insusi” (Petrescu
2000, 85). E foarte greu, daca nu imposibil, pentru un poet autentic, sa
se despartd de inerentele reflexe, obtinute in timp, de poeticitate, pe
care le presupune propria-i creatie. Poetul trdieste plenar, in orice
circumstantd a vietii, cu acestea. Cazurile sunt multiple, in literatura
lumii, de poeti care-si transferd substanta cuvantului poetic, a
sufletului poetic, in toate celelalte genuri sau specii literare in care se
vor fi incercat. Incadrabild in paradigma saizecismului roménesc,
alaturi de Ana Blandiana, loan Alexandru, Ileana Malancioiu, poezia
Irinei Mavrodin nu pare a starni, in mod special, interesul criticilor si
istoricilor literari, la o sumard inspectare a cartilor de specialitate.
Recunoscutd, in primul rand, ca traducatoare, poeticiand si
traductolog, Irina Mavrodin nu renunta, in tot ce face, la energiile
sensului poetic, instaurator redutabil de formule producatoare de sens,
atat la nivelul textului liric, cat si In textele narative.

Prefetele sale, interviurile, nu foarte multe, ne vorbesc, toate,
despre efortul acestei cautari. Despre efortul poetic sau poetizant al
acestei nevoi de a scormoni permanent in noima unei limbi fara
precedent, cea proustiand, si de a dori sa-i gaseasca un echivalent, un
corespondent In limba romana, la fel de poetic, la fel de dens la nivel
stilistic, la fel de revolut si, prin aceste aspecte, greu de cuantificat cu
instrumentele pe care le detine lingvistul ori traducatorul, interpretul,
in general.

Am urmarit, de fapt, demersul mavrodinian, schitat si,
ulterior, detaliat de-a lungul prefetelor, comentariilor insotitoare,
documentatelor si numeroaselor note de subsol, la romanul proustian
si, prin extensie, la proza de aceasta factura, adici poetica. Imi permit
sd pornesc, oricat de usor contestabild ar fi calea, dinspre poezie si sa
ma raportez la poeta-traducétoare Irina Mavrodin. O posibild retea a
productivitatii, in traducerea literara, ar putea fi reprezentata, in acest
context, de seria poezie — poetica/critica literara — traducere. Poeta-
traducdtoare se va Inscrie perpetuu in aceastd schemd, in aceste
ipotetice binoame, iar traducerea sa va fi, prin urmare, una asistatd de
nivelul de poeticitate propriu textului liric al carei creatoare este.
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Traducerile sale se vor hrani, se vor conecta permanent la aceste texte.
Asadar, nu exclude din actul de a traduce latura destabilizanta, data de
sensibilitate, cautare, efervescenta creatoare, reflexivitate. Pe toate
aceste Insemne ale gradului 1nalt de poeticitate le va lua ca aliati. Cu
referire la poezia reflexiva, foarte apropiatd, prin substantd si
muzicalitate, cu fraza proustiana, Gheorghe Craciun (2009), spre
exemplu, afirma ca:

,Poezia reflexiva (asemenea frazei proustiene — n.n.) inseamnd o
indepartare a limbajului poetic de norma comunicarii uzuale dusa
pand in punctul in care 1nsdsi garantia lingvisticdA a acestei
indepartari devine obiect de meditatie. Plecand de la cuvinte in
infatisarea lor obisnuitd, ajungdnd la formele pure (metaforice,
geometrice, metafizice etc.) ale rostirii, poezia reflexiva intalneste
implacabil, in drumul ei, ticerea, neantul, indicibilul, limite pe care
nu se multumeste doar s le identifice, ci pe care se simte de multe
ori obligatd si sa le facd palpabile, integrandu-le in chiar substanta
sa. (...) Poezia reflexiva (asemenea frazei (auto)reflexive proustiene
—n.n.) e obsedatd de muzica. Ea devine un spatiu in care cuvintele
isi pierd conturul, intrand 1n rezonante reciproce, in care sensurile
manifestd tendinta de a se topi intr-o unicd realitate semantica
obscura, armonica sau dizarmonica” (356-357).

Ce are in plus traducdtorul-poet fatd de un alt traducator,
neincercat in tehnica si arta poeziei? Neindoielnic, un grad inalt de
sesizare a nuantelor textuale si de inscriere ulterioara a lor intr-alt
sistem lingvistic, fard suprimare, fard adaugare de sens, fard ezitante
pozitionari 1n actul traductiv. O pofta rard de a capta reteaua intreaga
de sensuri, de a nu rata profilul sensului poetic, de a nu trece cu privire
neutrd, indolentd, de cititor obosit, peste ceea ce numim indeobste
spiritul limbii. Poate cd, din acest punct, ar trebui sd porneasca aceasta
lucrare, care constat ca se asaza in pagind potrivit unei logici a
interogatiei spiralate. Mavrodin (Proust 2011b) ne indeamnd sa
credem ca:

»Proust ne invatd cu o insistentd as indrazni sa spun «didactica» —
desi arta lui este potrivnicd oricarui alt didacticism in afara celui
implicit oricdrei mari creatii — ca un tablou, o simfonie etc. sunt
bucati de real, dupa cum si realul este arta cand este «citit» prin grila
artisticd. A-1 citi astfel inseamna a-1 innoi, a-1 imbogéti perpetuu, a-|
vedea mai bine si mai adevarat, privirea artistica spalandu-l de
pojghita de rutina si obisnuintd ce ni-1 ascunde cel mai adeseori.”
7).
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Privirea artistica

De fapt, aluziile autobiografice, numeroase, folosirea unor
nume proprii nefictive, reale, adica, vorbesc despre aceasta artd de
captare a cititorului printr-o subtila trecere de la real(itate) la
ireal(itate). Privirea artisticA nu inceteazd sia se manifeste, Irina
Mavrodin pledeaza constant pentru absolutizarea ei in actul traductiv.
Numai o privire eminamente artistica ar putea conchide ca La umbra
fetelor in floare ramane, in pofida tuturor etichetelor, ,,luminoasa,
coloratd, vie ca un tablou de Monet” (19). Teoria traducerii ca poetica,
centratd pe textele literare, este o proba de virtuozitate lexicald si
sintactico-stilistica; in plus, este o proba de depasire a egocentrismului
sau, dupd cum precizeazd Camelia Petrescu (2000), a ,,narcisismului”
funciar (25-28), propriu fiintei umane. Cele sase volume proustiene
traduse de Irina Mavrodin, daca ar fi sa le numim doar pe acestea,
dovedesc, fara doar si poate, o capacitate iesitd din comun de a se
oferi, cu toate potentele intelectuale, prin efort creator, culturii. Anca
Braescu (2015) surprinde, intr-o lucrare de doctorat recent publicata,
armonioasa si inspiratd din punct de vedere stilistic, toate aspectele
traducerii, focalizandu-si discursul pe practico-teoria traducerii, un
concept pus pe piatd de Irina Mavrodin. In ceea ce priveste traducerea
romanului proustian, autoarea se concentreaza pe compararea editiilor
aparute pand acum, cu evidentierea unor transformari flagrante, a unor
preferinte de traducator in dauna altora. Totul e inregistrat pe viu, sub
ochii cititorului, textele din editii diferite (Eugenia Cioculescu, Irina
Mavrodin) fiind privite comparativ si judecate prompt, critic, adesea.

»La préoccupation pour une vision compléte sur les romans
proustiens, qui surprend aussi les différentes étapes de réception et
qui contient des précisions sur les difficultés de traduction, contribue
a donner a cette réédition une valeur trés importante. Du point de
vue de I’activité d’Irina Mavrodin, la révision de la premiére édition
montre la continuité et 1’ouverture de sa démarche traductive,
capable de s’adapter a de nouveaux enjeux et de s’inscrire dans une
série ouverte” (148).

Intr-un interviu, Irina Mavrodin afirma ca: ,,Cioran ne spune
ceea ce ne spune prin mijlocirea unei scriituri inventate de el” (Toanid
2011). Prin extrapolare, am putea conchide cd Proust ,,ne spune ceea
ce ne spune prin mijlocirea unei scriituri inventate de el”. O scriitura
inventatd, adici o limba noua, care a condus finalmente Ia
revolutionarea unei intregi literaturi si, pe cale de consecinta, a unei
intregi paradigme de receptare critica, de hermeneuticd, a textului
literar. Prin urmare, traducerea va trebui sa tind seama de toate aceste
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aspecte, sa-si asume, constientizand actul, riscurile si chiar rateurile,
indepiartarea de textul proustian, deformarea lui pana la a-1 face de
nerecunoscut etc. lar traducitorul consacrat', din paradigma crora
face parte, fara doar si poate, Irina Mavrodin (aldturi de Paul Miclau,
Romulus Vulpescu, Alexandru Philippide, Hodos, Serban Foarta,
Bogdan Ghiu, Cristian Badilitd, Romanita Constantinescu etc.),
teoretizeaza, fard exceptie, actul traductiv, intr-o Incercare de proportii
de a-1 despovara pe cititor de riscurile unei intelegeri defectuoase. Ei
se transforma, adesea, in adevarati critici literari (Eco 2008, 249-250).

Teoretizand in proximitatea textului tradus, anticipandu-1, intr-
un fel, pe acesta, traducatorii consacrati sunt maestri ai seducerii. Se
creeaza, astfel, un parteneriat putin comun Iintre autor-traducator-
cititor. Si, daca tinem cont de faptul ca atat autorul, cat si traducatorul
sunt cititori, vom avea o relatie Intre cel putin trei tipuri de cititor.

»Deposedat de codul siu artistic, ramas prin traditie, veacuri de-a
randul, 1n linii mari acelasi, cititorul lumii moderne e invitat la un
soi de cameleonism al simtirii si intelegerii, conditie sustinutd de
ideea cd actul de lectura e un act de re-creatie simpatetica, mergand
pana la identificare, a actului de creatie. (...) El e silit sd-si asume
toate tensiunile si obscuritdtile discursului cu care se confrunta, sa le
accepte tale quale, fara putintd de impotrivire, intr-un fel sd faca
corp comun cu cel care scrie, cu toate nelinistile si suferintele
interioare ale acestuia. Limbajul existd in sine, el nu mai poate fi
tradus” (Craciun 2009, 276).

Sa adaugam si faptul cd, In cultura umanitatii, au existat
creatori nesatisfacuti de sonoritatile si potentele propriei limbi. Si
atunci, intr-un efort fara precedent de remodelare a sinelui, in primul
rand, decid sa sparga tiparele, decid sa creeze o limba numai a lor,
codificatd, intr-un anumit sens, cu putine sanse de a fi invatata si de
altii. Si nu ne vom referi neaparat, aici, la unele limbi poetice, cum ar
fi, la Nichita Stanescu, /imba poezeasca, sau, la Nina Cassian, limba
spargd. E vorba, fara doar si poate, de o supralimbd®, unica,

1 A se vedea delimitarea pertinents, operati de Georgiana Lungu Badea
(2013, 127).

% Paolo Albani si Berlinghiero Buonarroti au publicat, in 2010, la Belles
Lettres, un Dictionnaire des langues imaginaires, in care cele 3000 de intrari
fac referire la 1100 de limbi (limbi universale, filosofice, religioase, limbi
artistico-literare, limbi in science-fiction, in banda desenata, limbi ale
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irepetabild, extrem de dificil de tradus si de reprodus. Scriitorul se afla
tot timpul, uneori in chip tragic, Tn cautarea unei astfel de limbi
intraductibile, perfecte, neprietenoase, la prima vedere. E doar
cochetarie artistd cu ,neajungerea limbii”? E acea imposibilitate
funciard a fiintei umane de a comunica integral? Mereu ramane ceva
pe dinafard, imposibil de prins in matricea discursului, imposibil de
cuantificat din punct de vedere gramatical, logic, stilistic. Dificultatea
de a traduce fraza romanelor proustiene sau, prin extensie, poezia
provine din faptul cd acea alcatuire sintacticad are o logica a ei, 0
gramatica proprie, constientizatd ca atare doar de creator. A intra in
mintea creatorului, in subtilitdtile unui mecanism eminamente
autoreflexiv, constituie piatra de temelie, de 1Incercare, a
traducatorului. Pentru Irina Mavrodin, strategiile de seductie, utilizate
in captarea interesului pentru o traducere perfectd, nu sunt putine. Ele
dau seama de privirea sa artisticd, focalizata, inainte de toate, pe
nivelul estetic al limbii, de capacitatea sa extraordinara de a surprinde
puterea Intregului narativ prin apel la partile sale componente. Limba
lui Proust e limba franceza careia i se adaugd stratul acela rar, de
genialitate, Intalnit doar la marii creatori, care scoate fraza din tiparele

Tehnica cuibului de pasire, tehnica rizboiului de tesut si actul
traductiv

Marcel Proust utilizeaza o limba densa, cu suflul asemanator
poeziilor de mari dimensiuni. O limba rasucitd asupra sinelui, care ti
se pare, la inceput, strdina si pe care o inveti pe masura ce inaintezi in
litera si spiritul cartii. O fraza ce pare interminabild — o perioada ca
cea de la inceputul textului proustian — nu face decdt sid ne
ademeneascd, sd ne transforme in fiinte captive, prinse-n tesatura
romanului ca fluturii in insectar. Si sunt nenumdrate aceste fraze
complexe, in acest urias rezervor de expresivitate, care-si lasa portile
larg deschise ochiului scrutitor al interpretului. Prin ea, prin aceasta
fraza sudata inginereste, suntem, mai apoi, capabili — si acesta pare a fi
marele castig al unei traduceri care tinde spre perfectiune — sa facem
comparatii cu alte fraze prelung orchestrate, structuri sintactice tesute-
n interminabile asteptari semantice, prezente-n alte texte, apartinand
altor autori, romani sau strdini. Sa stabilim filiatii, modele, pattern-uri,
paradigme literare. Dacd ne surprindem facand astfel de jocuri

copiilor, ale alienatilor, ale mediumurilor, ale animalelor, alfabete fantastice,
magice, muzicale, scriituri secrete, picturi-cuvinte).
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comparative, ¢ pentru ca textul proustian, tradus in roména de Irina
Mavrodin, a devenit model, sursa de inspiratie, prilej de surprinzatoare
conexiuni care trec, adesea, granita literaritatii, transformandu-se-n
veritabile excursuri culturale.

Voi reproduce acea perioada, la care ma gandesc de ceva
vreme, in toatd splendoarea ei sintactico-stilistica, convinsa fiind ca,
arareori, cititorul e dispus la o astfel de transare, de scanare a textului.
Detalii ale existentelor noastre sunt prinse, etalate, acolo, caci fiecare
dintre noi, intr-un fel sau altul, ne-am legat sufleteste, prin forta cu
care ne ancoram 1in real, de-o camera, de-un pat, de-un colt de
cuvertura. Tabloul face parte din semantica lucrurilor simple, pe langa
care, din pacate, trecem, de prea multe ori, nepdsatori. La o citire
creatoare, la o rascitire, n-am gasit nicio portiune nelucratd, nefinisata.
Cuvintele, sintagmele dobandesc, asezate in aceastd maniera, o forta
extremd, convertind textul intr-o cutie de rezonantd. E doar o mostra
dintr-o selectd pluriorchestrare romanescd, in care amintirile se
intalnesc si se despart in fluxul memoriei recuperatoare. Textul, in
variantd integrald, e lucrat dupa aceeasi tehnicd, a unui, parca, razboi
de tesut milenar, care-si tese inca, la vedere, pentru cine doreste sa-i
observe congregatiile de fire semantice, subtilele ite. Proust a numit-o,
in fragmentul de mai jos, intr-un mod extrem de expresiv, tehnica
cuibului de pasare, acea metafora binevenitd, pentru infinita
recuperare a unei memorii debordante, care-si cimenteaza
programatic, fard Incetare, contururile aparent pierdute in zaristea
temporalitatii. Eu as numi-0 tehnica rdazboiului de tesut. Aceastd
metafora, a razboiului de tesut, e intim legata de semantica verbului a
tese, de sorginte latind, verb care trimite, implicit, si la cuvinte
neanalizabile din perspectiva limbii romane actuale, de tipul subtil —
subtilitate. Echilibrul frastic, mascarea repetitiilor, a jonctivelor de
acelasi fel, ritmul constant, pastrat prin buna pozitionare a detaliilor
multiple din descrierea proustiand, conduc, in final, la obtinerea unui
efect de anesteziere la cititor, de intrare programata, parca, Intr-un
imaginar cu multiple ferestre deschise.

,Dar revazusem cand una, cind cealaltd dintre camerele in care
locuisem de-a lungul vietii mele, si ajungeam sa mi le amintesc pe
toate in lungile reverii ce urmau dupd ce ma trezeam: camere de
iarna unde, cand esti culcat, te ascunzi cu capul intr-un cuib pe care
ti-1 faci din lucrurile cele mai disparate, un colt de pernd, marginea
de sus a cuverturilor, un capat de sal, muchia patului si un numar de
Débats roses, pe care ajungi sa le cimentezi laolaltd, dupa tehnica
pasarilor, sprijinindu-te la nesfarsit pe ele; Unde, pe o vreme
geroasd, gusti placerea de a te simti separat de lumea din afard

76

BDD-V4214 © 2017 Editura Universititii de Vest
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 14:59:34 UTC)



(precum randunica marind ce-si are cuibul in adancul pamantului, la
cdldura) si unde, focul arzand toatd noaptea in semineu, dormi
invelit intr-o mare mantie de aer cald si fumegos, strabatut de
lucirile carbunilor care se aprind din cand in cand, impalpabil alcov,
calda cavernd sapatd in chiar trupul camerei, zond arzatoare si
mobild prin contururile sale termice, aerisitd cu adieri care ne
racoresc fata si vin din cotloanele ascunse, din partile Invecinate cu
fereastra sau indepartate de foc, acum reci; — camere de vara, unde
iti place sa fii unit cu noaptea caldutd, unde lumina lunii, sprijinita
de obloanele intredeschise, isi aruncd pana la piciorul patului scara
fermecata, unde dormi parca in aer liber, ca pitigoiul leganat de vant
pe varful unei raze; — uneori camera in stil Ludovic al XVI-lea, atat
de vesela incat chiar din prima seard nu am fost prea nefericit in ea,
unde colonetele care sustineau dezinvolt plafonul se indepartau cu
atdta gratie pentru a arata si a rezerva locul patului; — alteori,
dimpotriva, cea mica si cu plafonul atat de nalt, sdpatd in forma de
piramida in indltimea a doud etaje si imbracata partial in lemn de
acaju, unde, inca din prima secunda, fusesem intoxicat moral de
mireasma necunoscuti a vetiverului’, convins de ostilitatea
perdelelor violete si de insolenta indiferenta a pendulei, care flecdrea
in gura mare ca si cum n-as fi fost acolo; unde o ciudatd si
necrutatoare oglinda patratd cu picioare, barand oblic unul dintre
colturile incdperii, isi adancea pe neasteptate, in dulcea plenitudine a
campului meu vizual obisnuit, un loc neprevazut; unde gandirea
mea, straduindu-se timp de ore sa se disloce, sa se subtieze, mergand
in sus, pentru a lua intocmai forma camerei si a ajunge sa umple
pana la tavan uriasa ei palnie, suferise timp de multe si grele nopti,
pe cand eram intins in patul meu, cu ochii ridicati, cu auzul la panda,
cu narile razvratite, cu inima batand de sd-mi sparga cosul pieptului,
pana cand obisnuinta va fi schimbat culoarea perdelelor, va fi redus
la ticere pendula, va fi aratat oglinzii oblice si crude ce e mila, va fi
ascuns, sau poate chiar va fi izgonit cu desavarsire, mireasma de
vetiver, si va fi micgorat cu mult parelnica indltime a plafonului”
(Proust 2011a, 41-42).

Traducatorul este obligat sd pastreze intactd Intreaga gama

senzoriala inscrisd in textura romanului si gandirea in axul ei
imperturbabil, in verticalitatea-i. E obligat sd nu alunge semnificatiile
din textura cuibului narativ. Fiind vorba de doua limbi romanice, nici
n-ar fi imposibil, dar intervine si problema, mult mai insolubila, a

¥ Potrivit MDN (2000), VETIVER este ;5. m. planti graminee cultivati in
India si in Antile pentru radacinile ei, din care se extrage un ulei folosit in
industria parfumurilor (< fr. vétiver)”.
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existentei a doua tipuri de gandire, care pot sd nu fie afine si, atunci,
asistam inevitabil la suprematia uneia dintre ele. Traducatorul, alias
patimasul cititor, este in postura celui dominat de text, subjugat unei
dinamici mentale complexe. Cum se desface din mrejele unui text
luxuriant fara sa-si raneasca orgoliul? Traducatorul va veghea
permanent la concilierea dintre ,litera” textului si ,,spiritul” sau.
LLiterd”, in sens filologic si gramatical; ,spirit”, adicd diversele
interpretari pe care le atrage, le suscitd un text. Si iatd zbaterea in
numele acelei , litere” care trebuie sa ramana proustiana, fara rest. Ne-
o dezviluie chiar Irina Mavrodin (Proust 2011a), intr-un stil
cvasipoetic:

,»Cel care il traduce pe Proust, tot masurand si iar masurdnd cu un
compas gramatical la fel de rigid ca acela care comanda legile
sintaxei latine, lungile fire nevazute ce — deloc incélcite, asa cum par
— leaga intre ele multietajatele subordonate ale periodului din /n
cautarea timpului pierdut, incepe sd-si dea mana si spiritul — adica
incepe sa inteleaga in particularitatea lui cea mai intima, céci intelegi
cel mai bine ceea ce, deconstruind si apoi construind, tu insuti
infaptuiesti — dupad mecanismul giganticei fraze proustiene, unealta
de forare pentru cele mai mari adancimi sau inaltimi, alcatuita parca
din nenumarate tronsoane mereu addugate unele altora prin
mijlocirea unor repetate ,,qui”’ si ,,que”. Fraza lui Proust nu mi se
pare comparabild cu un instrument fin, ba chiar efeminat — asa cum
adeseori s-a Spus —, ci mai curdnd cu o masindrie puternicd si
greoaie, care gafaie din toate incheieturile, lansatd obsesiv, cu toatd
forta, spre infinitezimale particule de necunoscut, care i se sustrag,
pe care le prinde, care 1i scapa din nou, retragandu-se in straturi tot
mai profunde sau tot mai de suprafatd, pe care le apucd iardsi. De
mare finete sunt rezultatele acestor cautari” (7-8).

E vorba de subtilitatea abordirii, de, mai apoi, bucuria
descoperirii acestei literaturi. ,,Deoarece opera de artd nu transmite un
mesaj fix, Intr-o forma unica si univoca, ci permite o multitudine de
reorganizari pe care le lasd in seama cititorului, este nevoie de un
reper important si salvator ca intentia culturii, pentru a putea decoda
intentia autorului” (Lungu Badea 2004, 84).

Fragmentul pe care l-am situat sub semnul tehnicii razboiului
de tesut s-ar subordona, in fapt, unei modalitati binecunoscute in
literatura din toate timpurile, o formd narativd de contemplare a
timpului si a spatiului, de abandon creator, care nu distruge, ci
intretine substanta Intregului narativ. E momentul care se intdmpla si-
n realitate, atunci cand se parcurg, pe jos, kilometri. Ne asezam la
umbra unui copac si naintdm 1intr-o zond a contemplarii prin
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excelentd. Asa se intampla si-n fragmentul de mai sus, conceput ca un
popas descriptiv, eminamente contemplativ. El functioneaza si ca un
model incontestabil de fraza proustiand. S-ar putea spune cad regasim
in ea, la scard mica, toate amprentarile scriiturii proustiene. Umberto
Eco (2006) spune, cu referire la genul acesta de stagnare textuala,
datdtoare de sens:

»Unele tehnici de intarziere sau de incetinire pe care autorul le pune
in functiune sunt cele care trebuie sd-i permitd cititorului niste
plimbari inferentiale. (...) In proza narativa se intAmpla ca textul sa
prezinte adevarate semnale de suspense, de parca discursul s-ar
incetini sau chiar ar frana pe loc si parca autorul ar sugera: ,,iar acum
incearcd sa mergi mai departe”... Cand vorbeam de plimbari
inferentiale, intelegeam sd spun, in termenii acestei metafore a
noastre, silvestre, niste plimbari imaginare in afara padurii; cititorul,
pentru a putea prevedea desfisurarea actiunii, se raporteaza la
experienta lui de viata, sau la experienta lui din alte povestiri” (68-

69).

Traducerea ca punere in oglinda a textului-sursa

Traducerea e o punere in oglinda a textului. O, de fapt, dubla
reflectare. De aici, din aceasta reflectare, se va deduce cum el, textul,
oglindit, prin traducere, nu ramane acelasi. Oglindirea ii confera
contururi noi, la care nici autorul nu se va fi, probabil, gandit. Se
produce, astfel, o0 dezintegrare a textului prim, a obiectului de tradus,
pentru ca, in secventa urmatoare, sa asistdm la efortul de reasamblare
a pieselor dislocate, astfel incat produsul final sa fie unul similar, prin
forta persuasiunii si a efectului la cititor, cu cel de la care s-a pornit
aventura traducerii. E foarte adevarat ca se pot pierde sau chiar uita,
pe traseu, piese importante, care cu greutate vor mai reface, in oglinda,
fidel, textul prim. Intotdeauna va raméne afara din joc un rest lexical,
semantic, stilistic. Structurile nu vor fi niciodata gemene,
superpozabile.

Portretul traducdtorului se citeste printre randuri, se
construieste, asadar, din corpul generos al prefetelor, din profunzimea
comentariilor, a notelor de subsol, portretul traducatorului anticipeaza
actul traducerii si, de bund seamd, il insoteste, atita timp cat textul
respectiv va fi (re)activat de cititor. Voi incerca sa extrag trasaturile
dominante ale acestui portret, in ideea ca traducatorul Irina Mavrodin
mizeaza tocmai pe acest aspect. Pare foarte important pentru aceasta
traducdtoare sa-si faca, de la bun inceput, cunoscut demersul. Traduce
discutand despre traducere, ca pentru a face mai simplu actul in sine,
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discuta despre po(i)etica traducerii sau despre arta de a fi original, de a
nu imita, de a nu reproduce nimic. Uzeaza, la o privire atentd, de
sinceritate, de un fel de luare in posesie a potentialului cititor, o arma
cu doua tdisuri. Textul tradus, asemenea zborului pasarilor, ca sa
revenim la metafora invocatd mai sus, trebuie sa aiba libertate de
afirmare intr-alt spatiu etno-cultural decat cel din care provine. El nu
apartine traducatorului sau limbii in care a fost tradus, cum nu apartine
nici limbii de origine, el este al cititorilor de pretutindeni, dar, pentru a
putea fi liber, descatusat din litera moarta, si lizibil, trebuie sa fi fost
construit de traducator 1n acest fel, ca un corp neanexat de nicio limba
gazda, ca un corp prin care se poate citi lumea in universalul ei.
Traducerea Insotitd de prefata, note si comentarii tinde sa devina, prin
forta lucrurilor sau printr-un firesc al lor, hermeneutica, mai ales la
acei traducdtori constienti de greutatea demersului lor, in categoria
carora se incadreaza si Irina Mavrodin.

Irina Mavrodin situeaza traducerea, cum aflam dintr-un
interviu, abia pe locul al patrulea, intr-o posibila listd a preferintelor
intelectuale. Spune traducatoarea: ,, Activitatea cea mai draga nu mi-a
fost traducerea” (loanid 2011). Aceastd listd incepe, cum era de
asteptat, cu poezia, traducétoarea fiind, in ciuda receptarii precare, o
foarte buna poeta, care 1si doreste sa fie perceputa, in primul rand, ca
poetd. Dar interesant, n-ag zice paradoxal, este faptul ca traducerile
sale au multe in comun cu arta de a face poezie. Desi nu s-a specializat
neapdrat in traducerea poeziilor, ci in traducere de proza, eseistica,
teorie literara (Mme de Staél, Flaubert, Proust, Camus, Blanchot,
Genette, Bachelard, Pierre Chaunu), Irina Mavrodin simte traducerea
cu instinctualitatea poetului, cu fervoarea acestuia, cu libertatea lui de
afi.

La intrebarea fireasca, pusd de Doina loanid, ea insasi poeta,
cu ocazia interviului publicat 1n revista ,,Observator cultural”: ,, Cum
vad apropiati de un text pe care-l traduceti? Cum il abordati? Cum v-
ati apropiat de textul lui Proust?”, Irina Mavrodin raspunde:

»Iraduc la inceput o parte din text, ca sd surprind un mecanism de
functionare al textului, recurente ale stilului, fiindca sunt tot felul de
texte. Intr-un fel am lucrat pe Proust, si in alt fel pe Cioran. Fraza
arborescenta a lui Proust mi-a cerut un anumit tip de efort pentru a o
reda, in comparatie cu fraza scurtd pe care o poti gasi la Cioran sau
la Flaubert. In Bouvard si Pécuchet, frazele scurte se termina brusc.
Dupa ce ajung prin practica la o vedere teoretica asupra textului, imi
perfectionez mecanismul de lucru. Consider ca traducerea este o
practico-teorie, ceea ce inseamna ca relatia intre practicd si teorie
este biunivocd. Una o influenteazd pe cealaltd, si din aceastd
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influenta, din aceastd comunicare se dezvoltd o nouad teorie si o noud
practicd. Existd o latura spontana, intuitiva, cind ma apropii de text,
un simt al limbii (cine nu-1 are nu va putea traduce niciodatd, oricate
teorii ar face), si existd o latura teoreticd. Un bun traducator trebuie
sa constientizeze, macar pana la un punct, gestul lui, sd construiasca
une petite théorie, nu foarte complexa, adica sa aibd capacitatea de
a-si discursiviza propria practicd. Pe scurt, trebuie sa stii sa spui de
ce faci asa si nu altfel” (Ioanid 2011).

Traducerea de text literar are si o latura mai putin amara:
atrage magnetic cititori feluriti, deschide calea receptarii, face posibil
dialogul, mai cu seama pe cel cultural. La una dintre ntrebarile Doinei
loanid, care vizeazd impactul traducerilor din Proust in perioada
comunistd, Irina Mavrodin spune: ,, Am tradus autori foarte dificili,
mai ales Proust, acel Proust care mi-a traversat intr-un fel existenta”
(loanid 2011).

In acest context, cu vaditd ancorare in sociologia receptarii,
traducatoarea-poetd nu se poate abtine sd nu aminteascd un episod
tulburator, petrecut pe timpul comunismului, episod care reflecta
arzatoarea dorintd a cititorului de ,,a intra In posesia” cartii traduse,
fapt estompat actualmente, cdnd vanzarile de carte au scazut Intr-un
mod descurajant. ,,Am stat si m-am uitat sa vad cum se vinde. Era
coada ca la paine. Atunci am vazut un domn venind spre mine, desi nu
cred cd ma cunostea, tinea volumul la piept ca pe un copil si spunea:
»Vai, l-am cumpdrat, am reusit. Nu pot sd uit scena asta” (loanid
2011).

Pentru Irina Mavrodin, traducerea, cu toate insolubilele ei
fatete, reprezintd si un parcurs hermeneutic, o suprainterpretare a
textului, care nu exclude, sub nicio forma nivelul enciclopedic, de
avizatd raportare la cultura umanitatii. Din notele de subsol ale
romanului, spre exemplu, aflim o sumedenie de lucruri, care, altfel,
fara efortul traducatorului, ar rimane obscure, ilizibile. Aflam ,,prima
data de Honfleur, de ,,rochia palimpsest” a lui Odette de Crécy, despre
care vorbea Ricoeur. Traducerea reprezinta si o munca de
documentare si de cercetare” (Ioanid 2011). O munca de documentare
multipld, care, adesea, iese din tiparele unui sistem lingvistic si se
indreapta spre domenii ale cunoasterii la care autorul a facut aluzie sau
despre care a vorbit in mod direct. Traducatorul, daca poseda un stil si
o tehnica aparte, poate aduce textul tradus la un nivel de lizibilitate
inalt. Livreaza textul, 1l chiar armeaza, pentru viitoare, adecvate,
consistente interpretari.
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Notele de subsol sau parteneriatul cu cititorul

Irina Mavrodin (Proust 2011) il ia ca partener pe cititor,
indemnéndu-l sa accepte un anumit cuvant sau o anumita sintagma
folositd, in detrimentul alteia, in textul tradus. E si o forma de
securizare a textului, de scoatere a lui din zona derapanta a ilizibilului.
lata cum, in nota 48, din primul volum proustian, al editiei invocate
panda acum, ne explica: ,Francoise utilizeaza «parantése» pentru
«paranteley, incorectitudine de exprimare pe care incercidm sia o
rezolvam traducand prin «famelie»” (174). Alteori, reproduce note din
editia Pléiade sau adaugd nuante in plus acestora. O canalizare a
lecturii, o intretinere a ei in limitele unei coerente Incetatenite printr-0,
deja, istorie a receptirii, apare in urmatoarea noti: ,,incepe aici pasajul
antologic al «madeleinei», unde Proust incearca nu numai descrierea
fenomenologicd a mecanismului memoriei involuntare, dar si a Tnsusi
actului creator” (76). Cand mama autorului ia in mana o carte scrisa de
George Sand, Frangois le Champi, despre care cititorul se prea poate
sd nu aiba stiintd, nota de subsol nu se lasd asteptatd: ,,Roman de
George Sand (1847-1848) citat de Proust si cu cateva pagini mai sus.
Urmeaza unul din pasajele antologice proustiene despre lectura,
subiect asupra caruia scriitorul mediteaza in repetate randuri” (73).

Defilarea notelor continua si-n celelalte volume, din ce in ce
mai arborescent, ca pentru a face un soi de distinctie subtila Intre
volumul prim, arhicunoscut, receptat cu varf si indesat, si celelalte,
ramase, din motive felurite, probabil, in stare de vaduvie interpretativa
(vol. I — 127 note; vol. 2 —524; vol. 3 — 668). Aceste note ar merita, de
buna seama, un studiu independent, aplicat. Ele, la o privire generala,
demonstreaza predilectia traducatoarei-poete spre documentare si
ulterioara, pertinentd informare a cititorului. Notele pot fi clasificate,
in functie de mesajul transmis, in: notele autobiografiei, care arata ca
romanul proustian poate fi receptat prin insemnele autobiograficului
(vezi, in vol. 3, notele 393, 394, 416, 419, 627, 636, 648, 666, 667 si
multe altele); notele explicative (in care asistam, spre exemplu, la
explicarea unor expresii latinesti (665), la descifrarea unor nume de
personalitati artistice, de scriitori, pictori, muzicieni, la elucidarea
unor pasaje mitice etc.); notele care semnaleazd ceva (spre exemplu,
semnalarea unor pasaje itinerante sau a unor cuvinte recognoscibile si-
n alte scrieri proustiene, vezi nota 653); notele rectificatoare, prin care
se corecteaza unele erori, ale autorului sau ale editorilor (vezi notele
401, 652); notele regimului dubitativ, introduse de traducatoare prin
secventa ,,Poate cd Proust (...)” (vezi nota 431). ,Les notes
représentent un véritable outil pour la lecture, éclaircissant, par leur
complexité, les particularités d’ordre culturel, mettant en évidence
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I’appartenance du texte a un espace culturel étranger et soulignant les
difficultés du traduire” (Braescu 2015, 147).

Serenitatea actului traductiv si fascinatia fata de textul tradus

Exista o serenitate a efortului traductiv, pe langd mult invocata
amadraciune, pe care Irina Mavrodin o puncteazd constant in interviuri
si eseuri. Traducerea de acest tip este una comentatd (Tenchea
(coord.) 2008, 193-194) sau este 0 traducere comunicativd Sau
interpretativa (intrucat nu se rezumd la a traduce si atat, nazuieste
inspre o traducere asistata de interpretare), care aspird la un nivel de
intelegere foarte inalt. Acest tip de traducere creeazd o punte intre
cititor si scriitor, chiar dacd primul nu este cunoscator al limbii
respective, al limbii din care se traduce. intelegem prin traducere
interpretativa acea traducere care construieste, direct sau indirect, o
retea de sensuri. As introduce, cu riscurile aferente, un concept
precum traducere interactivd, in care traducitorul isi Tmpartaseste
cazna cititorului, iar acesta reactioneaza la liziera textului tradus, chiar
daca nu direct, cici acest fapt ar fi imposibil.

Pare simplu: ce face traducatorul pentru a ajunge la acea
traducere ideald, in stare a-l satisface pe cititor? Irina Mavrodin
foloseste, in acest sens, un set de formule explicative, unele incercate,
de-a lungul vremii, si de alti traducatori. Noutatea consta, in cazul sau,
in imbinarea unor domenii diferite de receptare a textului si de, apoi, o
altd interpretare a lui. Semnalarea acelor lucruri care ar ingreuna
traducerea. Intrd in aceastd categorie referintele culturale, dar si
modalitatea de structurare a discursului la nivel sintactic si lexico-
semantic.

Irina Mavrodin este traducatorul estet, preocupat de latura
artistica, de expresivitatea creatiei-traducere. Asa cum exista scriitori
esteti (vezi Mateiu I. Caragiale, Mircea Cartarescu), preocupati de
finisarea pand la ultima linie, pana la ultima ,respiratie”, a textului
propriu, existd, credem, si categoria, mai rard, e adevarat, a
traducitorilor esteti, calofili. In aceste conditii, dacd admitem faptul ci
avem un traducdtor calofil, atunci am putea aborda si problema
esteticii textului tradus.

Fascinatia fata de textul pe care urmeaza sa-| traduca exista si
ea. Fascinatia, de fapt, legitima, fatd de un obiect de studiu sau, cu un
cuvant mai lesne decodabil, indrigostirea de acesta, cunoasterea
treptatd, apropierea epidermica, respingerea si reinventarea lui. Fara
aceastd stare de fascinatie sau de indragostire intelectuald, permanent
alimentatd, pe parcursul traducerii, traducatorul nu ar avea cum sa
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tinda spre acea traducere perfectd sau traducere ideald. Ramane, insa,
problema lui: Din ce punct de vedere perfecta? Sau Cine-0
legitimeaza ca fiind perfecta?

Observatiile mele se aduna, in aceste randuri, din perspectiva
unui cititor de traduceri literare, cum spuneam. M-a interesat mai cu
seama angrenajul de comentariu, de studiu critic pertinent, pe care-
utilizeaza Irina Mavrodin in prefata la romanul proustian. Din acest
punct, curiozitatea cititorului de literatura, cum ma consider a fi, s-a
mutat in interiorul reflectiilor teoretice, apartinand traducatoarei vizate
sau culese din alte paliere ale culturii traductive, dar cu vadit impact
asupra fenomenului abordat. Intelegerea unui autor, a unui tip de
literatura, prin intermediul traducerii comentate, acesta-i fenomenul
investigat in lucrare. Si crearea unui portret al traducdatorului prin el
insusi, daca ni se permite si spunem astfel. In cazul unui traducitor
complex, cum este Irina Mavrodin, pot fi reperate transferuri intre
poezie, eseu si discursul despre traducere, pe baza principiului
consubstantialitatii, activ in laboratorul oricérui creator.

Tata ce spune Irina Mavrodin (Proust 2011, vol. 1), intr-un stil
eminamente poetic, cu care, de altfel, si-a obisnuit cititorii, relativ la
dificultatea de a traduce un text, precum cel proustian:

,»Cand traduci o capodoperd, intri Intr-un alt tip de cunoastere,
imediatd, globala si acut senzoriald. Simti rezistenta materialului, a
unor praguri succesive, iar criteriul ca l-ai trecut pe ultimul nu ti-l
pot da nicio regula si nicio stiintd invatata, si nici macar acea intuitie
obscura — uneori atit de sigurd de sine, alteori atdt de sovaielnica —
numita «simtul limbii». Sau aluneci pe un fel de povarnis sticlos, nu
intdlnesti nici o asperitate de care sa te agati, si te prabusesti
vertiginos, ca o piatrd intr-un mare gol. Sau simti parfumuri care te
ametesc, moliciuni unde te cufunzi ca intr-un puf, si care te sufoca.
Iti potrivesti respiratia dupa un alt ritm, cel al unei fraze — izomorfa
cu rasuflarea unui astmatic, spune un critic — in care intri ca intr-un
hatis fara de iesire si, din etapa in etapa, vezi cum deznadejdea ti se
schimba 1n bucuria de a ajunge pe mica pajiste foarte verde a
punctului, prin care treci catre chinul si extazul figaduite de fraza
urmatoare. Mergi pe bajbaite, caci, intermitent, ochii iti sunt orbiti
de mari straluciri florale. Si stii, in tot acest timp, ca stradania ta este
doar rasfrangerea unei cu mult mai mari stradanii originare
creatoare, pe al cdrei drum necesar si anevoios catre un Adevar il
strabati tu Insuti silaba cu silaba, ca intr-o infinit alternatd moarte si
inviere” (7-8).

Idealul, tendinta de a traduce perfect, rezida si-n nevoia de
regandire, de redescoperire a unor universuri: ,,E nevoie sa regandim
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universul asa cum probabil ca 1-a vazut poetul, si spre asta ne conduce
interpretarea textului” (Eco 2008, 366). Ca ne place sau nu,
traducandu-l pe Proust, devenim, pentru o vreme, intr-0 Oarecare
masurd, Proust. Intram in pielea scriitorului pentru a-l traduce fidel,
cat mai bine. Paul Cornea (2006), la randu-i, ne invata, din perspectiva
teoreticianului literar, ce inseamna sa traduci:

»Iraducerea nu este, in primul rand, o chestiune tehnica, ci una de
mentalitate si de angajament existential. In cazurile semnificative,
cand e vorba de opere religioase, filozofice sau literare, ea
constituie, cum pe drept cuvant a subliniat Martin Buber, o activitate
creativd, o participare la o experientd intelectuala, de care ne
apropiem nu ca s-0 apropriem, ci ca s-o intelegem deplin si s ne
bucuram de ecloziunea ei. Traducatorul veritabil e un meserias, un
profesionist competent, dar si un suflet sensibil, un om al dialogului
si deschiderii. El e legat de editor printr-un contract, iar de autor prin
empatie si buna-credinta” (218).

Exista, in acest citat pe care l-am ales, cel putin trei termeni
asupra carora simt nevoia sa ma opresc: apropia, apropria, ecloziune.
Ecloziune e folosit, de buna seama, cu sensul sdu figurat, adica,
potrivit dictionarelor, ,,esire la ivealda; inflorire”. As adduga si
deschidere a textului, desfacere a Iui 1n multiple straturi de
semnificatie. Apropierea de text nu inseamna si luare a sa in posesie,
apropriere, adica, ci, pe masura inaintarii in substanta sa, delimitare
de el, situare deopotrivd langd, tangential, si in afara sa. Devine
aproape paradoxal, astfel, statutul traducatorului ce tinde spre o
traducere perfecta.

Pentru a putea fi bine tradusa, poezia, proza poetica trebuie,
inainte de toate, sa fie bine interpretate, bine ,.traduse” 1n limba din
care se va face traducerea. Traducerea mavrodiniana, poetica,
comentatd sau asistatd de comentarii, isi asuma, de bund seama, si
riscul de a fi banuitd de interventie in intentionalitatea auctoriala.
Georgiana Lungu Badea (2013) surprinde astfel acest nivel de risc
major cu care se confrunta toate traducerile de aceasta factura:

,,Din discursul valorizant emis de I. Mavrodin reiese ca traducerea
trebuie sa afirme si subiectivitatea traducatorului, adica sa se
regaseasca in ea atdt vocea auctoriald, cat si vocea traducatorului.
Credem cad traducerea devine, astfel, purtdtoarea unei «erori de
intentionalitatex», fixand o lectura posibila si nu un text deschis, care
sa suporte si sd sustind interpretdri posibile in acceptia functiei
textului literar, pentru c@ acceptabilitatea si traducerea interpretativa
rup echilibrul unui text literar. Caducitatea traducerii este Inca si mai
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pronuntata atunci cand traducatorul ia In considerare doar criteriul
functionalitatii, gandindu-se in primul rand la destinatar. Asemenea
traduceri, rezultate ale strategiei comunicative, favorizeaza indesirea
traducerilor reactualizate si demonstreaza, dacad mai era cazul, cd
traducerea definitiva este o utopie. In aceastd ordine de idei, ni se
pare important sa subliniem ca semiotica traducerii literare se afla in
cautarea cititorului-tintd virtual, care sa aiba toate trasaturile
cititorului-sursa astfel incat sa poata percepe intentia autorului, chiar
daca prin intermediar” (122).

in loc de concluzie

Fara sa cautdm cu orice pret un sens congener cu cel instituit
de traducerea literara, poeticd, marca Mavrodin, ne oprim, in finalul
acestei expuneri, asupra unei fraze proustiene (Proust 2011a), de
genul: ,,Chiar dacad mama era o cititoare infidela, ea era intotdeauna, in
cazul cartilor unde afla sunetul unui sentiment adevdrat, si o cititoare
admirabila, prin respectul si simplitatea interpretarii, prin frumusetea
si blandetea vocii sale” (73). Md gandeam, ca-ntr-o concluzie, ca
traducatorul de texte literare, Irina Mavrodin, in spetd, asemenea
mamei lui Proust, devine, rand pe rand, prin raportare la textul de
tradus, apoi la textul tradus, o cititoare infidela, o, in cele din urma,
Cititoare admirabild, cu toate riscurile pe care le implica folosirea
acestor determinanti.
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