De la cultivarea unui model canonic la asumarea
programatica a intertextualitatii multiplicatoare de
perspectiva identitara

Doinita MILEA

Interesul acordat modelelor culturale prestigioase ca si efortul de a identifica
un model fondator absolut au generat o oscilatie permanentd in cultura roméana intre
un conservatorism autohtonizant, care propunea prin culoare locala si trecut specific
un traditionalism programatic, si un discurs sincronizator cu  doctrinele si
programele literare modernizatoare. Definirea identitatii nationale a cautat un punct
de sprijin in zone culturale de mare prestigiu ca Roma antica, Bizantul si Viena
imperiala in conturarea unui model narativ al identitatii generator de protocronisme
si de hiporbolizari geoculturale, a caror coerenta este datd de rememordri, reluari si
retrdiri ale unor modele asumate programatic de o generatie culturala sau de alta.
Schimbarea paradigmei culturale prin optiunea catre deschidere, a conturat un
model de dialog cu modele canonice europene, inlocuind miturile si sterotipiile
nationale cu acelea ale spatiului european si central-european,la un moment dat, si
printr-o optiune mai tarzie, cu acelea ale spatiului de peste ocean. Recunoasterea
puterii modelelor si asumarea lor demonstrativ-parodicd in spatiile literaturii, nu
reprezintd o particularitate proprie numai ultimilor decenii , ci si 0 permanentad
incercare a definirii identitdtii de sine, in toate marile momente ale literaturii
romane, prin raportarea la modelul canonic al celuilalt .

Studierea obiectelor culturale ale trecutului in toate contextele si determinarile
lor, intr-o lecturd de sintezd urmarind nu numai realizarea artistica, ci i spatiul
socio-politic,cel al ideilor existential-filozofice, care oglindesc la modul semnificativ
o lume structurata pe ideea de dialog cu modelele pana la pastisare si inversare
parodica, devine o reconstituire a laboratorului de creatie , dar si un model de
constructie identitard in sensul fopofiliei lui Gaston Bachelard, care subliniaza
dimensiunea trdita a spatiului si raporturile insului cu acesta. Conform lui Bachelard
(Poetica spatiului, 1957), indivizii stabilesc intotdeauna relatii semnificative cu
spatiul, de unde interesul acut pentru modurile in care spatiul devine o dimensiune
simbolica a identitatii., Punctul de plecare, centrul,ca o constructie intelectuald,
implicd consecinte sociologice, in care frontierele sunt produsul unui proces psihic
de delimitare, avand ca rezultat tot atatea spatii culturale reprezentative pentru un
individ sau un grup social si care nu se suprapun peste limitele politic-teritoriale
acceptate. Ca structuri spatiale elementare, de reper, frontierele opereaza in trei
registre: real, simbolic si imaginar. Simbolicul se refera la apartenenta la o
comunitate ancorata intr-un teritoriu si trimite la identitate. Imaginarul conoteaza, de
reguld, relatia cu Celalalt si cu Sine, cu propria istorie, cu miturile fondatoare sau
destructive. Prin urmare, ca loc de articulare a unor planuri culturale, spatiul pune in

527

BDD-V399 © 2009 Editura Alfa
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.242 (2026-06-25 19:30:58 UTC)



Doinita MILEA

miscare proiectiile lor intelectuale, ideologice si simbolice, generatoare de puternice
marci ale identitatii si exprimdnd un punct colectiv de vedere asupra modului
specific de a fi in raport cu Celalalt. Pornind de aici, modelajul cultural exercitat
asupra personalitatii creatoare, fie a creatorului de text fictional, fie a analistului
critic, a generat o tendintd de a proiecta imagini compensatorii, gratie unui proces de
semnificare pe care si-a pus amprenta lumea culturala si civilizatia europeand, dar si
spatiul romanesc de origine al artistului, conservat de memoria afectiva.

Din aceastd perspectivd, modelul constructiei spatiului fictional al lui
Sadoveanu, in stransd legatura cu sursele marturisite ale creatiei sau identificate de
comentatori, este mai mult decat semnificativ. inca de la aparitia romanului Soimii
(1904), scrisul lui Sadoveanu a fost apropiat de marii maestri ai genului, Walter
Scott, Victor Hugo, Henryk Sienkiewicz, Alexandre Dumas sau de sensibilitatea
literaturii ruse, Turgheniev, Gogol, Gorki, dar si de literatura cu haiduci.Pentru
ilustrare, propunem doud comentarii literare situate la mare distanta in timp: dupa H.
Sanielevici, citat deja, Sadoveanu aparea ca un "pastisor de rand", "care imita de
fiecare datd pe unul sau mai multi scriitori straini". Astfel Soimii ar fi "Sienkiewicz
si Tolstoi si N. D. Popescu".Ducénd la ultimele consecinte efectele comparatismului,
Alexandru Piru gaseste cd "Soimii se poate compara in cele mai bune pagini cu
Taras Bulba de Gogol"; "Tonul e ca-n Vremuri de bejenie exuberant eroic,
semanand cu cel din Ivanhoe de Walter Scott"; "Un spor in directia documentatiei
cat si a conflictului inregistram in Neamul Soimadrestilor, de data aceasta analogia
putand fi facutd cu romanele istorice ale lui Henryk Sienkiewicz ( tip Prin foc si
sabie )"In studiul lui Nicolae Manolescu, Sadoveanu sau utopia cartii, sfera
circulatiei modelelor se imbogateste cu alti doi maestri:

Romanele de tinerete au caracterul naratiunilor romantice de aventuri §i sunt
influentate de scrierile asemanatoare ale lui Walter Scott, Victor Hugo si Alexandre
Dumas. (...) Recuzita genului e aproape toatd aici: rapiri, lupte intre viteji, urmariri,
tradari, iubiri nefericite. Erotica e romantioasa iar psihologia conventionald, oarecum
ca 1n ciclul lui Sienkiewicz, de la care provin si cateva teme.

Alexandru Paleologu, (Treptele lumii sau calea catre sine a lui Mihail
Sadoveanu, 1968), vede o eliberare treptatd de modele in perioada maturitatii, fixata
la un an dupa studiul lui Lovinescu (1928), epoca aflatda sub semnul romanului Zodia
Cancerului sau Vremea Ducai-voda (1929):"(...) progresiunea lui Sadoveanu cétre
sine insusi, lentd dar sigura, in ciuda prea multelor si grelelor biruri platite in primii
ani sentimentalismului tanguios sau haiducesc ( si "voinicesc" in genere ), a intalnit
aproape de la inceput razlete ( foarte razlete ) tasnituri ale geniului."

Pornind in continuare de la Anii de ucenicie, ghid in labirintul creatiei, care
permite puncte de reper in fictiunea sadoveniand, putem reface experienta literard a
autorului, esentiald ca treaptad in aventura literard. Aici gasim precizate acele "flori
ale unor lecturi proaspete de haiduci nationali" cum spune Lovinescu, dar i marii
autori de romane istorice care vor prilejui comparatii mai tarziu, criticilor : "De la o
vreme primeam mai cu placere proza lui N. D. Popescu decat a imitatorului sau
Panait Macri. Acesti autori erau in acel timp furnizorii editorilor populari in materie
de haiduci si de banditi. Dar pe cand povestirile lui N. D. Popescu se gaseau in
prelungirea baladelor populare, ca Bujor si Ghita Catanutd, combinatiile lui Macri
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mergeau pe un ascutis senzational, amestec adesea de crime oribile si pornografie.
Am ramas céitiva ani, din instinct credincios batranului Nedea Popescu, ale carui
calendare pentru toti romanii impodobeau in fiecare an si rafturile tatilui meu. Mai
tarziu, cand l-am cunoscut pe acest bun si bland cetatean al Bucurestilor, mi-a fost
simpatic cat si cartile lui. Era un scriitor sincer incredintat de misiunea pe care o
avea, de a scrie pentru marea multime, $i era constient cd trebuie sa pastreze o
legatura fireasca intre cantecele batranesti si romanele sale haiducesti.”

La Sadoveanu, intoarcerea nostalgica in zona inceputurilor literare
este literaturd. Si el simte 1n introducerea la Anii de ucenicie, posibila
reticentd a lectorului:

Ma gandesc ca poate ar interesa pe prietinii mei cetitori unele informatii, marturisiri si
amintiri in legdtura mai ales cu ceea ce e in mine artist. Simpla anecdota-divertisment
e de importantd cu mult mai redusa pentru cei care se intereseaza de viata scriitorilor.
Uneori, totusi, ma voi opri si la asemenea paragrafe. Unele din acestea din urma, fara
voia mea, au sa aiba alura literard. Asta ma jeneaza putin; ag vrea ca intre mine §i
cititorii mei, de data asta, sa lipseasca mestesugul breslei din care fac parte. (s.n.).

Reintorcandu-ne la atelierul de creatie, citdm din Anii de ucenicie, Inceputul
aventurii fratilor Potcoava si a romancierului Sadoveanu. Sadoveanu intrd de fapt
odata cu primele lecturi din marii autori de romane istorice din secolul al XIX-lea, in
marea circulatie a retetei genului, care cunoscuse apogeul odata cu romantismul si
opera lui Walter Scott : totul fusese spus si Tn momentul cand scrie Sienkiewicz,
care coloreaza cu apologia spiritului national peripetiile si scenele de luptd din
trilogia sa istorica (Prin foc §i sabie, Potopul, Pan Wolodyjowski). Sadoveanu simte
ca romanul polonezului poarta cu noblete semnul salvérii tarii de catre sleahta; eroii
din imensa galerie de personaje fictive sunt generosi si nobili pe fundalul unei
existente rituale. In 1909, Sofia Nadejde, care traducea romanul lui Sienkiewicz,
Prin foc si sabie, atragea atentia cititorilor asupra faptului ca in roman "vom gasi o
parte din istoria noastrd. Ne invie vremea lui Vasile Lupul." Total opus, Gogol
oferea tanarului moldovean o descriere coloratd, cu apdsate nostalgii paseiste,
intersectatd de linii fantastice de esenta folclorica. Taras Bulba, o scriere ciudata, o
povestire violent romanticd, prin viata libera, aventuroasd a cazacilor zaporojeni,
oferea un refugiu al spiritului apasat de norme si conventii si, dincolo de asta, o
captivanta prezenta a stepei infinite. Poate sub influenta acestei atmosfere, dupa ce
trecusera ani de la aparitia Soimilor, Sadoveanu scrie un articol despre istoria
cazacilor, in 1937, reluand apoi apropierile in 1946, cu prilejul comemorarii poetului
ucrainean Taras Sevcenko: "Cazacimea aceasta veche, de care vorbesc si cronicarii
moldoveni, era simbolul vietii libere si a unui ideal de egalitate si fratie. La 1648 s-a
ridicat Bogdan Hmelnitki, prapadind boierimea lesascd din Ukraina (...) "
Deocamdata, inca la primele romane istorice ( Soimii 1904, Vremuri de bejenie
1907, Neamul Soimarestilor 1915) Sadoveanu trebuia definit, pentru ca in textele
sale fuzionau povestirea, poemul epic, balada, basmul, epopeea. Incadrarea intr-un
tipar 1i punea probleme lui Lovinescu: "(...) nu putem totusi, conchide la o evolutie
de la romantism la realism intrucat mai pe urma, subiectele s-au invalmasit si, In
definitiv, luate din fantezia populard sau din realitate, se incadreaza intr-o formula
unica, pe care am putea-o de pe acum numi materialism liric ."
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Asfel patruns In marele text al retrairii istoriei, Sadoveanu va face ucenicia
intr-o lume in care fictiunea se substituie treptat adevarului istoric; romanul istoric
sadovenian va ajunge 1n epoca maturitatii sd-si dezvaluie propriul mecanism de
raportare la regulile genului: va genera o povestire cu model incorporat (Nicoara
Potcoava intr-o vanatoare simbolicd nu ucide lupul singuratic, Catrina Duca are ca
oglinda peripetiile lui Theaghene si a Haricleei din romanul lui Heliodor), dar
selectia modelelor literare sau a surselor baladesti-istorice construieste prin ea Tnsasi
un portet interior al marelui creator.

Interesant este modul in care, incercind sa contureze spatiul interior al
creatorului, Monica Spiridon (Sadoveanu-Divanul inteleptului cu lumea, 1982), isi
pregateste aparatul de lecturd, gasind in ,,ucenicia” viitorului scriitor trei coordonate
fundamentale, care devin ,,toposuri in fictiunea sadoveniand” (s.n.): ,,una cosmica —
experienta naturii; reiterarea unor experiente primordiale (lunca, vénatul)” (s.n.),
,una culturala” — de aici galeria imaginara a ,,dascalilor” — si una ,,parentald” —
,orbita spirituald a stramosilor”, ,ultima, suprema treptd a uceniciei” — cu
»~rezonantd in universul fictiunii”. Pornind de la comentarea ultimelor randuri din
Creanga de aur, Monica Spiridon gaseste o semnificatie si o cheie de intrare in
universul sadovenian de adancime: ,,[...] finalul cartii semnificd predarea stafetei si
inceputul unui nou ciclu; ideea de continuitate, de asigurare a descendentei, joacd un
rol de prim ordin in idealul, in modelul conceput de Sadoveanu. [...]”

Sunt situatii in care tiparele modelului romanului istoric sunt demolate de
functionarea ironiei care actioneaza subversiv asupra consumatorului de evocari
istorice. Dupa Vladimir Jankelevitch' constiinta ironicd presupune un mod de a
intelege relativitatea universului si, in acelasi timp, a propriei fiinte, printr-o
cuprindere simultand a tuturor posibilitatilor, prin aceastd forma consacrata a
duplicitatii: ,,Aproape nimic nu este atit de grav pe cat ne temem ca este, nici atat de
frivol pe cat speram sa fie”.

In 1992 apirea romanul lui Ioan Grosan, O sutd de ani de zile la portile
Orientului. Roman istoric foileton, publicat, se pare, inainte de 1989 in paginile
revistelor Stiinta si tehnica si Viata studenteascda, semnat cu pseudonim (Ars
amatoria). Un coleg de generatie (Cristian Teodorescu, Romdnia literard,26,1996),
aprecia cartea ca fiind ,,unul din cele mai savuroase fexte cu cheie aparute in
perioada anterioard” (s.n.), In timp ce Laurentiu Ulici vedea cartea ca ,,0 savuroasa
parodie multipld: de gen, de scriiturd, de stil, de comportament, de moravuri, dar o
parodie, ca sa zic asa, originala” (s.n.). Coperta a patra a volumului 1si pregateste
cititorul pentru receptarea unui roman istoric mai aparte: ,,Domnitori, curteni,
calugari, osteni, razesi, domnite, turci si insusi Papa sunt prinsi intr-o povestire de
savoare epicd, cu un dialog plin de verva, intr-o parodie a stilurilor de proza,
debordand de ironie si umor, cu fine alunecari in situatiile politice contemporane”
(s.n.).

Pentru cititorul care 1-a gasit pe loan Grosan, un timp, in paginile revistei
satirice Academia Catavencu, umorul celor 250 de pagini este savuros, chiar dacd nu

! Vladimir Jankelevitch, Ironia, Ediura Dacia, Cluj, 1994, p. 85. Studiul urmareste si functionarea
ironiei in mecanismul parodiei: ,,Cu toate acestea ea este ironica prin generozitatea cu care se alatura
greselii pentru a o ridiculiza; o ruineaza nu atacand-o frontal, ci indirect, dandu-i o0 mana de ajutor,
prefacandu-se a-i fi complice”.
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poate ramane egal cu sine pe o asa de mare suprafata si chiar daca ironia lui Grogan
este usturitoare; efectul acumularii este carnavalescul’:

N-am facut nimica, pacatele mele! incepu si se tanguie Barzovie-Voda [...] Pesches
am dat, balgi-baglac am dat, cu leahul nu m-am incuscrit, la moscal prieteni n-am
avut, pielea prostimii nu o am luat, monastiri n-am ridicat, ¢i numai o pustie de teatru
[...] hotarele le-am pastrat, se pot vedea si astdzi, pamantul l-am insamantat, l-am
arat, l-am adus la sapd de lemn, am scos untul din el gi vi l-am trimis. Atunci, de ce,
luminatia-ta, de ce?

Cunoscand nu doar cliseele prozei istorice autohtone, dar §i gramaticile
narative moderne, Grosan reconstituie colorat lumea romaneasca a veacului al XVII-
lea, cautand in faptul istoric fopos-urile perene care sa permitd trimiterile la
actualitate (data terminarii textului este 1988). Chiar de la organizarea pe capitole,
dialogul intertextual este evident scheletul romanului, dar si culoarea lui: ,,Episodul
8 — In care se aduce curatid multamire cetitoriului §i rdasar noi chipuri vrednice de
tinut minte”; ,,Episodul 17 — Drumuri sud-est europene”; ,,Episodul 18 — In drum
spre Harlau”, ,, Episodul 20 — Caldura mare la hotare”; ,, Episodul 22 — Descriptio
Moldaviae”; ,,Episodul 25 — Galceava povestirilor cu lumea”; ,, Episodul 32 — Rasaritul
semilunii. La Istanbul”’; ,, Episodul 59 — Cosette”’; ,, Episodul 71 — lassy et ses habitants
va leato sapte mii si ceva”; ,, Episodul 120 — Laus stultitiae”; ,, Episodul 146 — Amorul
la Venetia”; ,, Episodul 213 — La o Dunare turcita”.

In acelasi inventar de episoade (230) regasim si un dialog autoreflexiv — cartea isi
discutad organizarea avand modele celebre de pastisat si de parodiat: ,.Episodul 31 —
Un episod mai slab”; , Episodul 35 — Fara titlu”; , Episodul 87 — In care
povestitorul, folosind tehnica romanului doric, arata unele ganduri ale
personajelor” (s.n.); ,,Episodul 116 — Dialog gotic”; ,,Episodul 148 — Episod de
rezerva”. Textul simuleazd glosdrile si comenteaza vestitul mecanism mise en
abime:

Inadvertentd in text: sfecla a fost introdusa in Moldova dupa Revolutia de la 1848”;
,,NU ne agezaram nici aici, nu pentru ca n-am putea-o face (cdci cine-I poate impiedica
pe povestitor sa se ageze unde vrea?)” (s.n.); ,,ci om pune cu bagare de seama uneltele
noastre pe masa, om desface masinaria in buciti, iar tu sa fii atent la mecanism. Toata
boala merge de la personaj. Merge personajul, merge si naratiunea. Nu merge
personajul, treci pe descriere si e jale.

Istoria, catd este, raimane 1n planul doi si, spre bucuria ,.cititorului model”,
jocul cu traditia culturald romaneasca acopera spatiul romanului’:

2 Julia Kristeva numeste acest joc ,,discurs carnavalesc”: ,,subversiune permanentd a lucrului spus,
distrugere permanenta a semnului [...] care vizeaza sa distruga univocitatea sensului §i sa-i substituie
dublul”. Ea adauga ca efecte ,fantezia verbala” si ,Jla fatraserie” ale cdror formule inglobeaza
»jargonul ininteligibil”, ,enumerarea — tendintd de a reconstitui o serie printr-o simpla juxtapunere”,
Hrepetitia”, , juxtapunerea de cuvinte autonome fara legatura de cauzalitate”. Rabelais va fi primul care
va utiliza jocurile de limbaj cu efect carnavalesc, plasandu-le intr-o trama narativa — in Julia Kristeva,
Le Texte du roman. Approche semiologique d une structure discursive-

Intertextualitatea este o permanenta a textelor optzeciste: pentru aceeasi savoare a textului, ar
merita amintit Levantul, poemul lui Mircea Cartarescu, care traverseaza prin tehnica palimpsestului,
poezia romaneasca (Editura Cartea Romaneasca, 1990).
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Tatarii 1i inconjura, batdnd salbatic cu scarile de lemn”; ,,Eu pa matale te inteleg, ca
esti in putere si vei fi avdnd sapte vieti in pieptu-ti de arama’; ,,Asa ne-a fost scris, s-
avem tihna vantului si nestatornicia apelor”; ,,Ce folos ca l-ai invatat rostirca
poeticeasca, daca i-am taiat limba? Nu era mai bine sa-l fi lasat la plug, sa fi ramas
acasa?”’; ,sub sos statea frumusel, cu aripile desfacute, un pui de dropie, atit de
veridic fript, ca parca una-doua zbirr! pe-o dugheana (s.n.).

Personajul creat de Grosan are existenta constituitd din detalii hilare sau
grotesti, impotmolit in pasta deasd a intertextualitatii, propunand cititorului ,,un pact
de lecturd”, evident: fopos-urile sadoveniene, de exemplu, acoperd un spatiu foarte
intins: personaje recognoscibile, pelerinii care merg la Stambul si se intorc, strabat
Moldova pe uscat sau pe apa, pe la hanuri, pe la ospefe, pe la curtile domnesti, pe
ulitele inguste ale Istambulului, gustind bucuriile stepei, intr-un limbaj ritual, care
pastigeaza retorica sadoveniand, dar si imaginea specificului romanesc, aflatd permanent
in profunzimea textului. O poveste despre domni si mazili, despre istorie si violenta
in istorie, o parabold a puterii si caderii, o imagine a intrigilor de curte si de harem,
toate fixate pe cliseul peregrinilor. Este, in text, o permanenta tensiune intre cliseele
romanului istoric (personaje istorice si de fictiune in date istorice si verosimile,
aventuri, sentiment) si meditatia asupra sensului istoriei, asupra raportului
personalitate-mase in istorie §i dialogul parodic si intertextual care aluneca intre
marii maestrii i oralitatea de tip popular:

Calugarii mergeau prin stepa, fara grabire. Era racoare, iesise si luna. Ici se auzea un
greiere, dincolo o furnicd, cerul instelat era deasupra lor si legea crestineasca in ei”
(s.n.); ,,Dar unde sunt acum toate? [...] unde-i caftanul cu care m-am caftanit? Unde-i
Doamna pe care o am iubit [...] Dar unde-s albinele, sfecla, cotnarul, unde mi-e vinul,
in general? Ubi sunt?”; ,,A cui esti din Harlau? [...] Sunt de-a Iu’ Pipirig. De-a v’
Pipirig? Ala de tinea capre-n curte? [...] Ce vorbesti dom’le? Vasilica lu’ Porojan ce-a
trait cu Stafidiade ce tinea casa aia verde?.

Nu putem spune cd reconstituirea istoricd nu existd, cad o lume posibila a
secolului al XVII-lea nu traieste in text, ca o filozofie a resemnarii sub loviturile
istoriei nu domina ca ,,mesaj” textul (,,Pleaca turcii, vin tatarii, apar moscalii. Merg
moscalii, ies haiducii §i cu astia nu glumesti”). Dar originalitatea stilistica depaseste
reconstituirea, tema scriitorului, a naratorului ca regizor, a constructiei narative cu
toarte conventiile ei, a raportului autor-narator-cititor, a receptarii textului, domina
fabula propriu-zisa. Finalul textului este construit #u pentru romanul istoric pe care-1
anunta titlul, ci pentru cel autoreflexiv care este inglobator:

Cat va mai dura aceastd povestire? ne intrebau nu fard o anumitd neincredere in
glasuri, Intaii nostri cititori, atunci cand au dat cu ochii de primele pagini ale istoriei de
fatd. Iar noi, naivii raspundeam nu fard o anume mandrie in glas: O sutd de ani de zile!
Dar nu cat va dura timpul povestii ii interesa pe atentii nostri cititori, ci cat va dura timpul

istorisirii> sau, mai pe sleau spus, cat credeam noi ca vom mai putea povesti.

In acelasi timp, ultima pagind incheie si jocul pastisi-parodie: ,,Timpul se-
ascute in urma noastrd si-n fatd se-ntunecd, vremurile incep a se zgudui si firava
noastrd constructie epicd, oprita la jumatate, la un sfert, cine mai stie, aratd inca o daté ca
un zid parasit si neispravit”.
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Uneori comentariul critic sugereaza elementele de recuzitd care ar putea
trimite la un gen de roman: in Zmeura de campie ,tema istoriei si a razboiului nu
existd, ea fiind redusd la citeva rememorari disparate [...]. Razboiul ca textuare a
evenimentelor |...] si o forma de textualizare a istoriei, o recuperare a ei in discurs”
(s.n.); Stefan Agopian scormoneste patimas in cronici i hrisoave. E limpede insa ca
autorul vede cu alti ochi eruditia fantasta, pe care o pune in pagind, fiindca aceasta
n-are decdt rolul de recuzita alegorica; istoria reala, adevarata istorie nu e prin
urmare avalansa de intdmplari crude §i amare care buimdcesc personajele,
angrenandu-le in vartejul unei apocalipse grotesti, ci forma suprema si paradoxala a
destinului: acesta face cartea in care personajele cred ca fac istoria. Constiinta
ironica ,,a bibliotecii” din care se hraneste textul, ,,farsele istorice”, ,,pretexte epice”,
sjocul cu textul”, transforma, dupa parerea autorului, toate romanele in texte si
acestea de tip autoreflexiv, metafictiuni.

Abordarile relecturii din aceastd perspectivd dau constructiei intertextuale
(demersului dialogic) aspectul de contestare subversiva fie a centrului, fie a marginii
si mascheaza un discurs identitar, expresie a unei deteritorializari si descentrari ale
insului care produce discursul .In mod compensatoriu. tendinta opusi ar fi aceea ca,
in calitate de om al lumii, scriitorul ca si criticul sd practice world-fiction-ul
(gommage de la voie ethnique), iar romanul sd practice o cautare ascunsa,
compensatorie. In definirea de sine textul lasa la vedere constante in care identitatea
personald isi gaseste sprijin, constante identificabile fie in inventarul de mituri
nationale, fie in acela al metaforelor obsedante pe care le selecteaza in procesul de
geneza al universului fictional sau analitic. Criticul, ca si scriitorul de fictiune, isi
construieste o suma de reprezentari organizate intr-o topologie textuala in care, de la
un context la altul, masina textuala discursiva pune in evidentd interesul pentru
constructia de spatii textuale purtdtoare de semnificatii si isi revendicd, ca obiect de
studiu, o teritorialitate culturald, un spatiu a carui perceptie este filtrata de normele si
de conventiile culturale active in diverse comunititi. intr-un studiu (Soi-méme come
un autre) publicat in 1991, Paul Ricoeur definea identitatea narativa si identitatea
personalad, pornind de la constatarea legaturii in chiasm dintre istorie si fictiune si
vazand in descompunerea formulei narative o constructie fictionald de pierdere a
identitatii, cum s-ar putea identifica la prozatorii optzecisti. Astfel,discursul critic
devine o tesitura de elemente in care se regidsesc ,in egala masurd, mituri ale
identitatii unei personalititi creatoare, dar si ale unui spatiu cultural de aderentd,
cum este Moldova formarii lui Sadoveanu sau textualismul anglo-saxon, din care
pleaca modelul optzecistilor.. Trasaturile esentiale ale universului fictional care ia
nastere, ca expresiec a unui individualism estetic, depasesc modelele clasice,
romantice, realiste, se Intrepatrund intr-o confuzie totald, impunand analizei critice o
adecvare la modelul cultural si identitar, n acelasi timp.
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De l'exercice d'un modéle canonique au triomphe de l'intertextualité
multiplicatrice de perspective identitaire

Assumer pleinement la tradition représentait un terme de référence permanent tout
comme assumer les procédés intertextuels affichés (la citation culturelle, la pastiche, la
parodie etc.). Les romanciers se trouvent dans la situation d’utiliser jusqu’au bout différentes
formes, d’épuiser certaines possibilités narratives, et dorénavant il ne leur reste que de
parodier les vieilles histoires et les formes antérieures [...] non pas un épuisement du langage
ou de la littérature, mais de I’esthétique du modernisme supérieur, celui admirable, un
programme non pas a répudier, mais décidément terminé [...] toute convention artistique
peut étre éloignée, abolie, dépassée, transformée ou méme utilisée contre elle-méme, afin de
générer des ceuvres nouvelles et vitales Dans la prose roumaine de la génération ’80, la
dimension fondamentale est plutét de nature métaréaliste : il s’agit d’un réel qui touche le
dérisoire de I’existence mais en égale mesure le discours qui le commente — premiérement la
fiction réaliste, mais aussi I’interprétation parodique de ses formules consacrées.

Galati, Romdnia

534

BDD-V399 © 2009 Editura Alfa
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.242 (2026-06-25 19:30:58 UTC)


http://www.tcpdf.org

