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Abstract:

Being difficult to cover under the dome of a single definition, the
concept of space is one that draws attention in literature, whereas it generally
determines the action of the work. As a result, a detailed study concerning the
blecherian novel will highlight the aspects of space, with an eye to surprise a
small part of an extensive picture of topos in the interwar Romanian novel.
The hallmark of the blecherian imaginary space is given by the presence of a
mental space, differently shaped from other interwar works where we find the
same category of topos. In the interwar Romanian novel we can talk about the
existence of the aforementioned categories of concept, antinomically
categories: open—closed, finite—infinite, physical-mental etc. When we talk
about Blecher’s work, the circumscription of these areas appears to be an
erased border, in some places, but strongly emphasized in others, like a wall
you cannot cross without the help of the narrator—character. In this way, the
reader accepts to be guided into the fictional topos through the scenes of the
interior monologue, which describe a mental space of refuge, of detachment
of the world, a place of terror caused by illness and isolation of the body. In
order to counterbalance this image, the blecherian narrator—character rushes
into meeting the outer, specific meanings space. Therefore, the purpose of
this paper is to identify the specific spatial index in Blecher’s work, this being
a first step made towards establishing some spatial categories perceived in the
interwar Romanian novel.
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1 Aceastd lucrare a fost elaboratd in cadrul Scolii Doctorale Interdisciplinare, domeniul
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Problematica spatiului in romanul blecherian

1. Perspective asupra conceptului de spatiu

Ideea, conceptul, termenul de spatiu este, in esenta, unul ce atrage cu
sine un inconvenient destul de puternic in momentul in care doresti a-1 utiliza
ntr-un domeniu ce tine de stiintele umaniste, respectiv latura filologica. Este
lesne de inteles ca acest obstacol intervine din cauza dificultétii de definire a
termenului de spatiu, datd fiind abordarea pluridisciplinarda de care ,,s-a
bucurat”(daca ma pot exprima in acest fel) de-a lungul timpului.

O istorie completa a evolutiei acestui concept este necesard pentru o
aplicare eficientd in analiza textuala, insa spatiul (ironic, nu?) nu ne permite
in acest moment o astfel de expunere. Drept pentru care, in vederea realizarii
cercetarii de fatd, am decis sa expun doar acele pareri, definitii sau perspective
ce imi permit pe mai departe o tratare eficienta a indicelui spatial in cadrul
romanului interbelic, mai precis, in romanul blecherian.

In incercarea de a delimita notiunea de ,,spatiu” suntem tentati si
gasim sinonime ce speram a ne clarifica sensul lui. Astfel, vorbim astazi de
spatiu ca dimensiune extra-terestra, de spatiu ca mijloc de delimitare a unui
teritoriu, de spatiu public si spatiu privat, dar si despre un spatiu cultural, de
un spatiu al literaturii (Maurice Blanchot) si, mai ales, de un spatiu in
interiorul literaturii. Ceea ce putem extrage din aceasta idee este faptul ca
punctul de rascruce al notiunilor enumerate este conceptul de ,limitare”,
determinat de anumite reguli in functie de obiectele de referintd. Evidentierea
sinonimelor atribuite conceptului de spatiu nu clarifica sensul lui, ci, as
indrazni sa afirm, il ambiguizeazd. Nu face decat sa aducd necesitatea
lamuririi unor alti termeni, provocand in acest mod un ,,lant al slabiciunilor”.
Toate acestea conduc catre intrebarea fireasca: Ce inseamnd spatiul in
literatura si ce rol joacd in cadrul romanului blecherian?, o intrebare ce sta la
baza acestui studiu deoarece viziunea pe care o propun este una ce a fost (este)
umbritad de perspectiva asupra temporalitatii.

Orice tentativa de definire a conceptului pleaca de la delimitarile date
in Antichitatea greacd (Democrit si Epicur), astfel Incat spatiul este
indispensabil pentru existenta lucrurilor si a fiintelor ce alcatuiesc lumea.
Putem, prin urmare, afirma ca fara spatiu, lumea nu exista. Luand in calcul
teoria lui Aristotel, observam ca acest spatiu este determinat de componentele
lumii. Asadar, relatia dintre spatiu si elementele sale este una de
interdependenti. Insi, este la fel de adevirat faptul ci aceste definiri sunt
incomplete, pentru cd nu denumesc si ceea ce se afld dincolo de orizontul
vizual al oricirei fiinte sau individ. In acest sens, Pascal aduce in discutie
termenul de cosmos ( gr. kosmos, ,,univers”) sau spatiu infinit. Constatam ca
deja vorbim despre dihotomia finit—infinit in explicarea conceptului de spatiu.
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Analiza de concept ne releva ca termenul este revendicat si de filozofii
moderni prin Newton, Kant sau Cassirer. Interesant este faptul ca ele vin fie
in contradictie, fie in continuarea vechilor teorii. Daca Newton contrazice
teoria lui Democrit deoarece spatiul nu depinde de corpurile ce il ocupa, Kant
(1998) se opune definirii newtoniene. Conform teoriei kantiene, spatiul si
capabil de a descoperi pe cale rationala, in mod spontan, spatiul. Deci, spatiul
este legat de individ. Care este relatia dintre personaj si spatiu? Cadrul
desfasurarii actiunii este o perceptie intuitiva a personajului? Daca da, ce se
intampla cu romanele de factura ,,heterodiegetica”? (Genette 1978). Aceasta
perspectiva este completatd de filozoful german Ernst Cassirer, care atrage
atentia cd spatiul nu este perceput la fel de toate fiintele: ,,Existd tipuri
fundamental diferite ale experientei spatiale si temporale” (Cassirer 1994: 68).
Prin urmare, perceperea spatiului nu depinde de sensibilitatea umana in genere,
ci de sensibilitatea fiecaruia in parte.

Pana 1n acest moment, perspectivele expuse asupra spatiului sunt
unele ce ridica intrebari in domeniul literaturii, mai precis, in interiorul
operelor. Insi pentru o buni cercetare a acestui concept in cadrul romanului
blecherian, propun sd mai urmarim cateva viziuni asupra spatiului ce ne vor
ghida in stabilirea unor coordonte pe care sa le urmarim in opera lui Blecher.
Este de domeniul evidentei cd in literaturd, configurarea spatiului este
realizatd prin intermediul descrierii, fie ea obiectiva (focalizare de gradul zero
— Genette 1978) fie subiectiva (focalizare interna — Genette 1978). Datorita
acesteia, lectorul poate vedea un tablou al realitatii fictive si a componentelor
sale. Tn acest sens, o subliniere a aportului artelor vizuale Tn ceea ce priveste
spatialitatea este una eminamente necesara.

Am decis sa ma opresc asupra a doua studii de referinta din acest
domeniu, unul apartinand filozofului italian Rosario Assunto, celalalt lui
Rudolf Arnheim. Cel dintai abordeaza problematica spatiului plecand de la
diferentierea dintre conceptul de spatiu si cel de peisaj, luand in calcul
confuzia creata de presupusa sinonimie dintre cele doud. Analizand si
sintetizand diversele puncte de vedere enuntate cu privire la conceptul in
discutie, filozoful a putut surpinde limitele lor: ,,Spatiul include peisajul, dar
nu este acoperit n intregime de acesta” (Assunto 1986: 55), deoarece spatiul
inchis ilustrat printr-o incéapere si obiectele ce il alcatuiesc nu este si nu poate
fi considerat peisaj. Prin urmare, subliniez faptul ca apare o alta dihotomie —
spatiul inchis — spatiul deschis, o dihotomie ce se regaseste in romanul
blecherian. Ramane de vazut care sunt valentele sale si cum se configureaza
acestea. Dincolo de aceasta diviziune, Assunto vorbeste despre anumite
componente ale spatiului care definesc o comunitate, reveland un concept
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nou, acela de metaspatialitate: ,,un spatiu de dincolo de determinarile aflate
sub privirile noastre, un spatiu definit prin alte calitati si alte valori, prin
dimensiunile si concretetea locului ce poate fi masurat si ale carui
componente pot fi raportate direct la datele experientei imediate” (Assunto
1986: 13). Altfel spus, metaspatialitatea reprezintd un spatiu dincolo de
spatiu. Poate fi pus in raport de egalitate cu spatiul infinit sau, din contra,
delimiteaza un alt spatiu? Mai mult decat atat, putem vorbi de un metaspatiu
n imaginarului blecherian?

Pe de alta parte, Arnheim scoate in evidenta modul de perceptie asupra
spatiului in raport cu psihologia. Nu voi intra in amanunte, insd merita
mentionat ca dincolo de dimensiunile euclidiene conferite spatului (uni-, bi-,
tri- dimensional), imaginea vizuald nu mai este posibild, iar reprezentarea
acestuia se face doar prin intermediul unei constructii mentale: ,,dincolo de
cele trei dimensiuni ale spatiului, imaginile vizuale nu pot trece, orice
extindere a lui se realizeaza doar prin constructii mentale” (Arnheim 2011:
215). Ce putem retine din urma acestor doud studii? In primul rand, existenta
unui punct comun, cd ceva existd dincolo de perceptia vizuala, iar imaginea
acestui ceva se poate realiza printr-o imagine mentala. Deci, ceea ce este
metaspatial se poate reprezenta doar cu ajutorul imaginatiei, un spatiu mental.
In ceea ce priveste romanul lui Blecher, aceasti imagine mental apare destul
de evident. In interiorul universului fictional, personajul insusi este cel care
accede la metaspatialitate prin imaginatie, constructie mentala. Trebuie doar
sa ne gandim la scenele 1n care personajul principal se afld singur In camera
si se retrage Tn propriul univers, sau cand isi imagineaza ce exista dincolo de
zidurile spitalului.

Aceasta perspectiva este intregitda de Gilbert Durand in Structurile
antropologice ale imaginarului (1977), care afirma ca individul percepe
spatiul exterior, iar aceastd experientd este transformatd intr-o experienta
interioard, devenind un fel de spatiu intim, un spatiu mental la care avem
acces, Tn romanul blecherian, doar atat cat ne permite personajul.

Conceptul de spatiu a atras atentia si filozofilor romani, intre care
putem mentiona pe Lucian Blaga ( ,,spatiul mioritic”, 1969), Mircea Eliade
(spatiul sacru, sfant in raport antinomic cu spatiul profan, 2013) sau Ernst
Bernea (2005) care explica relatia dintre individ si spatiu in interiorul
comunitdtii rurale romanesti, unul dintre elementele prin intermediul caruia
se poate defini o cultura.

Dupa aceasta micd incursiune in istoria evolutiei conceptului de
spatiu, din care am selectat cateva perspective pe care le-am considerat
revelatorii pentru studiul de fata, putem trece la perspectiva criticii si a teoriet
literare cu privire la spatialitate. Din nou, voi opta pentru evidentierea unor
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puncte de vedere edificatoare pentru surprinderea imaginii spatiului in
romanul lui Max Blecher.

Drumul, salonul, orasul, camera de spital, elemente ale dihotomiei
spatiului inchis—deschis reprezinta forme a ceea ce Mihail Bahtin defineste
drept cronotop (perechea spatiu—timp). Este ,,conxiunea esentiala a relatiilor
temporale si spatiale valorificate in literatura” (Bahtin 1982: 294).

Un alt teoretician care a abordat conceptul este Gaston Bachelard in
Poetica spatiului (2003), unde clarifica ideea ca spatiul cuprins de imaginatie
nu poate fi privit matematic, deoarece este un spatiu trait. Astfel, ia n
considerare poetica spatiului intim, Inchis si cum se constituie acesta prin
imaginea casei, valorificand acest topos drept ,,instrument de analizd al
sufletului omenesc”. Este un punct de vedere ce poate fi corelat cu perceptia
individului asupra spatiului precum si de metaspatiu. in schimb, pentru
Gérard Genette spatiul joaca un rol decisiv in literaturd pentru ca el determina
fictiunea. Devine cadru al desfasurarii actiunii, realizat prin reprezentarile
complexe ale lumii ce il alcétuiesc: ,,Literatura trebuie privitd in raporturile
sale cu spatiul. Literatura vorbeste despre spatiu, descrie locuri, peisaje, ne
transportd in imaginatie in tinuturi necunoscute pe care, pentru o clipa, avem
iluzia ca le strabatem si le locuim” (Genette 1978: 143). Acest necunoscut
este dezvaluit, dupd cum am mentionat mai sus, prin intermediul descrierii
contextului actiunii, spatiul dobandind astfel si functia de facilitare a
intelegerii textului.

In postmodernitate, interesul acordat conceptului de spatiu s-a
concretizat in aparitia a numeroase cercetdri in aceasta directie. Amintesc aici
lucrari precum The postmodern chronotope. Reading space and time in
Contemporary Fiction (Paul Smurthust, 2000) sau The evolution of space in
Russian Literature (K. Hansen Love, 1994). Studiul asupra caruia doresc a
ma opri este cel al lui Robert T. Tally Jr., aparut in 2013, Spatiality, in care
autorul gaseste o solutie pentru scaparea de sentimentul de dezorientare in
spatiu prin care se caracterizeaza modernitatea si postmodernitatea. Ofera
posibilitatea regasirii prin intermediul unei harti, pentru ca harta este o
reprezentare fictionala a spatiului in care ne aflam, iar literatura este, in acest
sens, o hartd, pentru ca ofera cititorilor orientarea in cadrul discursului
narativ, oportunitata de a intelege lumea in care au trait, trdiesc sau vor trai
altii, toate aceste ajutandu-| pe cititor sa inteleaga spatiul. Putem vorbi despre
o astfel de hartd in romanul blecherian?

In concluzie, am putut constata in aceasti prima parte o serie de
perspective asupra spatiului din diferite domenii pe care le-am analizat
comparativ pentru a putea observa avantajele, dar si limitele acestora,
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delimitare necesara in vederea stabilirii unor categorii ale spatiului surprinse
n cadrul romanului blecherian.

2. Categorii ale spatiului in romanul blecherian

Intr-o lucrare publicatd in 2014 (Istoria tardmurilor si locurilor
legendare), filosoful si semioticianul Umberto Eco face o istorie a toposurilor
literare pe care cititorii au fost tentati sa le caute corespondent in realitate.
Face un inventar al acestor spatii plecand de la tinuturile biblice, trecand pe
urmele lui Ulise pe drumul sau de intoarcere catre Itaca, despre Eldorado sau
Paradisul terestru, ajungand pana la Insulele Utopiei, ce reprezintd statul
ideal. Afirmatia cea mai importantd mi se pare a fi cea conform careia
perceptia spatiului in cadrul discursului narativ tine de acceptarea ,,realitatii
imaginarului nostru” (Eco 2014: 440).

Cum anume reuseste romanul blecherian sa ilustreze spatiul? Si ce fel
de spatii? Dupa cum arata Pierre Louis Rey, ,,romanul are capacitatea de a
evoca fara sa recurga la o reprezentare” (Rey 1992: 254) grafica, vizuala asa
cum se Intdmpa in artele plastice. Reprezentarea spatiului in roman se face
prin cuvintele naratorului sau ale personajului narator, iar acest lucru este
evident in opera lui Blecher. Valentele pe care le dobandeste conceptul de
spatiu in cele trei romane sunt deosebite prin faptul ca aduc o viziune diferita
asupra lumii. Gheorghe Glodeanu afirma ca:

Ducénd o existenta redusa fiziologic, scriitorul [Blecher]
ridici anormalul la rangul de normalitate, existenta cotidiand —
radiografiatd in profunzimile ei de catre realismul traditional —
alcatuind o abatere de la norma pentru care cel care priveste lumea
imobilizat intre peretii corsetului (Glodeanu 2003: 319).

Blecher reuseste sa redea un topos distinct fatd de celelalte romane
interbelice romanesti ale lui Camil Petrescu sau ale Hortensiei Papadat-
Bengescu.

Tn romanul de debut, Intampldri din irealitatea imediatd (aparut prima
datd in 1936), autorul ilustreaza trairile unui personaj ce se afld in
imposibilitatea efectudrii unor actiuni normale. De aceea, intregul roman
subliniaza anormalul ca fiind normal, lucru sugerat chiar de titlu. Ceea ce pare
ireal devine real, o realitate ilustrata prin constructii mentale (Arnheim 2011).
Relatia ce se stabileste intre spatiu si personaj apare reprezentatd inca de la
inceput, prin legatura dintre spatiul fizic interior/exterior si spatiul mental.
Pentru personaj, spatiul in care se afla este cel care cauzeaza criza identitatii:
,»Mi se intdmpla cateodatd sd nu mai stiu cine sunt, nici unde ma aflu”
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(Blecher 2011: 33). Cu fiecare regasire a identitatii, cu fiecare trezire din
starea de reverie, apare si 0 noud perceptie asupra spatiului fizic: ,,Odaia (...)
Ea revine la consistenta ei anterioara iar obiectele din ea se depun la locurile
lor (...) Elementele odaii se clarifica in propriul lor contur si in coloritul vechii
amintiri pe care o am despre ele” (Blecher 2011: 33). Impactul cu cele doua
lumi este evident:

Numai 1n aceasta disparitie subita a identitatii, regasesc caderile
mele 1n spatiile blestemate de odinioara, si numai in clipele de imediata
luciditate ce urmeaza revenirii la suprafatd, lumea imi pare in atmosfera
aceea neobisnuita de inutilitate si desuetudine, ce se forma in jurul meu
cand halucinantele trange ispraveau sa ma doboare (Blecher 2011: 34).

Personajul insusi le denumeste ,,spatii blestemate”, insa acestea nu fac
referire doar la spatiul fizic interior, ci si la spatiul fizic exterior deoarece
anumite locuri din oras ii provocau ,.crizele”, adica iesirea din realitatea
(fictionald — s.n) si intrarea in alta, o insertie in rama a realitdtilor. Ceea ce
surpinde nca din primul roman blecherian este singuratatea personajului si
izolarea in care se afla, ambele rasfrangandu-se asupra lui, redate prin
tendinta de retragere in anumite locuri, precum in parcul orasului ,,pe unde
nimeni nu se plimba”. Ilustrarea locului este redata cititorului prin intermediul
descrierii, o descriere insa subiectiva, deoarece focalizarea este interna. Cu
alte cuvinte, imaginea acestui spatiu este o constructic mentald a
personajului—narator. Totodata, prin intermediul descrierii se contureaza acea
hartd literara despre care vorbeste Robert T. Tally Jr. Detaliile date sunt
suficiente pentru a crea atat tabloul, cat si harta in mintea cititorului: ,, Tufisurile
de maciesi si salcami pitici care o inconjurau se deschideau intr-o singurd parte
spre peisajul dezolant al unui cdmp pustiu” (Blecher 2011: 35).

Ceea ce observdm mai departe este faptul ca aceste ,,spatii
blestemate”, fie ele interioare, fie exterioare, apar din copilaria personajului,
prilej cu care ne dam seama ca ceea ce citim este 0 evocare. Personajul
continud enumerarea locurilor, precum cel aflat la celalalt capat al orasului,
ale carui elemente sunt cele ce pregdtesc criza: coboratul spre rau, senzatiile
olfactive. Sunt captivante pasajele de trecere dintre cele doud tipuri de
perceptie ale personajului pentru ca ele sunt marcate prin descrierea spatiului.
Acest indice narativ are Tn romanul lui Blecher un rol activ, dinamic, functie
identificata de Alexandru Arion: ,Naratiunea nu se poate exprima decat
definind un spatiu special, care devine, el insusi, unul dintre personaje subtil
si, poate paradoxal, abstract (...) Povestea traieste prin acest spatiu-personaj”
(Arion 1998: 12). Intr-adevir, aici putem vorbi de un joc al perceptiei asupra
spatiului, un joc Intre constient si inconstient.
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Surprinderea imaginilor spatiale este strans legata de temporalitate,
deoarece observam ca ilustrarea lor este surprinsa odata cu trecerea timpului.
Descrie astfel spatii fizice interioare, precum magazinul cu masini de cusut
pe care-l frecventeaza atat de mult incat ajunge sa se identifice cu spatiul,
devine element al lui: ,,Veneam atat de des acolo incat cu timpul deveni un
fel de oaspete mobild, o prelungire a canapelei vechi de musama pe care
stateam imobil, un lucru de care nu se ocupa nimeni si care nu stingherea pe
nimeni” (Blecher 2011: 42). Pe de alta parte, am constatat ca fiecare persoana
importanta din viata personajului este legatd de un element spatial. Daca in
magazinul cu masini de cusut era Clara, de Walter se leagd imaginea pivnitei
pardsite care ,,avea un miros de umezeald”. Ruperea relatiei cu persoana
respectiva Tnsemna si ruperea de spatiul ce 1i unea. Imaginile spatiale abunda
n acest prim roman al lui Max Blecher. Unele sunt extrem de puternice din
punctul de vedere al impactului pe care-l are atat asupra personajului, cat si
asupra cititorului, altele sunt doar martore ale trairilor personajului:
panopticumul cu figuri de ceara, balciul din luna august si baracile sale, etajul
casei Weber, etajul parasit din casa bunicului sau, podul casei, casele de
mahala, maidanul de noroi.

Ceea ce putem concluziona cu privire la acest roman este faptul ca
prezenta toposului este una evidentd, nu este doar un cadru al desfasurarii
actiunii, ci se afld in stransa relatie cu personajele, adica fiecarui personaj 1i
este atribuit un spatiu, fie el fizic interior, fie fizic exterior.

Cel de-al doilea roman, Inimi cicatrizate (aparut prima data in 1937),
se indeparteaza de jurnalul intim, perspectiva narativa fiind acea a unui
narator de persoana a lll-a. ,,Intrarea in padurea narativa” (Umberto Eco) este
redata prin intrarea personajului principal, Emanuel, intr-o cameri (,,In odaia
asta grava si veche”). Spatiul se afld din nou in stransd legatura cu trairile
personajului, ticerea si linistea se instaleazd. Apare prolepsa care explica
aceasta atmosfera: ,,adevarul brutal pe care va trebui sa-l afle peste cateva
minute” ( Blecher 1995: 9). Acel spatiu interior, inchis reprezenta un alt
,»spatiu blestemat”. Este descrisa sala de radiografie unde Emanuel este trimis.
Descoperirea bolii de care suferea (Morbul lui Pott) 7l va duce intr-un spatiu
ce marcheaza suferinta, sanatoriul din Berck. Din acest moment, perceptia
personajului asupra spatiului se schimba. Acomodarea in acest spatiu al
durerii se produce treptat. Primul impact il are cand intrad in sala de mese a
sanatoriului, pentru ca de-abia atunci personajul ntelege starea in care se afla:
,,Acolo avu el pentru intdia oara sentimentul de adevar al atrocei categorii de
viata in care intrase” (Blecher 1995: 30). Acest spatiu interior pare a se adapta
nevoilor pacientilor, parea o adunare normala, dar in care toti stateau intinsi.
Spatiul reprezentat de sanatoriu este un spatiu al contrastului dintre dorinta
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unei vieti normale si imobilizarea corpului in ghips. Prin urmare, am putea
vorbi de un spatiu al terorii, al durerii, al infernului, dar care se adapteaza.
Mai mult decat atat, el ii retine pe cei care au fost bolnavi 1n acel loc.

Imaginea sanatoriului este completatd cu numeroase secvente de
descriere ale spatiului interior si exterior: ,,Emanuel isi cduta ascunzisuri prin
dune, departe de soselele pline de automobile, in afara orasului [unde] unde
se gasea un loc tacut si izolat” (Blecher 1995: 97). Spatiul devine refugiu.
Reintoarecea la sanatoriu este dezolantd, astfel incat sederea in acel loc devine
imposibila: ,,s-a acumulat aici toatd melancolia lumii” (Blecher 1995: 138).
Cu alte cuvinte, cel de-al doilea roman reprezinta suferinta personajului, o
suferintd legata de maladie si de spatiu.

Aparut postum, ultimul roman — Vizuina luminata. Jurnal de sanatoriu,
surprinde aceeasi imagine a sanatoriului din Berck in care personajul este
internat. Este un personaj ce isi recunoaste conditia sa de bolnav. in mare parte,
asistam la scene asemanatoare cu cele din romanul anterior, precum cele in care
pacientii se aflau in sala de mese, discutiile dintre ei, primirea nou-venitilor.
Insa de data aceasta, descrierea sanatoriului si a odaii sale sunt mult mai bine
evidentiate. Vom vedea in continuare care sunt categoriile spatiale prezente in
acest roman si ce semnificatii dobandesc.

Necesitatea unei ingrijiri mai atente aduce cu sine schimbarea locului
in care personajul statea. Este ilustratd imaginea spatiului fizic interior si
impactul asupra actantului:

Era un coridor sumbru si tacut, un loc secret si izolat de restul
cladirii sanatoriului, unde se petreceau lucruri grave si, mai ales, unde
erau adusi pentru sfarsit muribunzii. (...) in odaile din coridorul acela
se consumau toate dramele si durerile, acolo ispraveau toate gemetele

de suferinta ale bolnavilor si plansul innabusit al familiilor celor morti
(Blecher 2009: 14).

Din acest fragment putem identifica doud valori ale spatiului fizic
interior. Pe de o parte, coridorul este martor al suferintei si al durerii, iar, pe
de altd parte, prezenta sa dezvaluie constientizarea bolii. Daca analizdm
timpul petrecut de un pacient in sanatoriu, putem observa prezenta a trei etape
diferite prin intermediul spatiului. Prima etapd ar fi cea a internarii, marcata
de starea de soc la vederea sanatoriului si a bolnavilor, cea de-a doua perioada
de acomodare, in care nou-venitul devine unul dintre ceilalti (sala de mese) si
ultima, perioada reprezentata de acest coridor.

Atmosfera din odaia in care se afla dupa operatie personajul principal
este una in concordanta cu trairile personajului: ,,In odaia lipsiti de mobile,
domnea o atmosfera insuportabild si apasatoare a ceasurilor de plictiseala
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cand nimic nu se intdmpla si nimeni nu astepta nimic” (Blecher 2009: 18).
Aceasta liniste il facea sa auda ceea ce se intampla in celelalte odai, o liniste
intreruptd de zgomotele de durere facute de bolnavi, 0 imagine ce revine
permanent. Acest fizic este in anumite secvente interiorizat in asa maniera
incat insusi personajul nu mai poate distinge intre realitate (fictionald) si
visare: ,,Daca as vrea, de exemplu, sa definesc in mod precis in ce lume scriu
aceste randuri, mi-ar fi imposibil” (Blecher 2009: 26). Este momentul in care
spatiul fizic este transformat in spatiu mental, dupd schema lui Durand: ,,in
decorul acela de la capatul orasului pe care il vizitez in fiecare noapte de atatia
ani de zile” (Blecher 2009: 27) sau ,,piateta obisnuita, cu cladirea cu coloane
a postei si in fata Casa de Depuneri, cu aceleasi magazine si aceeasi gradinita
cu trecdtori si automobile, exact cum se prezinta in realitate, dar toatd, pana
in cele mai mici amanunte alba, cu totul albd” (Blecher 2009: 35). Acest
spatiu mental devine un refugiu, o iesire din sanatoriu, o iesire din spatiul fizic
interior spre spatiul fizic exterior, spre deosebire de ceea ce afirma Bachelard
cu privire la ideea de casa sau camera ca spatiu al fericirii. Un alt exemplu
elocvent este in acest sens descrierea ,,castelului” si a gradinii din Berck ce-I
impresioneazi pe personaj. Insi aceasta era: ,gridina pe care o vizusem
adesea in vis, si aproape cd nu avui nici mirare de a o regdsi atit de exacta”
(Blecher 2009: 43). Este spatiul o proiectie a perceptiei personajului in acest
roman? Da, pentru ca cititorul are acces la acesta doar atat cat 1i permite
personajul narator.

O ultima ipostaza a spatiului, a unui spatiu al terorii incarcat de
imagini sumbre este aceea a trupului incorsetat in ghips, care devine un spatiu
intim: ,,Este lumea realitatii ce zace sub piele, sub decorul si lumina pe care
le vedem cu ochii mari deschisi” (Blecher 2009: 80). Astfel, o schimbare in
rutina personajului aduce si o modificare (din nou) asupra perceptiei spatiului:
,in zilele de dupi operatie, cand incepui si ies din nou pe plaja cu trisura,
regdsii un oras nou, absolut diferit de cel pe care-1 cunosteam (...) Si orasul
isi schimbase pielea, si cerul si plaja” (Blecher 2009: 81). Intoarcerile la
sanatoriu din plimbadrile pe care le facea cu trasura prin oras deveneau
insuportabile, pentru ca acel spatiu se transformase intr-unul al infernului, Tn
asa fel Incat pdrasirea acestuia ajunge o prioritate pentru personajul principal.
Insa iesirea in lume i reaminteste conditia sa de bolnav, spre deosebire de
Berck. In drumul parcurs spre noua locatie apar descrieri ale Parisului si ale
Elvetiei, unde ramane la un sanatoriu izolat de restul comunitatii, drept pentru
care apar rememorari ale spatiului din Berck. Spre sfarsitul romanului apare
un alt spatiu, pe malul Marii Negre, un sanatoriu unde totul se petrece in
liniste, Intr-o camera izolatd pentru ca voia sa stea retras.

27

BDD-V3075 © 2017 Editura Universitaria
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-25 23:32:33 UTC)



Georgiana ARGASEALA

Asadar, ultima opera blecheriana arata o laturd foarte putin prezenta
in literatura romana de pana in acel moment. Aici, componenta spatiala este
surprinsd att in exterior, cét si in interiorul fizic, dar, mai ales, mental. Este
perceptia pe care personajul o are asupra fiecarui spatiu surprins, o ,,calatorie
in propriul sau trup”(Glodeanu 2013: 325).

3. O concluzie

Romanul blecherian se distinge de celelalte romane interbelice
romanesti prin viziunea sa asupra lumii. Corelativele spatiului in aceste opere
ne aratd o componentd a tabloului general literar interbelic. Prin nota
definitorie pe care o aduce Blecher, acel spatiu mental, categoriile inchis—
deschis, fizic-mental, a caror granitd apare stearsa in anumite locuri, iar Tn
altele puternic evidentiatd, un spatiu al durerii cauzate de boala, putem
observa specificitatea spatiului blecherian, un prim pas in stabilirea unor
categorii ale spatiului in cadrul romanului interbelic roméanesc.
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