Filmul de animatie din Republica Moldova:
influente est-vest europene

Violeta TIPA

Filmul de animatie din Republica Moldova s-a format §i a evoluat in arealul
culturii estice, in special a celei ruse, care in perioada dominatiei comuniste s-a
lansat sub semnul realismului socialist. Primele filme ce au anuntat aparitia genului
in cinematografia moldoveneasca au fost Capra cu trei iezi (1968) si Punguta cu doi
bani (1969), ambele in regia lui Anton Mater dupa povestile lui Ion Creanga. Aceste
filme cu papusi, realizate cu forte proprii, n-au inscris o reusitd, incit, pentru
realizarea urmatoarelor pelicule se va apela la ajutorul specialistilor de la studiourile
nationale, unde filmul de animatie avea de acum traditii. Asadar, Constantin Balan,
fiind la inceput de cale, cu filmul Guguta (1970) il invitd pe maestrul estonian
Albert Tuganov, care va elabora un scenariu dupa cateva povestiri ale scriitorului
nostru contemporan Spiridon Vangheli §si va da un ajutor practic la animarea
personajelor. Caricaturistul Leonid Domnin, si el novice in lumea animatiei, se va
adresa dupa ajutor animatorului rus Lev Jdanov de la studioul Cowsmyremepunvm.
Dar influenta propriu-zisa se va profila mai vadit atunci cand echipa de creatie va fi
completatd direct cu cadre din Rusia: scenaristi, compozitori, pictori etc. Tinem sa
mentiondm ca o bund parte din filmele de animatie moldovenesti au scenariile
semnate de autori din Rusia, atat de unele personalitati notorii in lumea filmului de
animatie, cum ar fi Garry Bardin, cunoscut din filmele sale Corabia zburdtoare
(1979), Mai intdi am fost pasari (1982) — o parabold despre geneza romilor,
Conflictui (1983); Alexandr Hrjanovski, un alt maestru al filmului de animatie rus,
cunoscut prin trilogia sa dupa opera si desenele lui Puskin; scriitorul Eduard
Uspenscki (scenariile caruia au stat la baza filmelor despre Crocodilul Ghena si
Ceburasca, seriilor despre Unchiul Fiodor, motanul Matroskin si catelul Saric,
despre Baba-laga, care intotdeauna este Impotriva, si multe altele ce s-au bucurat de
mare popularitate la copii; scenaristul consacrat Alexandr Kurleandski — autorul
celui mai popular serial din ex-Uniunea Sovietica Stai ca-ti ardt eu, o variantd
ruseasca a lui Tom si Jerry; scenaristii Alexei Studinscki, Roza Husnutdinova, Jeana
Vitenson, cat §i nume mai putin cunoscute. Nu mai vorbim de faptul ca toate filmele
erau realizate in limba rusa, inclusiv si dirijarea procesului cinematografic se efectua
de la Moscova. Primul film 1n limba romana apare in 1983, Noaptea de Revelion,
dupa povestirile lui S. Vangheli si regia lui C. Balan.

Toate cadrele care au activat in cinematografia nationald si-au facut studiile la
VGIK (Institutul Unional de Cinematografie din Moscova, care in 2009 a implinit
90 de ani), incat si metodele tehnice, si stilul de realizare a filmelor de animatie au
fost preluate din animatia rusa. In filmul de animatie autohton a predominat tehnica
marionetei plate, mai putin cea a desenului. Filmul cu pépusi (in volum) n-a prins
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radécini si nici animatia din plastilina, experimentatd de Valeriu Curtu in filmul
Toate culorile. Daca la inceputurile animatiei moldovenesti invitatia specialistilor
din Rusia sau din alte aga numite ,,republici surori” pentru consultatii in procesul de
realizare (in special, in animare) era indreptatitd, la sfarsitul anilor 70 — *80, chiar si
inceputul anilor ’90, cand filmul autohton a cunoscut apreciere si in Europa,
prezenta cadrelor din afara republicii erau la fel de frecvente. De data aceasta sub
pretextul lipsei de scenaristi locali, se realiza politica partidului de a preintdmpina
lunecarea pe panta asa-zisa ,,national-burgheza” in artd, de a nu permite valorificarea
materialului autohton si chiar de a distruge conceptul national al filmului.

In acest context, evidente sunt tendintele de prelucrare a materialul autohton
prin prisma viziunii scenaristilor rusi. Dupa motivele povestilor populare literatorul
Evghenii Agranovski realizeaza scenariul pentru filmul Despre trandafirul alb care
stia sa rogeasca (1982, regia C. Bélan), iar A. Hrjanovski — scenariul pentru filmul
Dragonul si soarele (regia Iu. Catap si L. Gorohov). Povestile scriitorului
moldovean A. Ciocanu stau la baza scenariilor Iui A. Kurleandski pentru filmul
Insula de portocali (1985, regia L. Apraksina) si al scenariului lui V. Kostrov Cele
mai bune arme din lume (1986, regia L. Apraksina).

In pelicula Frdnghia (1990, regia L. Apraksina), realizat in baza poemului
Franghia la cer de Nicolae Esinencu, scenaristul A. Kurleandski valorifica destul de
evident modelul povestii ruse. In opera poetului moldovean contemporan este pusi
in evidentd soarta omului romantic, a visdtorului cu suflet de artist, care incearca sa
evadeze din conformismul realitétii in lumea artistica a visurilor sale. Scenaristul rus
dirijeaza actiunea filmului in albia cunoscutei povesti populare ruse Din porunca
stiucii. Filmul incepe de undeva de sus, din cosmos si coboard la pamant: din
universul cosmic la universul spiritual al eroului, un creator distantat de problemele
cotidiene si devenit ostatic al visurilor sale. Spiritul romantic al eroului se
evidentiaza, prin modul sdu de viatd. El se multumeste cu putinul necesar: o casuta,
in ea un pat, 0 masd, pe care au mai ramas cateva bucitele de cascaval. Eroul nu-si
face griji pentru starea sa materiald, ci canta la fluier, visand cu ochii deschisi la
frumoasa domnita, alaturi de care se imagineazd planand, la fel ca cei doi
indragostiti din tablourile lui Mark Chagall. Si fluierul, sunetul céruia este
considerat ,,muzica cereasca” si apelarea la tablourile lui Mark Chagall — ilustreaza
elocvent universul bogat spiritual al personajului, natura sa artistica.

Franghia este un film realizat la interferenta basmului cu realitatea. Astfel
incat am putea sa-l1 includem mai mult in asa-zisul gen de poveste contemporana.
Printr-o expunere paraleld, autorii contrapun lumea si modul de viatd al eroului cu
spirit de artist, care are similitudini cu felul de a fi al personajului Emelea din
povestea rusd, dar si cu psihologia omului simplu din societatea contemporana,
innebunit de goana dupa bunurile materiale. Desfasurarea subiectului tine de legile
basmului fantastic. Eroul principal, considerat de toti un Praslea, cat 1i ziulica de
mare cantd la fluier si viseaza la frumoasa domnita. Pentru dansa creste o floare si la
fantana porneste tot de dragul ei. Unicul scop al eroului este sa cucereasca dragostea
domnisoarei §i sa se casdtoreasca cu ea. Personajul nostru merge la fantana dupa apa
din care scoate un peste si-i dd drumul in mare (de aici in structurd se intuieste
motivul povestii populare ruse Din porunca stiucii). Din mare scoate un ulcior plin
cu galbeni, care nu-i altceva decat multumirea pestelui pentru libertate. Insa eroul

278

BDD-V2681 © 2013 Editura Alfa
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:39:28 UTC)



Filmul de animatie din Republica Moldova: influente est-vest europene

filmului, o fire romantica, deschisa spre lume si totodata naiva, nu constientizeaza
valoarea galbenilor §i-i schimba cu un pescar pe o jumatate de caldare de pestisori,
carora de asemenea le dia drumul in mare. Dar autorii, la un moment dat, intercaleaza
in dramaturgia basmului ipostazele realitatii. Daca, dupa legile basmului fantastic,
eroul cu floarea pusa 1n ulciorul scos din mare trebuie sa cucereasca inima domnitei,
atunci realitatea demonstreaza contrariul. Prezentul sdu, floarea crescutd cu mult
drag, caci floarea mai este simbolul dragostei si armoniei si ulciorul adus din
adancurile marii, ramane neobservat. Societatea contemporand nu acceptd demersul
spiritual. Domnita devine mireasa fostului pescar, care din galbenii eroului si-a
cumparat o limuzind de ultimul model, unde tinerii urca si pleaca. Eroul nostru
ramane doar cu o fasie rupta din beteala miresei. Aceasta este drama visatorului care
concepe lumea de pe pozitiile binelui si frumosului pe cand viata cotidiana e cu mult
mai banald si decurge dupa niste legi dirijate de interese mercantile.

De multe ori scenariile literare cumpdrate de conducerea studioului Moldova-
film nu erau din cele mai reusite (iti 1dsa impresia ca tot ce nu trece in centru este dat
la periferie), nu puteau sd inspire creatorii, colaborarea la distantd nefiind nici ea
prea productiva, incat multe filme erau sortite din start esecului artistic, ramaneau
superficiale, simpliste §i in afara spiritualititii nationale. L. Apraksina realizeaza o
peliculd in genul music-hall-ului: Scoala cu profil sau opera rock pentru parinti
(1984) cu o echipa de specialisti cu preponderentd din Rusia: scenariul lui Garry
Bardin, scenografie N. Leventali, muzica T. Ostrovskaia, versuri Iuri Entin. Filmul
este o satird la adresa modei, aparute in ultimul timp, nu numai de a hotari soarta
copilului cu mult inainte de a se naste, dar si de a-l supune, indiferent de capacitati si
aptitudini, la ocupatii de toate genurile posibile si imposibile. Astfel, Puiul abia iesit
din ou este supraincarcat de ore la muzica (vocal, pian), limbi moderne, matematica,
balet etc. Atat ocupatiile, cat si profesorii (exemplu: chipul profesorului de
matematica este sugerat prin cifre si formule matematice) sunt reprezentati intr-un
mod satiric. La balet, Puiul, incéltat in labe de rate se Impiedica in ele, executand
diverse ,,pa” si ,,piruete”.

Autorii filmului Scoala cu profil sau... refuzd un happy-end traditional,
propunand un sfarsit imprevizibil. Puiul se intoarce la matricea sa, la coaja de ou in
care se refugiaza din lumea aceasta pragmatica. Secventa finald o repetd pe cea
initiala, cand toate rudele stau in jurul oului si-i ingdna un cantec de leagan. Astfel,
filmul isi incheie structura sa circulara. De fapt, finalul sugereaza mai intai de toate
ideea copilului ca personalitate, care tinde singur sd se afirme, reiesind din alte
idealuri de viatd, alte valori net diferite de cele ale parintilor spre marele lor regret,
ceea ce ar trebui sd-i provoace pe ultimii la meditatii, sd-si revada conceptiile de
educare a copilului. Sonorizarea a fost realizata la Moscova cu artistii moscoviti,
insusi G. Bardin participa la sonorizarea cocosului batran. Filmul Scoala cu profil
sau opera rock pentru parinti este o lucrare reusita, dar specifica spiritualitatii si
animatiei ruse.

Peisajul omogen al filmelor din anii *70 va fi diversificat de filmele Natalei
Bodiul (fiica primului secretar al Partidului Comunist al Moldovei) care, folosindu-
se de situatia sa privilegiatd a putut, in primul rand, sa largeasca sectia de animatie,
sd o doteze cu tehnicad noua si, desigur, sa realizeze filme intr-o maniera individuala.
Alaturi de linia desenului animat realist, ce incearca si imite natura: personajele
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animate fiind antropomorfizate, iar cele umane — niste simple stilizari ale omului
real, apare si filmul abstract. Prin filmele lui N. Bodiul Scara, Melodia, Elegia in
filmul autohton se infiltreaza si modele conceptuale si formal-stilistice din vest.
Concomitent cu un mod nou de tratare a realitatii, N. Bodiul isi propune sa realizeze
filmele sale intr-o noua tehnicd — cea a desenului direct pe pelicula. Apeland la
istoria cinematografiei universale, gdsim o prima abatere de la traditionala metoda
de filmare, incercatd in 1908 de italianul Arnaldo Gino. Filmul lui inspirat din
pictura lui Giovanni Segantini, muzica lui Felix Mendelson si poezia lui Stéphane
Mallarmé a ramas in istorie ca primul film abstract realizat in tehnica respectiva.
Experimentele 1n acest domeniu au continuat dand rezultate imprevizibile. Astfel, in
1935, Len Lye in filmul Colour Box (Cutia cu culori), realizat, la fel, in tehnica
desenului pe peliculd, face o incercare de simbioza

a culorii cu ritmul migcarii: semne grafice, linii, puncte, spirale se combina
cu o anume ritmicitate In, (...), curgerea culorii, care urmareste o cadentd precisa in
vibratiile ei, ca si mai tarziu in Colour Cry — Strigatul culorilor (Barna 1971: 499).

Ideea lui Len Lye de a distruge

formulele asa zis clasice, creand altele noi, folosind toate tehnicile existente
sau modificandu-le pentru a elabora altele inedite. El elimina adesea emulsia de pe
pelicula si pastreaza doar suportul ei, il transforma intr-o fasie continua (Barna 1971:
499)

pe care va fi plasatd imaginea, culoarea, miscarea in acea noud formula de
existentd a filmului de animatie. Dar maestru al genului este considerat, totusi,
Norma McLaren, care a preluat ideile lui Len Lye si le-a promovat in filmele sale,
aducandu-i o notorietate mondiald. Cineastul canadian utilizeaza pelicula de celuloid
rebutata, care, fiind spdlatd, devine transparentd, desenandu-si pe ea primele sale
filme Dragoste pe aripi (1936), Stele si dungi (1939). In filmul Dansul gdinii (1942)
McLaren combina desenul pe peliculd cu utilizarea unui fundal filmat, capatand o
alternare de culori. Trebuie de mentionat ca intreaga activitate a lui McLaren pe
taramul filmului de animatie a fost orientatd spre depasirea hotarelor dintre desen ca
artd si film de animatie. Printre peliculele cele mai cunoscute, realizate in tehnica
farda camerd, se numara si Afara cu grijile mohordte (1949), distins cu Marele
Premiu la Venetia in anul 1950 si cu medalia de aur la Berlin, Blinkity Blank -
Sclipiri cu Grand Prix la Festivalul de la Cannes 1n 1955, iar Vecinii (1951) primeste
chiar Oscarul Academiei Americane de Film.

Experientele cineplastice ale lui McLaren, afirmat in istoria cinematografiei
prin ,,modernitatea filmelor [datorate] originalitatii in forme, linii si culori,
compozitiei ritmate §i noutdtilor tehnice...” (Bron 1976: 79) a provocat-o pe N.
Bodiul la experimente indriznete pentru acea perioada: sd transmitd mesajul prin
culoare, muzicd, miscare, renuntand atat la un subiect concret, cat si la cuvantul
rostit. Valorificarile noilor stiluri si tehnici in lucrérile tinerei regizoare din Moldova
a avut o rezonanta n Intreg spatiul ex-sovietic. Specialistii in domeniu au inceput
chiar sa vorbeasca despre asa numitul ,,efect Bodiul”. Criticii aveau opinii diametral
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opuse in aprecierea esteticii filmelor Melodia, Scara si Elegia, dar cu toate acestea
inventiile si cdutarile regizoarei erau sustinute.

Scopul experimentelor Natalei Bodiul era din punct de vedere calitativ
altul. In afara de a insusi tehnologia credrii imaginii cromatice pe peliculd, ciutari in
domeniul muzicii si a coloritului, scopul principal al regizoarei era sa completeze
aceste tehnologii cu un continut ideatic serios (Volkov 1979: 121).

Dramaturgia filmului Melodia se prefigureaza in cadrul montajului, a ritmului
si a utilizarii dramaturgice a culorii si dezvoltd ideea industrializarii, tehnologizarii,
mecanizarii, automatizarii implantata adanc in viata noastra si efectele lor, redate
prin metronomul sofisticat, care nu numai cd indicd scurgerea timpului, dar
stabileste in mod automat ritmul vietii. Viata fiecarui om luatad in parte, si a intregii
societati in ansamblu, este afectatd de acest ritm accelerat al timpului dictat si de
automatizare. In acest context, autorii isi propun si ilustreze metamorfozele
provocate de industrializare, mecanizare, automatizare in viata si chiar in spiritul
omului. In mod special, in vizorul realizatorilor este soarta artistului, a creatorului si
a actului lor de creatie. Apropierea camerei de cateva dintre ferestrele din sirul
omogen al cladirilor, ca o aluzie si la omogenitatea vietii, ne deschide in fata lumea
spirituald a omului contemporan, obsedat de tehnologizarea excesiva.

In filmul Melodia, apoi in Elegia vom descoperi tangente cu filmul lui Andrei
Hrjanovski Cmexnsinnas eapmonuxa (Armonica de sticld, 1968) nu numai In plan
ideatic, dar si in unele elemente, simboluri. Astfel, trandafirul rosu, ce infloreste in
mainile celor doi tineri din Melodia, simbolizeaza viatd, dragoste, libertate, creatie
ca si 1n filmul regizorului rus, unde trandafirul rosu este un simbol al vitalitatii si al
renagterii spirituale. Tangente mai pot fi depistate si intre chipul eroului principal
din pelicula Cmexnannas eapmonuka si cel al baiatului din filmul regizoarei de la
Moldova-film.

Alexandru Gladasev colaboreazd la filmele Nataliei Bodiul la inceput in
calitate de pictor la filmul Melodia, iar la urmatoarele doua Scara si Elegie
elaboreaza, impreuni cu Leonid Gorohov, scenografia peliculelor. In aceastd
perioada el se initiaza si se apropie practic de noua tehnicd de realizare a desenului
pe peliculd. Avand din partea regizoarei unda verde, pictorii L. Gorohov si Al
Gladagev 1si permiteau experimente indrdznete in ce priveste stilistica filmelor.
Pentru Gladasev aceste probe de creatie vor fi de bun augur, fiind continuate in
filmele lui ulterioare. Astfel, in 1977, Al. Gladasev se lanseaza in calitate de regizor
al peliculei Batrdnul si Motanul dupa scenariul lui N. Bodiul si N. Aslanova. In
timpul lucrului asupra filmului are loc intdlnirea pe aceeasi unda de creatie cu
pictorita Nadejda Aslanova, care 1i va Impartasi viziunea artistica.

Concomitent cu scenografia la filmele Darul lui Guguta si Gugutd — frizer, ei
lucreaza cu o deosebitd vigoare la un film experimental, intitulat Experimente
(1982), unde tehnica lui McLaren a fost valorificatd in cel mai apropiat context,
prezentdnd o adevaratd fantasmagonie audiovizuald in spiritul suprarealismului pe
muzica ,,Dark Side of the Moon” a grupului ,,Pink Floyd”. Este regretabil ca filmul
nu a fost lansat pe marele ecran din considerentul abstractionismului sdu evident. La
fel, aici lipsea naratiunea clasica, inlocuitd cu imagini de obiecte liber intretesute cu
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imagini abstracte. Iar critica de specialitate a putut sa se pronunte asupra peliculei in
cauzd doar peste decenii. Astfel, Alexei Orlov in monografia sa Anumamoepag u
eeo anuma la capitolul dedicat marelui animator Norman McLaren face referinta si
la continuatorii tehnicii lui, analizand filmul Experimente al lui Al. Gladasev si N.
Aslanova.

Transformarea lentd a formelor au cu adevérat o actiune somnambulica.
Printre altele in fata ochilor nostri se perinda o pelicula inversata de la Inceput pana la
sfarsit fotograma cu fotograma, care imita ruperea si caderea picaturilor de apa de la
niste formatiuni coralice (Orlov 1995: 215).

Apoi vor urma filme inspirate din realitatea cotidiana, a unui timp concret, ce
vor include in structura sa alegorii si metafore, unde eclementele realului se
recombind dupa un nou cod de legi, in care se sterg hotarele de timp si spatiu,
plasand adesea operele animatorilor in atemporalitatea i anistoricitatea tematica. Nu
intamplator, si temele abordate in filmele de animatie tin de problemele vesnice, in
care se cauta raspuns, teme ce framanta societatea timp de decenii, de secole. Astfel,
in pelicula Lumea rasturnata (Lumea pe dos, 1988) se propulseaza ideea de salvare
a lumii prin culturd, prin arti, prin frumos. In acest context, Poetul devine eroul
principal, fiintd sensibild la toate metamorfozele din lume, a carui menire este nu
numai sd Inregistreze starea spirituald a societatii, dar si s-o readuca la conditia
normala.

In pelicula Lumea pe dos se contrapun doud lumi: prima este lumea inventata
de poet, o lume virtuald, bazatd pe armonie. A doua lume, cea reala, este total opusa
primei. Poetul, fiind rupt de la masa de scris si dus de filele albe prin deschizatura
neagra a usii, se trezeste in fata altei realitéti, In care va cunoaste diverse sentimente:
de groaza, de ura, de furie etc. O lume in care societatea se dezvoltda dupa niste legi
anormale. Iar lumea Poetului se distruge in mici farame, din valorile general-umane
nu ramane nimic. Si el incearcad sa reinvie lumea din acest haos. Autorii peliculei,
tandemul pictorilor N. Aslanova si A. Gladasev, insista asupra faptului ca oamenii
de artd sunt cei mai emotivi si, In mod inconstient, intuitiv redau adevarurile vietii.
Iar arta este cea mai veridica oglinda ce reflectd, in particular, sufletul omului, si in
general, spiritul intregii societati. Chiar fiind in afara oricérei politici, ea, arta
rasfrange volens-nolens toate problemele social-politice ale timpului sau. Ea, in cele
din urma ramane sa inscrie cel mai veridic letopiset al tarii.

Canoanele impuse de ideologia dominantd au provocat tendinte stilistice
specifice, inclusiv si valorificarea unui limbaj aluziv, esopic. Astfel cele mai diverse
probleme ale societatii in general, ca si cele ale omului ca personalitate, a artistului,
in particular, sunt abordate prin prisma unui concept metaforic si simbolic, utilizate
in cinematografiile tarilor care au trecut prin experienta ideologiei totalitariste. Pe
fagasul acestei tematici se vor inscrie filmele regizorilor din diverse cinematografii
nationale din spatiul european. Astfel, imediat dupa caderea comunismului in
Europa, in tarile fostului lagdr comunist apar filme, inclusiv §i de animatie, cu o
tenta vadit politicd, in care se critica vehement fosta ideologie si liderii ei.

In filmul Harta (regie N. Sidorenco) depistim unele tangente cu filmele
celebrului cineast din Cehia, Jan Svankmajer (Moartea stalinismului in Cehia, 1990)
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si a ukraineanului Vladimir Goncearov (Dreptatea in prim-plan, 1988). Ultima este
un spectacol politic In care mereu se schimba actorii si ideile pe care le propaga, asa-
numitul adevar politic. Toti 1l stiu, dar nimeni nu reuseste sa-l prezinte n prim-plan.
Capeteniile politice, Stalin, Hrusciov, Brejnev il asociaza cu dansii, dar timpul lor
trece si adevarul politic apare Intr-un chip nou. Care va fi urmatoarea lui imagine?

Cat ar parea de paradoxal, atdt filmul Harta, cat si pelicula Moartea
stalinismului in Cehia apar in acelasi an 1990, valorificand acelasi subiect: istoria
tarii prin prisma liderilor politici. Si regizorul ceh propune o viziune n retrospectiva
a istoriei Cehoslovaciei din anul 1945 pand in anul 1990 prin prisma liderilor
comunisti, in special, a celor rusi, care au influentat in mod direct istoria tarii. Si
dacd in farsa politicd Harta, epocile istorice desemnate de cédpeteniile statului se
inscriu prin caderea cortinei istorice, atunci in filmul ceh, regizorul rezolva trecerile
de la o epoca la alta in stil suprarealist. Astfel, din bustul plasmuit din lut al lui
Stalin, acest Golem al secolului al XX-lea, prin disectie este extras liderul comunist
al Republicii Cehoslovace — Klemant Gottwald. Atat Gottwald, cat si succesorii sai,
vor sustine fenomenul stalinismului, ce nu va muri $i nici nu va disparea, dar se va
transforma dintr-o forma in alta, fiind promovat sub semnul nationalismului ceh si
prin puternica influentd din partea ideologiei comuniste, venite din partea liderilor
rusi Hrusciov, Brejnev, care sunt, la fel, extrasi din trupul lui Stalin prin aceeasi
operatie chirurgicald. Acest fenomen de oroare va disparea doar o datd cu ciaderea
cortinei de fier si a Revolutiei de Catifea din 1989.

Daca vom cerceta detaliile din pelicula Harta, vom descoperi si aici tendinte
suprarealiste in limbajul filmic. Chiar si aceastd harta, in fata careia stau liderii
politici, la fel si scara pe care ei o urcd pentru a se afirma inscriu in esteticd acel
spatiu suprarealist, 1n care se desfasoard actiunea. Ca sd nu mai vorbim de viziunea
celor trei nige, unde se afla inchise cele trei republici Baltice, care la atingerea periei
lui Gorbaciov se deschid si ca niste pasari isi desfac aripile si 1si iau zborul.
Imaginile acestea par a fi inspirate direct din tablourile pictorului Salvador Dali, care
apeleaza nu o datd la detaliul niselor deschise in tablourile sale si din filmele
suprarealiste ale lui Jan Svankmajer.

Din pacate, atunci cand cineastii din Republica Moldova au obtinut o anumita
libertate in creatie, procesul de lucru a fost stopat din cauza lipsei mijloacelor
materiale, stagnand si evolutia filmului de animatie.

Bibliografie

Barna 1971: Ion Barna, Lumea filmului, vol. I, Bucuresti, Editura Minerva.

Bron 1976: Simelia Bron, 4 opta arta, Bucuresti, Editura Meridiane.

Orlov 1995: Amnekceii OpnoB, Aunumamoepagh u eco auuma. Ilcuxocennvie acnexmol
axpannvix mexuonoeuil, Mocksa, Editura ImmaTo.

Truica 2002: Ion Truica, Poetica filmului de animatie, lasi, Editura Cronica.

Volkov 1979: A. BoakoB. Cmanosnenue HAYUOHATLHBIX WKOJL MYIbMURIUKAYUY, 1n
Cospemennviii kunemamozepaguueckuii npoyecc, Mocksa, Editura HckyccTo.

283

BDD-V2681 © 2013 Editura Alfa
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:39:28 UTC)



Violeta TIPA

The Animation Films in the Republic of Moldova:
East and West European Influences

The article analyzes the influence of both the Russian culture and the west-European
culture on Moldavia’s cartoon animation. The animation film of the Republic of Moldova
was developing in the eastern culture, especially in the Russian one and was evolving under
the sign of socialist realism in the period of the communist domination. This influence comes
from the scripts of such Russian authors as the famous animator Garry Bardin, A.Hrjanovski,
the script writer R. Husnutdinova, E. Uspenski and others. The model of Russian tale was
interpreted in the film The Rope (using Nicolae Esinencu’s poem and a script by A.
Kurleandski).

The rules imposed by the dominant ideology brought about a specific tendency in the
animation films language. Different problems of the society as a whole, and the problems of
a human personality were expressed through the metaphoric and symbolic methods. These
problematic themes were used by the authors in their films of the cinematography of the west
European countries too.

In Natalia Bodiul’s films The Stairs, The Melody, The Elegy abstract concept models
were used as well as a new technical method — a drawing on the film, invented by McLaren.
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