Chipul Mariei Cebotari in filmul documentar Aria
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Existd nume care vor raméane Inscrise nu numai in istoria culturii nationale, dar
si a celei universale, nume care ne-au dus faima dincolo de hotare. Unul dintre ele
apartine compatrioatei noastre Maria Cebotari, Primadona Operei din Dresda, Berlin si
Viena.

Este paradoxal faptul cd numele Mariei Cebotari este mult mai cunoscut in
intreaga Europa decat in propria tara. Sporadicele aparitii in presa autohtona suscitau
periodic atentia asupra celei mai mari voci din prima jumatate a secolului al XX-lea.
Vidul informational, format in jurul mitului Maria Cebotari, l-au acoperit mai mult sau
mai putin, alaturi de unele articole din ziare, proza documentara Simfonia neterminata
semnatd de Rodion Arabagiu si publicata mai intai in revista ,,Orizontul” (1989), iar in
1990 intr-o editie aparte in limba rusa, precum si editia de lux a lui Aurelian Danila
Maria Cebotari in amintiri, cronici §i imagini aparuta in 1999. Acest gol imens in
cultura si arta nationald a incercat, si nu fara succes, sa-l suplineasca filmul documentar
Aria (2004) in regia lui Vlad Druc, scenariul Dumitru Olarescu.

Filmul documentar este acel gen de artd care prin insusi specificul sdu, prin
mijloacele sale stilistice deschide posibilitati enorme pentru relevarea unui fenomen
artistic sau chiar a unei vieti. In limbajul filmului rezidd capacitatea de a re-invia si a re-
aduce pe ecran timpuri demult apuse, ravisirea evenimentelor trecute in uitare,
favorizandu-ne o impresionanta intalnire de o enorma sensibilitate cu cea care a fost si
ramane a fi mereu vocea de aur a operei europene. Or, ecranul cinematografic este prea
mic pentru a cuprinde in toatd amploarea viata ,,faimoasei cantarete de opera” de origine
romanda Maria Cebotari. Si totusi, autorii filmului incearcd si aduca in perimetrul
ecranului cat mai mult material autentic: fotografii, materiale de arhiva, scrisori, afise,
cronicd cinematografica, presa vremii, cadre din filme — tot ce ar putea prefigura cat mai
adecvat chipul Mariei Cebotari. Documentarea minutioasa prin arhivele de Stat ale
Germaniei, Austriei, Romaniei, dar si cele personale au oferit un material enorm din
care trebuiau selectate cele mai semnificative documente, cele mai elocvente secvente,
cele mai palpabile aprecieri, cele mai cuceritoare fragmente de opere, care ar contura
viata §i creatia cantéretei. De aceea, de cele mai multe ori, ecranul este suprasolicitat cu
diverse genuri de informatii audiovizuale: cronica timpului, comentariul dupa cadru (din
amintirile Mariei Cebotari, din presa timpului, comentariile autorului), muzica, titre la
subsol etc... E o explozie de elemente audiovizuale, concentrate maximal in cadru, doar
diverse ca intensitate in care se intrevede viata furtunoasa, plina de activitate creatoare.
Trierea materialului s-a facut si din punct de vedere al abordarii multilaterale a
personalitatii — si cantareatd de opera si actritd de film, sotie si mama, fiica si sora,
prieten si om, pur si simplu Realizatorii pledeaza insistent pentru zugravirea chipului
Mariei Cebotari Intr-o complexitate, ca pe un intreg univers spiritual, psihologic, moral,
etic si estetic. Toate aceste linii de subiect, impletindu-se organic intr-o singurda cununa
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multicolord si plurivocald, contureaza un chip viu, cu o mare pasiune pentru arta
interpretativa.

Documentarea minutioasd asupra subiectului pus in valoare este primul pas pe
care il fac realizatorii pe un drum lung pe urmele Mariei Cebotari in spatiu, dar si in
timp. Unde nu se vor produce filmari in Berlin sau la Viena, la Bucuresti sau Milano,
oriunde vor ravasi trecutul, vor sterge colbul vremii, navigand virtual in atmosfera
primelor decenii ale secolului trecut. Caci chipul Mariei ramane imprimat in aroma
perioadei interbelice, apoi timpul se va condensa in tragicele evenimente ale celui de al
doilea razboi Mondial. Sub semnul metaforei drumului va derula si filmul Aria, ca si
intreaga viata a Mariei Cebotari.

Drumul va intui in sine doud coordonate temporale — atunci si acum: drumurile
Mariei si drumul lung, parcurs de realizatori pentru refacerea, imagine cu imagine, a
vietii Mariei Cebotari pentru a o re-aduce acasa. Astfel, metafora drumului reapare
periodic pe tot parcursul peliculei, drumul de fier care o duce pe Maria tot mai departe
de casa parinteascd, de familie, de cei dragi. Acest drum semnificd si parcurgerea
timpului. Autorii au gasit o legatura de trecere a timpului nu numai prin drum, care este
mai intai de toate o metaford a vietii, dar i prin ploaie. Ploaia apare ca un simbol al
fertilitatii, al fecunditatii, care imbogateste pamantul. Astfel, drumul nu numai ca o duce
pe Maria Cebotari spre meleaguri strdine, dar el va deveni un drum fertil, al ascensiunii,
care-i va aduce faimd §i recunoastere mondiald. Prin ploaie e redatd si nostalgia
realizatorilor pentru aceasta talentatd cantareata care n-ar fi putut sa se afirme in tara sa,
pentru soarta ei tragicd. Sunt lacrimi pe care nimeni nu se grabeste sa le stearga si nici
timpul nu le va face sa dispard, atata timp cat in inimile noastre va trai numele Mariei
Cebotari, sunt lacrimile Basarabiei-mama dupa fiii si fiicele sale plecate departe.

A fost nevoie de timp nu numai pentru acumularea materialului despre viata si
activitatea Mariei Cebotari, ci si pentru a construi regia filmului, de a incorpora acest
bogat continut intr-o forma cinematografica adecvata.

Preocuparea pentru gasirea formulei cinematografice de redare a acestui mare
talent si tragic destin si-a gasit rezolvarea abia dupa vizionarea filmelor in care marea
interpretd a aparut in rolurile principale. Anume aceste pelicule au devenit o reflectare a
activitatii artistei si au stat la baza filmului 4ria, Intrucat au produs o deschidere spre
cunoasterea nu numai a creatiei, dar si a vietii notoriei cantarete din Basarabia.

In acest context, devine deosebit de sugestivd trimiterea la filmul lui Alain
Resnais Van Gogh care valorifica mitul pictorului, cautdrile artistice prin succesiunea
cronologica a picturilor sale. Documentaristul francez isi propune ,,de a afla daca arborii
pictati, personaje pictate, case pictate, pot, datoritda montajului, sa joace in cadrul unei
povestiri rolul unor obiecte reale, si daca, In acest caz, e posibil — pentru spectator si
aproape fard ca el sa o stie — sa substitui lumi, asa cum o relevd fotografia, viata
interioara a unui artist. (...) Am substituit adeseori evolutiei vietii sale, evolutia operei”'.
Similar Iui Resnais, care isi conduce spectatorul in universul pictorului prin prisma
tablourilor sale, regizorul moldovean Vlad Druc ne apropie de viata si lumea trairilor
Mariei Cebotari prin eroinele sale, fie ele din spectacolul teatral sau din film. Secventele
din filmele citate, care aici au o valoare esteticd independenta, sunt utilizate cu scopul

! Apud Ton Barna, Lumea filmului, Vol. 11, Bucuresti, Editura Meridiane, 1971, p. 608.
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reconstituirii unei vieti reale, lumea trairilor interioare. La fel, aceste imagini pun
evident in valoare atat talentul ei de interpreta cat si cel de actrita tragica.

Filmul contureazd doud linii de subiect: cea a evolutiei Mariei Cebotari ca
soprana pe scenele Operelor din Dresda, Berlin si Viena, si cea a destinului, a vietii
personale, linii care mereu se suprapun, depistand tot mai multe puncte de tangenta.
Incat trecerile de la opera artistica la viata cotidian si invers devin atat de naturale,
incdt nu pot fi delimitate, rupte una de alta. Or, lumea sa interioard, emotiile,
sentimentele, trairile se exteriorizeaza in creatia sa. Nu Intdmplator critica de specialitate
nu ezita sa mentioneze ca ,,Maria Cebotari in filme, totdeauna se joaca pe sine si ca in
felul acesta spectatorii aveau posibilitatea si-gi imagineze cum arata ea in viata de toate
zilele™, acel destin tragic pe care-1 duce pe umerii plapanzi si-n sufletul plin de patima
pentru muzica si de adanca tristete si dor pentru tara parasitd, pentru cei dragi, iar mai
tarziu, de durerea sfasietoare la pierderile ce se tin lant — cei zece frati si surori care,
unul dupa altul, pleaca din viata, apoi tatil, si chiar 1i este dat sd cunoascéd si moartea
sotului iubit.

Si numai ea, Muzica, o sustine §i-i da puteri de a depdsi toate vicisitudinile
vietii. Numai pe scena se simte Tmplinitd, muzica o ajutd pentru a exprima in momente
de intensitate emotionala ceea ce nu mai puteau exprima cuvintele simple, ramase
insuficiente. Acest fapt este confirmat nu numai de biografii Mariei, dar si de ea insasi.
Chiar si atunci cand durerile o sugrumau, ea era cu gandul mereu la spectacole: ,,Eu
trdiesc pentru a canta. Sufletul cere s-o fac. Ascultdtorii ma asteaptd. Trebuie sa ies pe
scend neaparat...””. Chiar si in ziua mortii sotului ei Gustav Diessl, ea, cu sufletul
coplesit de durere, va iesi pe scend sd cante, aducandu-i astfel un omagiu celui alaturi de
care a cunoscut sentimente Inalte si a trdit cei mai frumosi ani, cel care i-a imortalizat
chipul intr-o serie de portrete, cel fard de care viata ei nu mai avea nici un sens. Acest
moment este redat in film prin similara secventd din filmul Maria Malibran, cand
renumita cantireatd spaniold iese pe scend, anuntdnd despre moartea maestrului
Vincenzo Bellini si canta, iar sala o asculta in picioare...

Muzica, acel grai al sufletului, face parte integrantd din viata Mariei, devine
element inevitabil §i in structura filmului, dezvaluind diverse laturi ale personalitatii
interpretei, ale universului ei spiritual in lipsa carora chipul Mariei ar fi ramas in multe
aspecte neelucidat sau chiar necunoscut. Filmul 1si ghideaza spectatorul prin universul
muzicii, acelei arte supreme, de la opera la operd, de la arie la arie cum ar face cineastul
intr-o lume reald, Insotind-o de la spectacol la spectacol pentru a-i imprima chipul,
vocea, modul de a se misca sau pur si simplu de a trai rolul pe scena.

Filmul re-creeaza din fraze cinematografice taiate de la opera-mama pentru a le
monta Intr-un context inedit si a le atribui o noua valoare estetico-artistica. Or, in
reconstruirea vietii si drumului de ascensiune spre culmile pe care le-a dominat Maria,
imaginile filmice depdsesc esential motivul unui simplu comentariu al vietii,
transforméndu-se Intr-o metafora pe care se va axa mitul Mariei Cebotari.

Astfel, Aria este un film de montaj unde acest procedeu esential sta la baza
dramatizarii materialului. In acest context se inscrie si denumirea filmului Aria si
structura sa similara cu cea a unei opere cu uvertura, trei acte, Accordo finale si chiar

2 Apud Rodion Arabagiu, O cariera vertiginoasd, in ,,Basarabia”, 1991, nr. 11, p. 156.
3 Apud Rodion Arabagiu, Un nume de legenda — Maria Cibotaru, in ,\Nistru”, 1990, nr. 3, p. 141.
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antract. Legatura dintre partile componente ale filmului se face printr-un montaj
laitmotiv al unui plan lung metaford — stoluri de pasari in zbor, care se ridica spre
indltimile cerului, acompaniate de muzica la nai, care mereu ne re-aduce la universul
national, la izvoarele care au alimentat acest mare talent.

Ridicand cortina vremii prin imaginea lustrei din sala Operei din Viena, pe
scena careia Maria Cebotari a cunoscut nu numai gloria, dar a devenit §i ,,ultima ei mare
cantareatd”, filmul din start promite o deschidere spre cunoasterea carierei artistice a
interpretei. Dar pana atunci vor trece ani de munca. Debutul de la 15 aprilie 1931 1n
rolul lui Mimi din Boema lui Puccini s-a produs cu un deosebit triumf, despre care
critica de specialitate scria: ,,O noua stea a aparut pe firmamentul operei mondiale...”.
De aici se va derula povestea unei vietii artistice intr-o ascensiune vertiginoasa
cunoscutd si admiratd de o lume intreaga, mai putin de compatriotii artistei.

Timpul, acest devorator de nume, evenimente, stari, emotii distruge si sterge
fara mild totul si bine, si rdu, si talent. Si doar textul scris, vocea imprimata sau
imaginile filmate mai pastreaza amprentele unei biografii furtunoase de la inceputul sec.
al XX-lea, a celei care a ramas 1n istorie cu numele de Maria Cebotari. Dar numai
adunate cu multd migald si grija, secventd cu secventa, fila cu fila se va intregi un
univers complex. Purtind camera de luat vederi prin intreaga Europa pentru céteva
imagini cu amprentele Mariei, gisind martori oculari si pe cei care au cunoscut-o,
restabilind o viatd de artist ca pe o arie, dezvaluind prin arii o viata, un destin. O viata
plind de evenimente, de munca asidua, de repetitii, premiere, spectacole, filmari etc. O
viata pe care autorii filmului au conceput-o ca pe o Arie — aceastd metafora s-a Inscris
ca cel mai adecvat epitet al vietii Mariei Cebotari. Viata ca o Arie si aria ca viata. In
dimensiunea ariei a fost integratd vocea extraordinara a Mariei Cebotari, care alaturi de
alte voci au intrat in cultura muzicala universala.

Actul I, Cucerind Europa asa zisa Aria parlante, este o incursiune in viata
Mariei Cebotari, redatd printr-un bogat material factologic. Miscarea lentd pe
fotografiile, ce au pastrat in pofida timpului, chipul mladios, cu ochi mari, caprui,
luminosi, dau iluzia trairii. Fotografiile se perindd pe ecran, parcd trezind la viatd nu
numai o epocd trecutd, dar si oameni concreti. E intr-un fel aici proza vietii: familia,
scoala, corul, repetitii, premiere, casatorie, filmari etc., dar in care se zbate un suflet
prea sensibil pentru o vreme atat de zbuciumata.

Gratie carierei vertiginoase pe care o face 1n scurt timp, devenind Primadona
operei din Dresda, Berlin si apoi din Viena, inclusiv cucerind intreaga Europa in urma
turneelor In Londra, Paris, Milano, Praga, Riga, Bucuresti etc. presa muzicala europeana
ii aduce elogiile sale, numind-o ,,prima interpretd a lui Puccini si ultima mare cantareata
a Vienei™. Printre numeroasele turnee prin diferite tari ale Europei, un loc deosebit in
film 1 se acorda celor intreprinse la Bucuresti in anii 1940 si 1942, elucidate prin cadre
unicale din Arhiva de Filme a Roméaniei. In Bucuresti Maria Cebotari evolueazi in
operele Traviata, Boema si Madame Butterfly. Presa vremii nu intarzia nici aici cu
elogiile asupra vocii talentatei romance.

Si daca in prima parte domind formulele montajului narativ, a redarii unei
povestiri cinematografice — povestea vietii Mariei Cebotari, montand materialul, in mod
cronologic fotografiile, cronica timpului etc., Incepand cu micuta Marusea in sanul

4G. Cuibus, Vitrina cu portrete, Bucuresti, Meridiane, 1970, p. 175-176.
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familiei, apoi intre colegele de la corul protoiereului Mihail Berezovschi, plecarea ei cu
trupa lui Véarubov la Paris, evaludrile pe scenele operelor din Dresda, Berlin si Viena
etc., cu comentariile de rigoare asupra vietii ei, atunci in Actul Il Cdntareata zburdtoare
— Aria cantabile, regizorul utilizeaza un montaj metaforic. Depasindu-se rolul narativ,
se creeaza imagini inedite, care reflectd printr-un limbaj poetic universul artistic imbinat
armonios cu cel spiritual al Mariei Cebotari. Chipul Mariei Cebotari se prefigureaza in
calitatea sa de cantareatd si actritd de film. Ariile lui Mimi din Boema, Violettei din
Traviata, Solomeea, Cio-Cio-san din Madame Butterfly s.a. sunt rolurile care i-au adus
recunoasterea mondiald nu numai pe scenele Teatrelor de Operd, ci si in filmele
muzicale. Secvente din ele montate si insotite de un nou comentariu literar, dau un efect
surprinzator. Oricat ar fi de paradoxal, soarta eroinelor sale, care iubesc cu inflacarare si
mor pe scend, se va repeta in Tnsusi destinul Mariei. Aceasta paralela indreptateste si
mai mult structura filmului si denumirea lui. Si nu numai ca Maria Cebotari isi traia
rolurile pe scend, se integra cu trup si suflet in eroinele sale, dar soarta, facandu-si
capriciile sale, i-a continuat jocul din scend 1n viatd, contopindu-i destinul eroinelor in
destinul ei personal.

Rolul Violettei, care era unul dintre cele mai indragite si printre cele mai mari
realizdri artistice ale cantaretei, era comparat ,,cu lebdda muribundd a Anei Paviova™.
Critica de specialitate nu o data a mentionat ca Maria Cebotari a trdit soarta Violettei si
nu numai a acestei eroine. Fiecare rol in parte ea il trecea prin sufletul sau, punand in el
toata dragostea si toata ardoarea.

In istoria filmului muzical rimane nu numai ca o voce puternica, dar si ca o
actrita tragica. Filmul Aria este o demonstratie evidentd de exteriorizare a rolurilor ei
din filme in destinul personal. De la primul sau film muzical Madchen in Weiss (Fata in
alb, 1936, regia Viktor Janson) Maria se identificd cu eroina Daniela, o fata inzestrata
cu o voce superba care viseaza sd devina cantareatd. Anume in acest rol o surprindem pe
adolescenta Maria care pentru a se afirma este nevoita sa paraseasca tara. Filmul a rulat
in mai multe tari, iar in toamna anului 1937 ruleaza si la cinematograful Odeon din
Chigsinau despre care presa locald anunta: ,la Odeon va rula pelicula Studenta
Institutului din Smolnii cu Maria Cebotari in rolul principal. Cu acea Marie Cebotari
despre care critica europeana scrie, cd dupd Amelina §i Galea Curci publicul spectator
nu a audiat o astfel de soprana si care, datoritd vocii sale puternice a obtinut victorie
asupra vedetei de cinema care se numeste Marta Egghert™™.

Al doilea film in care a aparut Maria Cebotari - Inimi tari (Starke herzen, 1937,
regie Herbert Maisch), unde-1 are ca partener pe unul dintre cei mai populari actori ai
timpului Gustav Diessl, 1i provoacd o cotiturd radicald in viata personald. Aici soarta
eroinei, 1n rolul careia intrase cu daruire de sine si traise sentimentele ei, devine, in
ultima instantd, si soarta Mariei. Ca urmare, cei doi Indragostiti, de comun acord fsi
propun sa ,,urmeze destinul personajelor interpretate si sd-si uneasca destinele 1n viata

reald”’.

5 Aurelian Danild, Maria Cebotari in amintiri, cronici si imagini, Editura Bastina — RADOG, 1999, p. 16.

6 ~Bessarabscoe slovo” din 27 octombrie 1937, citat dupd Rodion Arabagiu, O carierd vertiginoasd in
Basarabia, 1991, nr. 11, p. 152.

7 Constantin Popescu, Cupluri celebre din lumea filmului, Bucuresti, Editura Albatros, 1994, p. 251.
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Desi nu se prea grabea sa accepte toate ofertele regizorilor de film, n-a putut
rata sansa de a canta in cuplu alaturi de mari interpreti ai timpului ca Benjamino Gigli,
Fosco Giachetti, Giuseppe Malpiero etc.

Astfel, numele Mariei Cebotari, a carei voce a fermecat intreaga Europa, se
impune si In lumea filmului, demonstrand capacitati de actritd stralucitd pentru care
opteaza in nenumadrate randuri regizorul italian Carmine Gallone. Gallone descopera in
Maria ,,simtul eroismului, al sacrificiului, febra cautarilor, a inventiilor melodice™ si o
invitd s apard in mai multe filme de ale sale. In Solo Per te (Cintec de leagdn, 1937) si
Giuseppe Verdi (1938) Maria Cebotari a cantat aldturi de vocea de aur a lui Benjamino
Gigli, care mai tarziu in amintirile sale va scrie: ,,Maria Cebotari a fost una dintre cele
mai frumoase voci pe care le-am cunoscut vre-o datd”. Iar coloana sonorda a acestor
peliculele ,.,e unicul document care a pastrat vocile dumnezeiesti ale lui Gigli si Cebotari
in ansamblu, cici pe disc impreund nu au ficut inregistrari™ .

Nu mai putine tangente cu viata artistici a Mariei 1l are si filmul biografic
GiuseppeVerdi, in care se produce in rolul cintaretei Teresina Stolz, una din cele trei
mari iubiri ale lui Verdi. Un rol la care a lucrat cu o deosebita placere, caci opera lui
Verdi facea parte din repertoriul favorit al Mariei alaturi de Puccini si Mozart. Se
cunoaste ca intre Maria Cebotari si Richard Strauss exista o mare prietenie de creatie,
pentru muzica caruia manifesta o predilectie deosebitad. Dar si Cebotari era ,,dupa
Viorica Ursuleac, a doua mare cantareatd romanca preferata de compozitorul si dirijorul
Richard Strauss, care aprecia in egala masura darurile el vocale, cit si subtilitatea
interpretarii rolurilor atat de dificile ca partitura si complexitate psihologica™'".

Un mare eveniment artistic a fost filmul lui C. Gallone I/ Sogno di Butterfly
(Visul dnei Butterfly, 1939) cu Maria Cebotari in rolul principal. Popularitatea de care s-
a bucurat filmul in multe tiri s-a datorat si talentului Mariei Cebotari. Critica de
specialitate a considerat acest rol drept cel mai bun al Mariei Cebotari.

In filmul Odesa in flicdri (Odessa in Flamme, 1942, regia C. Gallone) sau in
varianta romaneasci Cdtusele rogii'’ (prima coproductie romano-italiani), Maria
Cebotari e in rolul Mariei Teodorescu, cantareatd de opera din Chisindu, care este
parasitd de sotul sdu pentru o altd femeie, ea rdméane sa se consoleze cu muzicantul rus
Serghei.

Desi filmul a provocat in Romania opinii din cele mai controversate, totusi
critica a apreciat-o unanim pe Maria Cebotari: ,,interpretii au avut in frunte pe marea
noastra Maria Cebotari, al cirui joc scenic si glas au fermecat publicul spectator”'.

Autorii au reusit in Actul II sa intercaleze secvente din toate filmele muzicale cu
Maria Cebotari in rolurile titulare, gasindu-le locul adecvat in metafora reconstituirii
ascensiunii unui mare destin artistic.

Actul III Aria All Unisono cu simbolicul subtitlu Voce in flacari rasfoieste filele
unei perioade grele din istoria Intregii Europe — perioada celui de al doilea Razboi
Mondial. Cronica acelor timpuri se impune ca imagine. lar ,,peste Berlinul ruinat se

8 G. Cuibus, op. cit.,p. 177.

° Rodion Arabagiu, O carierd vertiginoasd, in Basarabia 1991, nr. 11, p. 155.

1% Constantin Popescu, Cupluri celebre din lumea filmului, Bucuresti, Editura Albatros, 1994, p. 245.

! Premiera filmului in Roménia are loc la 25 septembrie 1943, ruland neintrerupt pe parcursul anului 1944;
filmul a obtinut medalia de aur la Bienala de la Venetia in septembrie 1942.

12 ,,Cortina”, 2 octombrie, 1943.
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revarsd vocea nostalgica, plind de durere a Mariei. Acel Berlin, care nu demult a
aplaudat-o furtunos, acum e distrus pana la radacini. Din film aflam ca s-a intdmplat ca
traiectoria ei artistica sd se impleteascd cu cea mai dramaticd raticire a tarii care a
adapostit-0”". Imaginile unei ,,Europe in deriva, inundata de urd, sange si lacrimi” sunt
puse in contrapunct cu vocea puternica a Mariei, care In virtutea imprejurarilor continua
sa cante alaturi de alte voci epocale. Chiar atunci cAind bombardarea Berlinului afecteaza
si cladirea Operei, spectacolele continua sa fie prezentate in Kroll-Opera. Prin cantecele
sale, spectacolele sustinute in aceasta perioada si-au gasit salvare sute si sute de oameni,
care seara de seard veneau s-a asculte pe Maria Cebotari.

Maria Cebotari prin sine, prin cantecele sale, prin filme i-a ajutat pe multi sa
treaca urgiile rizboiului, si-si mentind starea spirituald. In intreaga ei fire, ca si in
creatia sa era ceva inaltator, vitalizant care sustinea moralul oamenilor in clipele grele
ale razboiului. Caci dupa cum spunea marele Constantin Brancusi ,,Arta vindeca ranile
si-ti ofera uitare”.

Montajul antiteza a cadrelor documentare a Revelionului Stelelor din 1939, la
care alaturi de mari personalitdti din lumea artelor a participat i Maria Cebotari, cu aria
dupa cadru ,,...eu va intreb de unde atata frig/ S-a lasat peste lumea aceasta?/ Cine i-a
napastuit pe acesti oameni?/ C-au inghetat pand in maduva sufletului!/ Dati-le 0 mana
de ajutor!/ Acum, cat mai repede!...” — o puternicd metafora la inevitabilul dezastru. Se
pare cd arta nu mai are nici o putere asupra dezastrului din lume.

Aria All’Unisono e conceputd prin contextul timpului. Ca laitmotiv al acestui
compartiment a fost luat imaginea flash in care un batran canta pe strada la flagneta.
Astfel, cronica documentara este montata prin prisma acestui plan care sugereaza viata
artistica a Berlinului, care a continuat pand in 1944, an cand §i Maria va parasi definitiv
Germania. lar imaginea laitmotiv, dar de acum fard flasnetist, va fi punctul final al
compartimentului, devenind atit un simbol al plecarii Mariei din Berlin, cat si a ideii ca
muzica nu poate fi distrusa, ea va ramane sa domine in veacuri.

Antractul — Intermezzo Colle Voci ne readuce in prezent. Viena — 2000, anul
cand au fost realizate filmdrile. Concomitent cu toate documentele de arhiva: cronica
cinematografica, fotografii, afise etc., prin care isi propun autorii filmului si ne
prefigureze cét mai veridic chipul primadonei Maria Cebotari, mai poate fi atribuita si
memoria umand. $i mai Intdi de toate, memoria celor care au cunoscut-o personal, i-au
admirat talentul, au aplaudat-o. In Germania, Austria si azi lumea isi aminteste nu fara
emotii despre marea lor cantareatd. Rdmanem impresionati de faptul ca o lume intreaga
a cunoscut-o $i numai noi, compatriotii ei, am ramas indiferenti la acest talent mare,
trecand-o cu vederea. Caci pe drept muzicologul rus Vsevolod Timohin, ,,un pasionant
si indragostit de Maria Cebotari pe care o considera ,,0 stea de marime internationala”,
mentiona in interviul solicitat de echipa de filmare: ,tara ei — Moldova, inca n-a
apreciat-o dupa merite. Caci Moldova dupd Cebotari, inca n-a nascut cantarete de rangul
ei... Dupa parerea mea in secolul XX doar doud cantirete posedau aceste calitati:
Cebotari si Callas...”. Printre cei pe care i-a surprins camera de luat vederi au fost Eugen
Doga, compozitor, Michael Zernia, biograf; Klaus Thiel, redactor radio, Eva Hingott,
biograf; Hanna Schliesser, prietena Mariei cu care a tinut legaturi pana la sfarsitul vietii,

1 Dumitru Olédrescu, Sinergia artelor in filmul documentar, in Circulatia modelelor culturale in spatiul
euroregiunilor, Galati, Editura Fundatiei Universitare Dundrea de jos, 2006, p. 141.
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si care a stiut-o ,,tot timpul plind de sperantd, o fiintd preocupata, intotdeauna se bucura
de viatd”; Ernst Mérzendorfer, Dirijor pentru care Maria Cebotari a rdmas una dintre
solistele preferate. lesirea pe scend alaturi de Maria Cebotari o considera un dar... Rolf
Wollrad, Director Semper Opera consemneaza cu multd mandrie: ,,Pe scena Operei din
Dresda au cantat multe Voci-Soprano, excelente, dar o asemenea priveghetoare n-a mai
zburat pe aici...”, Viorel Cozma, muzicolog din Romania, Aurelian Danild, muzicolog
din Republica Moldova, e de parerea ca ,,fenomenul Maria Cebotari este foarte putin
studiat”.

Si mai mult ne apropie de Maria Cebotari fiii ei, Friedrich si Peter Gurzon, care
au vizitat in sfarsit locul natal al mamei lor.

Actul IV —sau Adio Butterfly! e pe drept acel Accordo finale nu numai al
filmului dar si al vietii Mariei Cebotari. O surprindem pe Maria in ultimii ani de viata,
in ultimele sale roluri, caci boala o mistuie pe zi ce trece. Dar asa, depasind durerile
insuportabile, ea iese pe scend. Asemenea celor mai devotati interpreti, si ea va canta
pana la ultima suflare.

Imaginile montate penduleazd spre ariile de o inaltd intensitate dramatica:
secventele sunt alese in conformitate cu starea Mariei: ultima intilnire a Violettei cu
Alfredo (din Traviata), cand 1i spune Adio! Caci nu intamplator presa berlineza avea sa
mentioneze ci ,,Maria Cebotari a trdit-o pe Violetta”*. Boala care-i mistuie viata
eroinei ¢ la fel de nemiloasa si cu Maria. lar moartea vestitei cantarete spaniole Maria
Malibran care se intdmpld pe scend e si prabusirea Mariei in culise dupd premiera
spectacolului Studentul cersetor la 31 martie 1949. Nimic mai sugestiv decat struna
viorii, ruptd in timpul cantecului din filmul Maria Malibran, si vocea din off care ne
anuntd moartea Mariei. O viata care s-a rupt asemeni unei strune...

Pe imaginile paméantului negru si a cerului plin de nori fiorosi de toamna tarzie,
se lasa si mai greu frazele Testamentului, acea ultima dorinta din care se desprind niste
adevaruri triste ce caracterizeaza oamenii de artd — datoriile fatd de administratia
teatrului... de copii, de mama...

Si iarasi cronica timpului ne duce la acea zi de iunie 1949, zi de doliu pentru
intreaga Europd, cand Maria Cebotari, Primadona operei din Dresda, Berlin §i Viena
este petrecutd pe ultimul sdu drum, sufletul spre corul ingerilor, iar trupul sd se
odihneasca in cimitirul Dobling 1n cavoul familiei Diessl.

E ultima sa iesire pe scena lumii. Momentul devine si mai cutremurator cand
peste imaginile funeraliilor rasund vocea puternicd a Mariei in aria Buterrfly din film:
,,Totul s-a sfarsit!/ Pentru mine nimic nu mai existd!/ ...Pentru tine moare Butterfly!”. La
moartea Mariei Cebotari, Karl Bohm, dirijor la Semper-Opera din Dresda mentiona intr-
un ziar vienez, ca ,,prin disparitia Mariei Cebotari ecranul, teatrul si opera austriaca
pierd pe una dintre cele mai mari actrite — pierdere ireparabild, céci romanca Maria
Cebotari era unici in felul ei, actor complex si om incomparabil.”"

Muzicii clasice se suprapune tot mai pronuntat o melodie tristd la nai. Prin
angeneu sa trece lin la planul laitmotiv, cel al cerului plin de pasari agitate parca i-ar lua
sufletul si l-ar duce in naltimile cerului. Iar spre pAméant coboard o ninsoare, un viscol
de zeci de ani, care a durat asupra noastra si a acoperit tot ce era legat de numele Mariei

4 Berliner Lokalonzeiger, 14 decembrie 1940, Berlin, apud Aurelian Danila, op. cit., p. 116.
13 G. Cuibus, op. cit., p. 181.
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Chipul Mariei Cebotari in filmul documentar Aria

Cebotari. Va razbate oare prin pacla deasad de ninsoare, raceala careia a provocat o uitare
fortatd a celei care a fost Maria Cebotari, soprand romanca din Basarabia de renume
mondial. Dar acest destin artistic inalienabil, care Incerca periodic, in pofida timpurilor
nefaste, sd razbata spre a se Inscrie in orizonturile culturii nationale, totusi a izbutit peste
decenii sa revina la sorginte. Drumul spre casa a fost cel mai lung drum...

Imaginile filmului revin la inceput, la acea lustra enorma din Opera din Viena,
in cercul cdreia ca din Tnaltimile cerului apare chipul mereu tanar si frumos al Mariei.
Acordul final atinge o emotivitate maxima cand coloana sonord ne reproduce dialogul
din filmul Solo per te dintre Cebotari-mama si copilul ei rimas departe. In contextul dat,
acest dialog aduce nu numai o nota de nostalgie, durere, dar §i emotii prin secventa in
care copilul i§i cheama mama acasa:

,Intoarce-te acasi, mama! E frumos acolo unde te afli?

- Da, Dragul meu, e foarte frumos!

- Dar acolo sunt multi oameni?

- Din pacate foarte multi? Dar eu nu vorbesc cu nimeni... Sunt
mereu singura...

- Si ce faci, Mama, cand esti singura, singura? Canti?

- Nu. Aici nu mai cant...

- Mama, te rog, cantd-mi mie ceva!

- Acum nu pot.

- Doar un pic... De mult nu te-am auzit cantand...”

Acest dialog din film ar fi si un dialog virtual intre noi, romanii din Republica
Moldova, cu Maria Cebotari, aflata in alte dimensiuni spatiale. E vocea care razbate prin
ani, spunandu-ne niste lucruri simple, dar pline de semnificatii. Caci azi, de la indltimile
artistice cucerite de Maria Cebotari, noi am ramas copii, niste copii vaduviti de niste
valori autentice, si o dorim la noi acasa...

Finalul filmului Aria include un montaj al fotografiilor in mod reversibil pe
fundalul carora apare lista cu cele mai importante roluri din cele 60 interpretate de
Maria Cebotari timp de numai optsprezece ani de activitate. Reintoarcerea la imaginile
Mariei din copilarie, la familie e §i o semnificativa reintoarcere la locul sau natal.

Filmul Aria va ramane in filmografia din Republica Moldova nu numai ca un
omagiu adus celei mai mari cantirete din prima jumatate a secolului XX sau
recunoasterea marelui talent ci mai mult o re-aducere la bogatul Patrimoniu cultural
pentru generatiile de azi si cele viitoare.

»dunt romancad din Basarabia...” aceastd declaratie o face Maria intr-un interviu
acordat revistei bucurestene Rampal % cu ocazia turneului la Bucuresti. Aceastd frazi a
sensibilizat sufletele tuturor romanilor, plini de méandrie pentru apartenenta la natia care
a dat lumii o asemenea voce. Dar aceastd confesiune in fata compatriotilor, alaturi de
alte cateva imagini din cronica timpului au devenit din start o stavila pentru lansarea
filmului pe marele ecran. Viata filmului Aria s-a oprit aici, céci autorilor — regizorului
Vlad Druc si scenaristului Dumitru Olédrescu — nu li s-a ridicat mana sa taie cuvintele
Mariei despre originea ei sau sd mutileze contextul istoric si evenimentele date. Filmul
n-a putut trece rubiconul cenzurii, cunoscand doar o premiera la Uniunea Cineastilor din

16 La 24 mai 1924 ziarul ~Rampa” publica un interviul realizat de N. Laz, De vorba cu Maria Cebotari.
Despre tara de origine, despre arta §i artisti i despre planurile ei de viitor.
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Moldova si o proiectie in cadrul Festivalului de film documentar Cronograf in 2005,
unde s-a invrednicit de Marele Premiu, iar In anul urmator i se acorda Premiul Emil
Loteanu pentru cel mai bun film. Astfel, din pacate, publicul larg din republica incd nu
are acces la film.

Probabil cd dupa cadru ar mai fi rdmas incd multe de spus — amintiri ale
contemporanilor, opinii si aprecieri ale muzicienilor si muzicologilor, secvente din filme
care n-au intrat in structura filmului 4ria. Dar dupa cum mentiona marele istoric roman
Nicolae Torga ,,Nu e mare o operd unde este mult material, ci acolo unde e mult suflet” —
in filmul 4ria e si material suficient, fiind adunat din toate arhivele si valorificat tot ce a
fost posibil si mai mult, dar e mai intai de toate suflet si dragoste pentru Marea noastra
Marie, care dupd cum scria la moartea ei criticul francez Antoine Golea ,,...adio,
Butterfly, tu care, Instriinatd de ai tii, ai stiut sd ramai demna Intr-o epoca de dureroase
privatiuni si prabusiri!”".

Poate Inca se vor gasi regizori, care, inspirati de talentul si destinul tragic al
Mariei Cebotari, vor realiza si un film de fictiune despre déansa, precum a fost filmul
despre Maria Malibran, in care Maria noastrd i-a cristalizat destinul sau filmul despre
marea balerind rusa Ana Pavlova (film in regia regretatului Emil Loteanu).

Image of Maria Cebotari in the Documentary Aria

The author gives an analysis of non-fiction film Aria (2004, director — Vlad Druc) that
evokes the image of a world known soprano Maria Cebotari, born in Kishinev. The documentary
is an attempt to re-introduce this name in the national cultural context, where she has been
forgotten, her bright artistic career being connected with the West-European opera theatre. The
image of this very gifted singer and talented actress appears thanks to the newsreels,
photographs, posters, newspapers of the epoch, memories of her contemporaries and relatives,
fragments of musical pictures she has played in. all these, skillfully translated in the
cinematographic language, poetic and metaphoric, makes possible to reveal the outstanding
personality of music world of the first half of the 20 century — Maria Cebotari.

Institutul Patrimoniului Cultural, Centrul Studiul Artelor, ASM, Chisinau
Republica Moldova

17 Apud G. Cuibus, op. cit., p. 181.
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