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Tipologia personajelor cuprinse 1n teatrul popular (cu masti si cu papusi) este
direct influentatd de realitatile vremii, de structura multiculturald a societétii timpului.
Spectacolul, oglindd metaforica a lumii, aduce in atentia publicului realititi consemnate
in documentele existente in arhive si studiile de specialitate. El ne poate ajuta sa
intelegem diversitatea etnica specifica oraselor (si nu numai) atat din Tara Roméaneasca,
cat si din Moldova secolului al XIX-lea, existind numeroase dovezi ale prezentei unor
comunititi de evrei, rromi, rusi, turci, aromani, greci si altele. In studiul nostru vom face
referiri doar la acele etnii ai caror reprezentanti au devenit personaje in teatrul popular
de papusi si in textele dramatice scrise in a doua jumatate a secolului al XIX-lea si care
au marcat in fapt Inceputurile dramaturgiei romanesti. Succesiunea tumultuoasa de
evenimente din Moldova si din Tara Romaneasca a acelor timpuri a facut ca societatea
Provinciilor Romanesti postpasoptiste sa stea sub semnul interculturalului, cristalizarea
ei nefiind un proces lin, ci dimpotriva unul insotit de dispute si prejudecati.

Prezenta evreilor in Principate este atestatd de multiple documente. Astfel, cand
Roman I a intemeiat orasul Roman, printre primii locuitori au fost consemnati si evreii.
Acestia au fost scutiti de serviciul militar in schimbul unui impozit. Faptul este cét se
poate de firesc, intrucat in Tarile Romane au venit evrei din Europa Centrala (askenazi),
iar in timpul dominatiei otomane, s-au stabilit aici in special evrei de origine spaniola,
sefarzi. Jewish enciclopedia aminteste ca la curtea lui Stefan cel Mare a fost logofat un
evreu, Ithak fiul lui Beniamin Sor. De asemenea, printre medicii lui Stefan cel Mare era
si un medic evreu'. Integrarea comunititii evreiesti a cunoscut de-a lungul timpului
acelasi zbucium ca intreaga societate din care Incerca sa faca parte; astfel, documentele
pomenesc cum Isac Rufus si Habib Amato, care aveau pravilii in Bucuresti, au fost
pradati de o slugd, Tuda Gerson, care a murit, se pare, prin spanzurare’.

Dupa pogromurile din Ucraina in secolul al 16-lea au venit in Romania si evrei
vorbitori de idis, agskenazi. Este atestat faptul ca in anul 1694, la Bucuresti, in timpul
domniei lui Constantin Brancoveanu, evreii plateau dari specifice breslelor din care
faceau parte. In secolul al XVIII-lea, numarul comunitatilor evreiesti creste, mai ales in
orasele din Moldova, lasi, Roman, Bacau si Galati, sporindu-si in acelasi timp si rolul in
viata societdtii, imbunatitindu-si structurile organizatorice. Astfel, documentele
demonstreaza ca pe 28 ianuarie 1739 Constantin Mavrocordat I-a numit pe ,,Marco al lui
Lazar” ,.staroste de jidovi” la Barlad® , lar la data de 24 septembrie 1741, ,,capitanii
breslei” au semnat un act in numele acesteia. Fenomenul a continuat si in prima parte a

! Constantin C. Giurescu, Istoria romanilor, vol.11, p. 81.

2 Victor Eskenazi, Izvoare si marturii referitoare la evrei, vol.l, Bucuresti, Editura Federatiei Comunitatilor
Evreiesti din Romania, 1986, p. 30.

3 Constantin C. Giurescu, op.cit., vol.III, p. 409.
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sec. al XIX-lea datorita restrictiilor introduse in Galitia evreilor, acestia preferand sa
vind in Moldova, unde autoritatile erau mai tolerante. Cresterea numarului lor a dus nsa
la asa-zisa ,,problema evreiasca” ce, in fapt, aducea in atentie necesitatea gasirii unor
solutii pentru oficializarea statutului social al cetatenilor necrestini.

Problema a fost rezolvatd mult mai tarziu, dupa primul razboi mondial, cand toti
evreii care traiau pe teritoriul Romaniei (inclusiv in provinciile nou unite cu tara) au
primit cetatenie romana. Toate aceste frimantdri nu puteau rdmane fara ecou in randul
populatiei autohtone, reflectarea lor fiind sintetizatd in formule metaforice in
spectacolele de teatru popular cu mésti sau cu papusi. De regula, imaginea evreului este
asociata negustorului care, evident, 1si doreste sa castige cat mai mult.

G. Dem. Teodorescu ne oferd in paginile Jocului Papusilor (variantd
consemnatd la Bucuresti in decembrie 1884) unul dintre cele mai elocvente exemple ale
puterii de sinteza si ironie a papusarilor populari. Astfel, scena a VIl-a 1i are ca
protagonisti pe Ovrei, Paiatd si Mosu lonica. Dialogurile dintre ei fac referiri la aspecte
concrete ale vietii cotidiene specifice perioadei din care dateaza textul. Astfel, Ovreiul
Leibd Smertz isi aminteste cum a fost talhdrit in urma cu 20 de ani de Mos Ionica 1n
codrul Hertei:,, Acum doi-deci ani/ pen’codra ai trecutu/ si la iu ai avutu/ unu kiruti/
mititiki,/ ud caluti/ mititiki/ si balabusta frumusiki./ Acolo unu mosiu lonica/ Talharica/
Pi sene balabustd/ Si pi Leiba Smert/ Datu josu la codrd Hert./ $’ai taiat un lemnisir di
tei/ Si m’o castat cinci suti di lei./ La iu, moi, ai fagitu,/ Der la balabusti trantitu.”

Bineinteles, subiectul praviliilor §i al comertului nu putea fi evitat, Ovreiul
aparandu-ne 1n aceasta varianta Intr-o ipostaza caracterizata de o accentuatd autoironie.
Astfel, el marturiseste: ,,Ovreiulu/ Noi suntem trii tavarasi/ grele ca fulgu pi apd;/ avemu
trii/ privalii:/ una gold,/ altd secd/ s’altd plind cu’ntunericd./ Paiata/ Der bogati mai
sunteti!/ Ovreiulu/ Moi paiata, s’inki mai avemu/ Cinci-deci di booboci/ Far’ di fundu si
far’ di dogi./ $’inki mai avemu unu privalii/ Plini di aci cu gamalii.””

Desigur, toti cei trei protagonisti incearca sa iasa in avantaj indiferent de context,
asa ca dialogul se constituie Intr-o continud negociere; cum punctul forte al Ovreiului nu
este vitejia, el incearcd sd obtind protectia in fata lui ,,Mosiu lonica talhdrica” prin
intermediul Paiatei. In pret intrd si un cantec pe care protejatul trebuie si il interpreteze.
Desi textul la care facem referire era interpretat in Bucuresti, aspectele surprinse de
personajul Ovreiul sunt direct legate de comunitatea evreiasca din lasi. Astfel, desi erau
cat se poate de importante, problemele timpului sunt tratate cu umor in ritmuri muzicale.
,,Foiciki foii latd/ hei mir, vai!/ la Esi, bi bodulu di batra/ hei mir, vai!/ s-o strinsu Ofreii
la sfata/ si’i faci d’un jidicatd/ c’o isitu Ofreica fata./ Jidicatd esti facdtd:/ ie-o’n brati si
lu sarutd/ (...) $’inki si mai vedi!/ Ovreicuta botezata/ hei mir, vai!/ Bini sedi crestinatad/
Hei mir, vai!/ Ce fes, cu tulpan legatid/ Hei mir, vai!”® Asadar, problema crestinarii
unora dintre evrei era de notorietate publica, constituia un aspect de interes pentru
intreaga societate.

Limbajul depaseste granitele politetei adeseori toti cei implicati incdlcand
regulile bunei cuviinte, Mosu Ionicd acuzandu-l, la rindu-i, pe Ovrei ca l-a ingelat
atunci cand ,,biata babad” i-a slujit si el ,,nu i-a datu ud litra de stambad”.” Conflictele

* G. Dem. Teodorescu, Poesii populare romdne, Bucuresti, 1885, p. 126.
5 Ibidem.

8 Idem, p. 127.

7 Idem, p. 128.
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surprinse ne demonstreaza ca viata la sfarsitul secolului al XIX-lea era una marcata de
dinamismul transformarilor aduse de procesul de modernizare sub semnul ciruia statea
Romania acelor vremuri si care nu putea ramane fara implicatii In plan social.

Si 1n varianta lui Teodor Burada este consemnata existenta comunitatii evreiesti
din Iasi, din aceeasi zond din Targu Cucului. Scena este insd doar amintita, fara a ni se
prezenta textul propriu-zis al cupletului muzical: ,,Vine apoi jupanul Leiba Badragan
din Targul- Cucului, se inchind (...) si cantd. Dupa aceea Cioclul se uita la el si-i zice:
laca jupan Leiba Badragan/ Din fundul carutei taman. (...) Vine apoi Dracul si ie pe
«jupan» in coarne si-1 duce la balta.”®

Scenele de acest tip erau, se pare, pe placul publicului, fapt ce 1-a determinat,
probabil, si pe Alecsandri sa prezinte in cantecelul comic ,,Jon Papusariul” un astfel de
personaj, e adevarat, in tuse nu tocmai magulitoare: ,,laca si jupinu Leiba din Tirgu
Cucului cu balabusta; e frate cu Herscu Boccegiu, cel din codru Hertii. El vinde rachiu
amestecat cu vitriol i cu ciomofai, si dacd se imbogiteste, imprumutd bani cu
dobanda...ieftin, ieftin, numai o sutd la unu. Rusii si nemtii 1-o alungat de rau din tarile
lor si noi I-am primit de bun. Tot noi mai cu cap!””

Modul de reflectare a imaginii membrilor comunitatii evreiesti in note ironice,
critice sau chiar caustice nu trebuie privit ca o manifestare intoleranta a majoritarilor, ci
ca o reactie fireasca la anumite tipuri de comportament, de atitudini proprii nu atat unor
etnii cat, mai ales, unor categorii socio-profesionale. Aceasta idee o putem argumenta si
prin referirile la alte comunitati conlocuitoare din Romania, cum ar fi, spre exemplu,
rromii. Ei apar mentionati prin utilizarea termenului de tigan. Evenimentul din
perspectiva cdruia vom analiza relatiile interculturale este dezrobirea tiganilor robi
domnesti, ce a avut loc in Moldova la 31 ianuarie 1844 si cea a robilor domnesti si
manastiresti, din Tara Romaneasca la 11 februarie 1847.

Aceste evenimente au generat polemici, atitudini pro si contra, dovada stand
lucridri literare, studii si articole aparute in a doua jumatate a secolului al XIX-lea ca:
- tiparirea romanului Coliba Mariucdi, de V. Alessandresco, ramas neterminat, inspirat
de Coliba unchiului Tom (Harriet Beecher Stowe), ce evidentiaza necesitatea dezrobirii
»sclavilor tiganesti”, in perioada 24 iulie — 27 noiembrie 1855;

- studiul Ochire istorica asupra sclaviei, de M. Kogalniceanu, tiparit la lasi in
noiembrie 1853 ca prefata la Coliba lui Mos Toma de H.B. Stowe (trad. T. Codrescu), in
care este cercetatd originea sclaviei si diversele etape pe care aceasta le-a strabatut:
sclavia antica, formele serbiei in Franta, Germania, Austria, Polonia si Térile Romaéne;

- antologia de folclor Probe de limba si literatura tiganilor din Romdnia, autor Barbu
Constantinescu, aparuta in 1878;

- cele peste 7.000 de versuri (mai mult decat /liada si Odiseea) culese de G. Dem.
Teodorescu de la lautarul Petre Cretul Solcan in 1882;

- volumul Satire poporane romdne, aparut la editura Socec in 1893, adunate de Simion
Florea Marian, reprezentind o colectie de folclor, in care identitatea culturala rroma este
pusa intr-o lumina defavorabila;

- articolul Influenta tiganilor asupra literaturii poporane romdne de A. Candrea,
publicat in ,,Revista noud”, Anul VII, din 1894.

8 Teodor Burada, Istoria teatrului in Moldova, Chisinau, Editura Hyperion, 1991, p. 42.
® Vasile Alecsandri, Comedii, Bucuresti, Editura Minerva, 1984, p. 37.
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Unele dintre aceste studii vizau politica asimilationistd de convertire a valorilor
culturilor minoritare la modelul roménesc (fie ca era vorba de evrei, greci, bulgari etc.,
in acest caz, rromi).

Cel mai cunoscut personaj promovat de teatrul popular din Romania este, in
mod evident, Vasilache Tiganul. El este si protagonistul Papusilor, ,teatrul nostru
primitiv (...) aratand deosebite scene variate de traditiuni vechi, mici scandaluri locale si
ludri in ras ale moravurilor sociale petrecute in viata publica a poporului”.'® Papusile
»facute din lemn, cioplite si Tmbracate cu petici reprezentand diferite chipuri din jocul
lor”'" ne aduc in atentie doi reprezentanti ai rromilor: Vasilache Tiganul si Tiganul cu
ursul. Contrar asteptarilor, ei nu manifestd solidaritatea promovatd astizi de
reprezentantii acestei comunitati; dimpotriva, ,,Vasilache Tiganul da afara pe Tiganul cu
ursul, si prinde a zice: Afara, afara, mai Tigane! Nu stii tu ca:/ Eu sunt Vasilache
tiganul,/ Care a sarit gardul,/ Si-a mancat curcanul”.'? Ursarului i se acordi o
importanta sporitd in varianta culeasd de G. Dem. Teodorescu in care este prezentat
intreg ritualul jocului cu ursul. Conflictul este sustinut de Paiata, care nu pierde ocazia
de a-1 persifla: ,,Cuconitele si ciocoii/ nu pre au a-face cu cioroii!”"

Se pare asadar ca ursarii aveau un statut social inferior slugilor boieresti,
stratificarea functiondnd chiar si in interiorul comunitatii. Faptul apare ca firesc daca
tinem cont de fenomenul de emancipare a reprezentantilor acestei etnii, rezultantd
fireasca a dezrobirii din 1844. Actele normative nu rezolvasera decat un statut oficial,
nereusind sa schimbe prejudecatile sau atitudinile. Vasile Alecsandri se inspira din
textele pdpusarilor ieseni din acea perioadd, asa incdt caracterizarea lui Vasilache
Tiganul nu trebuie perceputd in termeni extremisti si catalogata ca atare, ci trebuie
integratd in contextul socio-cultural care a dat nastere tramei analizate. Emanciparea
apare omului obisnuit Intr-o altd dimensiune decéat cea oferita de legile domnesti, autorul
simtindu-se dator sa sublinieze: ,,Dar acuma ti-ai inaltat neamul ca cioara in par: te-ai
facut roman de cei noi... proprietar!...Cata, doar i fura closca de pe oua si 1i spanzura pe
tata-tau, cetatene, c’apoi vai de penele tale! (...) Tanda, landa, mai balane,/ Ai agiuns
roman, tigane;/ Cati sa te lasi de lene,/ Ca si nu fii smuls de pene”.

Astfel de versuri cuprinse astdzi intr-un cuplet fie el si papusaresc, ar starni,
probabil, reactii virulente din partea oficialitatilor sau a organizatiilor neguvernamentale;
la sfarsitul veacului al XIX-lea 1nsa, ele faceau parte din firescul cotidian al omului
obisnuit, fiind formula sa de reglare a oranduielilor morale nescrise. Totusi trebuie sa
recunoastem ca satira politica si sociald era acceptatd chiar i atunci cu anumite rezerve,
dovada fiind faptul cad Ion Papusarul era urmarit de comisar. Documentele vremii
consemneaza 1nsa si reactii menite sa tempereze atitudinile discriminatorii 1n care ironia
nu era doar o simpld formuld stilisticd. Un astfel de exemplu il poate constitui
reprezentarea, in deschiderea stagiunii Teatrului din lasi, in octombrie 1847, a
melodramei Mulatrul de Saint-Pierre, prelucrata si Inscenata tendentios, cu evidentd
aluzie la dezrobirea tiganilor din Moldova (robilor manastiresti si boieresti, cei domnesti
fiind dezrobiti in 1844), fapt care a provocat reactia boierimii; spectacolul si, in special,

10T Burada, op. cit.,p. 37.

Y Ibidem.

12 Idem, p. 39.

3 G. Dem. Teodorescu , op. cit., p. 126.
' Vasile Alecsandri, op. cit., p. 36-37.
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Matei Millo (presupusul autor al prelucrarii) au fost fluierati de slugile boieresti, trupa
de teatru dizolvata, iar reprezentatiile la Teatrul Mare de la Copou incredintate
antreprenorului italian Luzzato.

Dincolo de remarcile acide facute la adresa personajelor de aceastd etnie,
trebuie sd sesizdm faptul cd in multe din textele lui Alecsandri ele aduc o notd de
culoare si umor, prezenta lor avand rolul de a sublinia defectele vremii. Aspectul
demonstreaza reprezentarea numeroasa a etniei in randul populatiei, conflictele dintre
roméni §i rromi fiind cét se poate de comune. Amintim in acest sens pe loana Tiganca
intalnitd atat in ,,Peatra din casd” cat si in ciclul ,,Chiritelor”. O ipostaza diferitd ne este
oferita in aceeasi perioadd de Costache Caragiali in ,,Fiul padurei sau moartea
haiducului Tunsu”, piesa in care apar Stesi tiganca, roaba lui Barbucica si Alecu tiganul,
amantul ei. Cu toate cd 1n didascaliile de prezentare a personajelor ei apar cu nume, in
piesd acestea nu se vor mai regasi. Singurul care i se adreseaza pe numele de Stesi este
Costache Grecu, devenit haiducul Tunsu. Barbucica, in schimb foloseste apelative
injurioase, precum: ,liftd urdta”, ,cioara”, ,,gasper’. Relatiile dintre personaje au note
dramatice, tensiunea crescand Tn mod gradat odata cu nemultumirile si frustarile adunate
de Stesi. Finalul o aduce pe aceasta in prim plan, ea devenind din executantd de ordine
faptuitor de acte justitiare.

,Tiganca (in fata lumii): Astizi moare-mpreuna cu Tunsu si dreptatea saracului,
moare un talhar de padure ca sia se-multeasca // cei din oras. Dar dimpreuna cu el va
muri si tradatorul. (Sloboade pistolul, Bulaiagi cade mort). latd pretul tradarii si
pedeapsa tradatorului. (...) (Stesi, cu piciorul pe pieptul sdu, cu o figura de razbunare si
multumire)”."”

Existenta unui astfel de personaj, de o facturd diametral opusa celor intalnite in
teatrul popular de papusi poate constitui un argument pentru sustinerea necesitatii
reevaludrii modului de raportare a omului obignuit, apartindnd unei etnii majoritare la
nationalitatile conlocuitoare, unele dintre aspecte fiind valabile si astazi. Forta cu care
luptd Stesi pentru dragostea ei ne aminteste in mod paradoxal de puterea de a iubi a lui
Vasilache, asocierea dintre personaje fiind doar in aparentd fortatd, comun fiindu-le
caracterul pasional, unanim recunoscut ca trasdtura caracteristica acestei etnii. Relatiile
rromilor cu teatrul de papusi pot fi analizate si din prisma rolului pe care l-au avut in
perpetuarea jocurilor dramatice, mai ales a celor cu masti. Comentariile privind jocul
papusilor facute de loan Massoff sunt insotite de o nota care atrage atentia: ,,Tiganii, de
origine indiana, ar fi jucat pentru prima oara papusile la noi, lucru sustinut intre altii si
de Mihail Kogélniceanu in lucrarea sa Esquisse sur [’histoire, les moeurs et la langue
des Cigans, Berlin, 1837”.'® Asadar, deopotriva personaje si actori, tiganii sau rromii,
oricum i-am numi, constituie o parte a vietii sociale a sfarsitului de secol al XIX-lea (si
nu numai), fard de care imaginea nu ar fi completa.

In afara celor doua nationalititi conlocuitoare amintite, textele de teatru popular
de papusi ne infatiseazd personaje care apartin si altor etnii, remarcandu-se prin
ponderea prezentei cazacii i turcii. Evenimentele istorice ofera explicatii §i pentru acest
aspect, stabilirea comunitatile etnicilor rusi in Tarile Romane putind fi corelata cu
prigoana credinciosilor ortodocsi de rit vechi, declansatd asupra celor care s-au

15 %%k Toqtru romanesc inedit din secolul al XIX-lea, Bucuresti, Editura Minerva, 1986, p. 74 .
16 Joan Massoff, Teatrul romdnesc, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1961, p. 511.
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impotrivit reformei ce a avut loc in Rusia in sec. al XVII-lea. Acesti credinciosi de rit
vechi, cunoscuti sub denumirea de staroveri (,,de credintd veche”) se pare cid si-au
constituit primele asezdri in Bucovina, spre exemplu satul Lipoveni sau Sokolinti
(judetul Suceava) este atestat din 1724. Conform datelor furnizate astdzi de comunitatea
rusilor lipoveni din Romania, popularea cu staroveri a unor localitati din Moldova, cum
ar fi Lespezi, Britesti, lasi si altele este apreciata pentru prima jumaitate a sec. al XVIII-
lea. Prezenta rusilor trebuie 1nsd asociatad si cu razboiul ruso-romano-turc dintre anii
1877-1878. Acest aspect este important pentru studiul nostru, intrucét personajele care
apar in spectacolele populare de papusi au, de regula, statutul de ofiter. Sangvinolent si
dispus sd obtind doar avantaje, Muscalul Poznache, alint al numelui Pasmasky, nu
doreste sa faca prea multe sacrificii financiare in schimbul favorurilor sentimentale ale
Cocoanei Marita.

,,Cocoana Marita

(...) Scii ce, draga Posnake?/ Deca ma iubesti (ca pe draculu)/ Si’ti suntu draga
(ca sarea’n ochi),/ Trateza-ma si tu cu ceva,/ Ca d’aia suntu a ta.

Pasmaky

No, stupai la tine/ Na Sfete-Gherghi na gradine:/ mi-ti-dam na paharu/ limonada
borsiu acru.

Cocoana Marita

Bati-te scarba si te batd:/ Posnake’ti zice si posnasiu esti”."”

Soldatii rusi innobilati cu grade militare aleargd prin lumea papusilor
decapitand pe cei ce-i stau in cale. Cazacul din varianta moldoveneasca este la fel de
putin galant, el fiind preocupat de disputa traditionald cu turcul, tdierea capului acestuia
fiind 1insotita de un cantec: ,Idi, idi, Marigca,/ Nima, nima parisca./ Cine joaca
cazaceste/ Vara panza nu ghileste./ Ci-o ghileste la Craciun,/ Cand sufld mereu in
pumn”."® Aceasta nu este prima sa victima; conform propriei marturisiri: ,,a raposat
Hasan!/ Ca si cel din an”." Astfel de scene in care cruzimea se impleteste cu umorul
amintesc de faptul ca toate aceste spectacole au radacini comune cu cele occidentale de
aceeasi facturd. Moartea e o parte a vietii; ea nu inspaiméanta, ci este acceptatd cu un
umor specific acestor reprezentatii. Adversarul sdu traditional, turcul, are, de obicei,
rolul victimei, Paiata sesizdnd: ,,Asia sunt Turcii, boierule:/ moru numai de frica
Muscalului!”*® Indiferent de zona, situatia e aceeasi: se scot sabiile si invariabil capul
turcului cade. Muscalul nu este impresionat niciodata. El trece mai departe si canta.
Turcul este tratat de fiecare datd ca un personaj pretext, care permite introducerea in
conflictul dramatic a preotului si a dascalului, ei stdrnind hazul audientei prin
prezentarea asa-numitului prohod tiganesc, in fapt, parodie in care clericii ce ncélcau
normele moralei crestine erau sanctionati cu sageti metaforice.

Toate aspectele analizate ne demonstreaza ca spectacolul popular de papusi era
unul viu, In contact direct cu realitétile timpului, papusarii fiind atenti la tot ceea ce se
intdmpla in interiorul societdtii. Umbrele si petele de culoare ale vietii cotidiene sunt
translatate §i supradimensionate n lumea papusilor, prinzdnd contururi metaforice si
tuse groase, caricaturale. Universul papusilor e intocmai veacului lor: evrei, tigani, turci

17 G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 122.
8 T Burada, op. cit., p. 41.

1 Idem, p. 42.

% G. Dem. Teodorescu, op.cit., p. 129.

724

BDD-V2501 © 2007 Editura Alfa
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:35:42 UTC)



Jocul papusilor si lumea cosmopolita a sfarsitului de secol XIX

si muscali convietuiesc cu romanii, conflictele fiind o dovada ca totul std sub semnul
autenticului; lipsa lor sau exemplificarea unor relatii fals armonioase nu ar face decat sa
dea senzatia de artificial si neadevarat. Mesajul transmis se afla intre realitate si fictiune,
la granita duplicitatii si a subversivitatii, acolo unde umorul merge pana la ironie acida,
iar ilarul pana la batjocora. Ideile progresiste dideau nota generald a vremii, dar nu erau
inca asimilate Tn mentalul colectiv. Societatea cosmopolita se constituia Intr-un puzzle
care, in mod aproape insesizabil dar sigur, a influentat si literatura dramatica culta.
Acest aspect este adesea eludat, desi legaturile pot fi sesizate la nivelul tematicii,
tipologiilor caracteriale si a stilisticii. Méastile populare vor fi stilizate si vor pasi cu pasi
timizi pe scena teatrului mare. In spatele formelor innobilate de cuvinte mestesugit
aranjate vor sta aceleasi probleme, etern valabile: dragostea si tradarea, bogétia si
saracia, implinirile si deziluziile, viata si moartea. Esenta rimane mereu aceeasi.

Lo spettacolo dei pupazzi e il mondo cosmopolita della fine del Novecento

Il ricercatore contemporaneo ha ancora la chance di entrare nel mondo quotidiano
cosmopolita della fine del Novecento anche attraverso I’avvicinarsi al teatro dei pupazzi, per
merito delle varianti raccolte da Gh. Dem. Teodorescu, nel volume Poesii populare romdne, e da
Theodor T. Burada in Istoria teatrului in Moldova. 1 colori dell’epoca sono messi in risalto dalla
presenza dei personaggi del ,,JJocu papusilor” appartenenti ad etnie diverse, di modo che Mosul
Ionica, Cucoana Maritza, Pasmaky, Russo, Turco, Giudeo, laurgiul, Bragagiul o Vasilache,
Gacita, Popa Dascalu ed altri ancora disegnano un mondo eterogeneo, ma pieno di fascino, con
regole solo da loro capite.

Gli eroi di legno e stracci non solo ci parlano della loro epoca dalle pagine dei libri ma
hanno avuto anche una grande influenza sulla letteratura dell’epoca. Aldila dello spettacolo dei
pupazzi sta nascosto un mondo di interferenze culturali.

Universitatea de Arte ,,G. Enescu”, lasi
Romdnia
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