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In contextul existentei unei adevirate avalanse de studii ce pun problema relatiilor
dintre cultura roméneasca si cea europeand, apartenenta teatrului de papusi popular
romanesc la spatiul cultural european constituie un subiect care nu se bucura de foarte
multa atentie, desi analiza formelor de expresie artistica specifice poate oferi multiple
informatii, rimase 1nca in umbra. Din fericire, cercetitorul contemporan poate contura
profilul personajelor-papusi autohtone sprijinindu-se pe lucrdri de specialitate ce
descriu si / sau comenteza spectacole populare de papusi, dar si pe diverse variante ale
scenariilor pentru spectacolele de papusi oferite de folcloristicd. Cele mai cunoscute
sunt cele consemnate de Gh. Dem. Teodorescu — Joculu papusilor, Teodor T. Burada —
Pipusile, H. H. Stahl si C-tin Briiloiu — Vicleiul din Targu Jiu si B. H. Oprigsan —
Vasilache si Mirioara, variante specifice secolelor XIX — XX (prima jumatate). Chiar
dacd textele mentionate sunt apreciate, de obicei, pentru valoarea documentara,
importanta lor pentru cercetarea domeniului consta in faptul ca ele contin elemente care
demonstreaza capacitatea papusarilor populari de a-si pastra identitatea si valorile
traditionale, fiind insd, deopotriva, conectati la marea familie europeana a eroilor-
papusi. Diferenta de aproape doua secole dintre momentul consacrarii eroilor din teatrul
de papusi european si din cel autohton este explicabila prin contextele economico-socio-
politice diferite In cadrul carora au aparut si s-au dezvoltat acestea. Perioada consacrarii
teatrului de papusi romanesc este depdrtatd in timp de cea a aparitiei lui; D.C.
Ollanescu—Ascanio, referindu-se la ,,jocul papusilor”, nota: ,,Originar din China, a ajuns
prin mijlocirea persilor la turci, de unde a venit in tara noastri in epoca fanariota”'.
Asadar, un traseu sinuos, pe parcursul caruia teatrul de papusi popular romanesc s-a
structurat sub influente variate si de intensitdti diferite, manifeste la nivelul tuturor
elementelor de limbaj teatral. Analiza textelor utilizate constituie punctul de pornire in
formarea unei imagini clare asupra a ceea ce a reprezentat jocul papusilor. Chiar dacé au
existat si situatii in care regulile stricte ale papusarilor, explicabile prin necesitatea
pastrarii secretului profesional, interziceau scrierea textelor, ucenicii fiind astfel nevoiti
sa le memoreze pentru a castiga statutul de papusar, totusi, istoria marionetelor a pastrat,
fie si fragmentar, citeva variante. In Romania, din acest punct de vedere, perioada cea
mai prolifica a fost de la mijlocul secolului al XIX-lea pana in anii *30 ai secolului al
XX-lea . Din aceasta perioada dateaza si textele pe care le vom analiza.

Intelegerea modului in care s-a structurat teatrul de papusi popular romanesc
presupune acceptarea influentei pe care a exercitat-o teatrul oriental. Lazar Sdineanu a
elaborat, Inca din 1899, un studiu intitulat Jocul papusilor si raporturile sale cu farsa
Karagoz, care iIncepea cu o trecere In revistd a principalelor consemnari ale

I'D. C. Ollanescu- Ascanio, Teatrul la romani, Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, p. 50.
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manifestarilor populare papusaresti, atragdnd, insa, atentia prin analiza comparatd a
»Jocului papusilor” si a farsei Karagdz. Similitudinile apar la nivelul originilor, al
spatiului de joc (,,ca si chivotul nostru de Vicleim, cusca acestor papusi e felurit
impodobita”), al protagonistilor (,,Cele doue personaje principale ale farsei sunt Karagdz
si Hagi—Aivat, corespunzend intocmai ca sens si ca functiunea Paiatei i Unchiasului din
jocul nostru popular.”), ca si la nivelul elementelor lingvistice (umorul este generat de
utilizarea neologismelor si a jocurilor de cuvinte). Finalul studiului ne aduce in atentie
urmatoarea remarca: ,,Nici unul nsd n’a avut trecut mai bogat in succese teatrale ca
«Karaghi6zul», care, dupd ce a desfatat aproape doue secole 1nalta noastra societate, pe
voda si boierimea, a incercat apoi o curioasd transformare prin amalgamarea-i cu o
vechie datind religioasa si, sub acest nou aspect, continud incd a distrage clasele
populare™.

Asadar, suntem raportati la o posibild descendentd a protagonistilor spectacolelor
de papusi contemporane autorului, ramura orientald neputdnd fi, in mod evident,
ignoratd (ea manifestandu-se, inclusiv, prin prezenta, pand la mijlocul secolului al XX-
lea, a personajului numit turcul si care aducea cu sine ceva din parfumul acelui univers
special cu salvari si cu islic), dar sunt trecute in umbra alte doud aspecte caracteristice
spectacolelor populare de papusi romanesti:

- s-au structurat, cu precadere, sub semnul influentelor europene;

- desi sunt spectacole laice, nu s-au manifestat intotdeauna strict separat de formele
de teatru religios, adesea fiind incluse ca parte a Vicleimului.

Variantele supuse analizei pun in evidenta faptul cd, dincolo de forma generala a
spectacolului 1n care apare eroul-papusd, esenta este aceeasi: si Mosu lonica si
Vasilache au aceeasi misiune; ei sunt comentatorii evenimentelor timpului, exponenti ai
oamenilor obignuiti; ,,vox populi” in formuld metaforicd. Faptul ca papusarii isi
incepeau spectacolul cu intrebari de tipul ,,Papusile pe ulitd ori pe hudita?”, ,,Cu perde
sau fara perde?” ne demonstreaza legatura dintre public si actori, grija acestora de a se
adapta cerintelor publicului, aceste spectacole fiind concepute dupa ceea ce astizi
numim legile fundamentale ale discursului; un discurs viu, adaptabil contextului
comunicational, cu rezonantd In constiinta receptorului. Apartenenta la familia
europeand ¢ mult mai usor de demonstrat dacd ne referim la dimensiunea plasticd a
papusii. Imaginile ramase din epoca ,,de glorie” (secolul al XIX-lea), exponatele din
muzee si marturiile vremii — toate ne-au conturat o imagine clara: ,,Papusile sunt facute
din lemn, cioplite si imbracate cu petici reprezentand diferite chipuri din jocul lor,
[...]7%; ,.Papusile sunt ficute din lemn si imbricate cu petice. Felul in care sunt cioplite
este desigur rudimentar. Pe o suprafatd mica papusa concentreaza in trasaturi exagerate
caricatural, o masca de un comic dus pana la grotesc. Trasaturi ingrosate, culorile mai
vii sunt necesare §i In vederea perceperii lor de cétre public la o distantd mai mare.
Imbricamintea improvizata din petice colorate sugereazi calitatea sociald a fiecarui
personaj”™ sau ,Papusile, ficute din lemn si imbricate in petice™. Unele lucriri fac
referiri chiar si la modul de animare al acestora: ,,Papusile, de obicei pe méana, alteori

% Lazar Sdineanu, Jocul pdpusilor si raporturile sale cu farsa Karagoz, in vol. Lui Titu Maiorescu —
Omagiu, Bucuresti, Editura Stabilimentul Grafic, 1900, p. 281-287.

3 Teodor T. Burada, Istoria teatrului in Moldova, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 29.

4 wx% _ Istoria Teatrului in Romania, op. cit., p. 121.

> Ibidem.
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manuite cu sfori trecute pe dupa gat, sau alteori simple capete jucate pe varful degetelor,
erau confectionate din lemn si carpa si, in afard de Vasilache si Mérioara, reprezentau
deopotriva figura jandarmului si a popii, a negustorului obez si a filfizonului sclivisit si
alte asemenea figuri din patura suprapusa™®. Descrierile pun in evidenta forta de stilizare
si esentializare a mesterului popular care, in mod intuitiv, se adapteaza, deopotriva,
traditiei si cerintelor publicului.

Pentru a reliefa asemanarile protagonistilor din tramele populare romanesti cu cei
din alte tari europene, putem sintetiza datele intr-un tabel:

Cea mai frecventa e e s y Trasaturile
Numele « . Caracteristicile de natura .
. formula tehnica de . . » . caracteriale ale
eroului . . plastica ale papusii s
transpunere scenica personajului
Polichinelle marionetd cu corset -cap din lemn -temperamental
-nas coroiat -violent
-prezintd cocoasa -licentios 1n exprimare

-culori puternice
-costum marcat prin pelerind si
pélaria tricorn

Punch marioneta cu corset -cap din lemn -temperament vulcanic
-nas coroiat -violent
-prezintd cocoasa -licentios 1n exprimare
-haine foarte largi, peticite -lacom
-tichie cu trei varfuri terminate-viclean
cu mot rosu
Hanswurst pdpusd pe mana -cap din lemn, puternic colorat -grosolan
-nas proeminent -gurmand
- haine peticite -licentios
Vasilache/ papusi pe mana -cap din lemn, puternic colorat -temperamental
Mosu -nas proeminent -licentios
Ionica -haine peticite -viclean

Observam, asadar, cd principiile estetice functioneaza pentru a evidentia
trasaturile temperamentale ale personajelor, conturand anumite tipologii caracteriale si
socio-profesionale usor de descifrat de cétre spectatori, nefiind legate in mod absolut de
individualitatea artistica a creatorului popular. Elementele de comunicare verbala sunt
corelate cu cele de naturd plastica, sub semnul sincretismului.

Primul text suport al demersului nostru, Papusile, a fost consemnat de catre
T.T. Burada cu precizarea: ,,Nimeni pana acum in Moldova n-a dat la lumind «jocul
papusilor». Noi, pentru prima data, il publicidm aici, asa cum l-am auzit in lasi, sunt
acum treizeci si sase de ani, din gura papusarului”’. ,[...] Pipusile, teatrul nostru
primitiv, incep si ele reprezentatiunile lor profane in ziua de Craciun, aratand deosebite
scene variate de traditiuni vechi, mici scandaluri locale si luéri in ras ale moravurilor

8 Joana Margineanu, op. cit., p. 25-26.
" Teodor T. Burada, op. cit., p. 30.
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sociale, petrecute in viata publica a poporului™®. Personajele din varianta moldoveneasci
sunt saptesprezece, si anume (in ordinea indicatd de autor): un cioban, o oaie, un tigan
cu dairaua si cu un urs, Vasilache tiganul, fata Ilenuta, fata Ciubaroaiei, Gacita, femeia
lui Vasilache tiganul, cu copilul, un cioclu, un turc, un cazac, un dascal de la biserica,
jupanul Leiba Badragan, un drac, un calic, un soarece, o mata, Napoleon Bonaparte.

Chiar si aceastd simpld enumerare a personajelor ne poate ajuta sa intelegem ca
erau reprezentate si supuse satirei aproape toate paturile specifice societdtii civile veacului al
XIX-lea. Personajele nu atrag atentia printr-o anume individualitate psihologica ci prin
apartenenta lor la o anume psihologie de grup profesional sau social. Trama se contureaza,
pe momente, pornind de la un conflict conjugal dintre Gacita si Vasilache. Ulterior, acesta se
transforma intr-un pretext de satirizare a imoralitatilor din lumea clericald, reprezentatd de
dascdl, cioclu si drac. Divertismentul este adus de soarece, mata. Insolita prezentd a lui
Napoleon Bonaparte nu are conotatie politica fiind justificatd de ideile filofranceze ce
strabateau epoca. Asupra prezentei ,,fetelor bisericesti” in cadrul spectacolelor de papusi
s-au purtat multiple dispute, aspectul constituind, uneori, motiv de cenzurda a
spectacolelor. In arhive s-au pastrat documente care atestd acest aspect, unele din ele
fiind consemnate in lucrarile de specialitate. Astfel, reprezentatiile cu papusi puteau fi
interzise ,, tot pe motiv ci jocul lor ar fi nemoral™, fara a se tine cont de faptul ca aceste
spectacole nu sanctionau decat abaterile de la normele deontologiei profesionale ale
celor care ar fi trebuit sa constituie modele comportamentale in cadrul comunitatilor
carora le apartinea, neconstituind atacuri la adresa Bisericii sau a clericilor. Preotii
aveau menirea de a veghea la respectarea moralei crestine iar enoriasii, la randu-le,
doreau ca viata acestora sa fie, in bund masurd, conforme celor pretinse. Satira sanctiona
doar pe cei ce nu respectau valorile morale ale bisericii straimosesti. Chiar daca si-au
atras mania autoritatilor ei nu au renuntat la aceasta categorie de personaje pentru ca ele
prezentau interes pentru public. Faptul cd, In varianta traditionald din Moldova, nu apare
preotul, ci doar dascalul si cioclul, ne poate ajuta sa intuim, pentru aceasta arie culturala,
o anume sfiiciune colectiva fatd de Biserica, mai putin pregnantd la Bucuresti unde cel
care este ironizat este chiar preotul. Alaturi de o atitudine satirica fatd de clerici apare si
o anume filozofie populara despre viata si moarte:

Joculu papusilor Vicleii din Targu-Jiu

»Popa: Asane, Asane »Popa: Zania, cazania

bine-ti sede mortu in sane Aseara te-ai tras cu sania,
asear-al mancatu pasatu Az dimineat ai baut lapte fiert
s-acum draculu te-a luatu; Te opdrira dracii pe piept "'
ai Inghitit pilafu fiertu

si te-ai oparitu pe pieptu!”"’

Cu detasare si ironie despre faptul cotidian si despre viata de dincolo de viata.
Varianta Joculu papusilor, a fost consemnatd in lucrarea Poesii populare
romane publicata in anul 1885, cu mentiunea: ,,Varianta din Bucuresti, dupa bucatarulu

8 Teodor T. Burada, p. 27.

° Th.T.Burada, op.cit., p. 45-46.

19 Gh. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 130.
! Constantin Brailoiu, op. cit., p.. 296.
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Nae Romanu si fostulu artileristu Serbanu Musatu, ambii locuitori la Crucea-de-petra,
spusa in diva de 27 Decembre 1884”. Protagonistul este Mosiu lonicd, personaj care
apare intr-un cadru specific Vicleimului, asa cum ne precizeaza si autorul: ,Interiorulu
Vicleimului represinti gridina palatului irodescu si parte din piata orasiului. In fundu se
vedu case si Irodu pe tronu, avendu cate ud garda la drepta si la stdnga. Pazitorulu
acestui coprinsu este mosu lonicd. Papusile represintd tipuri de biciuiescu vitiuri din
societatea fie-cdrei epoce. Paiata si mosiulu ieu parte la dialogu™".

Personajele din ,,Jocul papusilor” (in ordinea aparitiei in scend) sunt: Mosu lonica,
Paiata, Mosu Vicleimului, laurgiul, Fata, Bragagiul, Cucoana Marita, Pasmasky,
Ursarul, Ovreiul, Turcul, Popa, Dascélul, Baba. Apartenenta la spectacolul Vicleimului
si prezenta Dracului ne amintesc de radacinile in misterele medievale ale acestor jocuri.

Referindu-ne la personajele feminine, putem constata, cu usurintd, cd cele din
varianta bucuresteana sunt mult mai pretentioase si mai pretioase In exprimare dect
cele din Moldova, cu un simt pragmatic bine dezvoltat; astfel, Cucoana Marita,
adresandu-se lui Pasmasky, 1i va spune: ,, O mon ser Posnake [...] / Deca me iubesci (ca
pe draculu) / si’ti suntu draga (ca sarea’n ochi), / trateza-me si tu cu ceva, / cd d’aia
suntu a ta”". In acest context, indicatia cu privire la locul de provenienta al celui de la
care s-a cules varianta ne poate sugera o identitate sociala destul de clard a Cucoanei
Marita, comportamentul ei fiind unul caracteristic pentru cunoscutul stabiliment de la
Crucea de Piatra. Evident, cele mai multe semne care sa marcheze aceasta idee erau
transmise, probabil, prin intermediul elementelor de limbaj plastic si de joc teatral.

Fata lui Mosu lonica, la randu-i, este exigentd in alegerea partenerilor; ea va
reactiona la avansurile laurgiului intr-o maniera categorica:

laurgiul: . Trei perale merunte,

se te pupu ua — data’ frunte!”
Fata: ,, Audi, audi toparlanulu!
Ce, ma, ua caciula tercavita
pe mine se me sarute?” [...]
,,ingédi—me, calicule,
c’amu se te spuiu la tat

Dialogurile citate poarta amprenta unor structuri comportamentale specifice
femeilor din mahalalele Bucurestiului aflat la inceputul epocii moderne, al modului in
care ele priveau criteriile de formare a cuplului. Informatii de acelasi gen furnizeaza si
dialogurile cuplului Mosu Ionicd — Baba. In acest caz protagonistul ne apare drept
profitor si lenes, asemenea strabunilor sai europeni Punch sau Hanswurst.

In varianta din Moldova, Gacita este la fel de aprigi; la vederea lui Vasilache,
intre Fata Ciubdroaiei si I[lenuta, va reactiona chemandu-1 pe Cioclul lui Draghici: ,,Sa-i
Cioclu lui Draghici / si-ti fa lopata bici / $i vin® de graba aici / Ca se face moarte de om,
/ Afarid de aici sa-i dam!”" Personajul, insa, se diferentiaza prin faptul ca apare purtand
copilul in brate. Aceasta dimensiune materna lipseste, de reguld, personajelor feminine
din spectacolele populare de papusi. In variantele occidentale (cu Punch si Judy, spre
exemplu) relatia parinte — copil imbracd forme tulburatoare, chiar si atunci cand sunt

a'7714

12 Gh. Dem. Teodorescu, Poesii populare romdne, Bucuresti, 1885, p. 120.
13 Gh. Dem. Teodorescu, op. cit.,p. 122.

4 Gh. Dem. Teodorescu, op. cit.,p. 120-121.

15 Teodor T. Burada, op. cit., p. 33.
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tratate in cheie comica, intrucat copilul este aruncat, adesea, pe geam. Explicatia insa
este logicd, daca ne gandim ca alaturi de numele lui Vasilache este facutd mentiunea
»tiganul”, purtarea copiilor in brate fiind o practica obisnuita pentru femeile din aceasta
etnie. Aparent, o astfel de mentiune nu este relevanta, dar loan Massoff a lansat o
ipoteza putin studiata: ,,Cercetari mai recente tind sa dovedeasca o indepartata filiatie a
jocului papusilor. Se sustine ca persii n-ar fi luat jocul papusilor de la chinezi, ci de la
indieni, ambele popoare, Inrudite prin limbd si origine, neincetand a fi in contact
spiritual. Reprezentatiile cu papusi, precedand pe cele cu persoane, sunt stravechi la
indieni, creatorul dramei moderne indiene fiind personajul legendar Bharata. Existd in
sanscritd un manual destinat actorilor, datand din anul 400 i. e. n. Papusa indiana
Vidugka ar fi stramosul unor eroi ai teatrului popular european — Jack Pudding la
englezi, Hanswurst la germani, Vasilache la romani, precum si al personajelor din
comedia populard: Pulcinella, Polichinelle, Kasparek, Petruska etc. Tiganii de origine
indiand ar fi jucat pentru prima oara papusile la noi, lucru sustinut intre altii si de M.
Kogalniceanu in lucrarea sa Esquisse sur I’histoire, les moeurs et la langue des
Cigans, Berlin 1837”'°.

Desi aceasta ipoteza nu a fost preluatd de alti cercetatori, ea ne aduce in atentie
varietatea informatiilor pe care le putem obtine analizand un astfel de scenariu, si care
este mult mai mare decét acceptdm in mod obisnuit.

Apartenenta socio-culturald a personajelor reliefeazd multiculturalitatea si
stratificarea  sociald, specifice momentului. Realitdtile vietii nationalitatilor
conlocuitoare sunt evidentiate si In varianta din Bucuresti, prin referirile pe care Ovreiul
le face la confratii sdi de la ,,Esi”, la convertirea unora dintre acestia la crestinism.
Remarcile sunt facute, evident, cu umor si ironie, in spiritul intregului spectacol:
,,Foiciki foii latd / hei mir, vai! / la Esi, bi bodulu di bat / hei mir, vai! / s’o strinsu Ofreii
la sfata / si’i faci d’un jidicatd / c’o isitu Ofreica fata. / Jidicata esti facatd: / ie-o 'n
brati si ’lu sarutd. / $’inki si mai vedi! /Ofreicuta botezata / hei mir, vai! / bini sedi
crestinatd / hei mir, vai / cu fes, cu tulpan legata / hei mir, vai!” "’

Faptul cd varianta culeasd la Bucuresti furnizeaza informatii precise despre o
situatie de la lasi poate fi interpretatd din perspectiva unei traditii bine conturate a
convietuirii romanilor cu evreii, dar si a unor posibile proiectii a celor de la care textul a
fost cules, neputand exclude ca unul dintre cei doi informatori (sau ambii) sa fi provenit
din Iasi.

Comicul rezultd atat din situatiile trdite de personaje, din modul de realizare
dramatica al acestora, cat si din metodele stilistice utilizate: repetitia, construirea
scenelor pe contrast, particularitati specifice limbajului anumitor personaje, expresii cu
nonsens.

In ceea ce priveste structura conflictului dramatic, varianta din Moldova este
una clard, simpla cu doudsprezece episoade care se succced:

- monolog muzical — Cioban,;

- moment muzical — Tiganul cu ursul;

- dialog — Vasilache, Ilenuta, Fata Ciubaroaiei (moment Insotit de muzica si
dans);

19 Toan Massoff, Teatrul romdnesc - privire istorica, vol. 1, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1961, p.
511.
17 Gh. Dem. Teodorescu, op. cit.,p. 127.
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- monolog — Gacita;

- dialog — Gacita, Cioclu, Vasilache;

- monolog muzical — Turcul;

- monolog muzical — Cazacul; — omorarea Turcului;

- prohod parodiat; dialog Dascal — Calic;

- moment muzical — cantecul Calicului;

- scena — Soarece — Mata;

- monolog — Napoleon Bonaparte.

Varianta consemnatd de Gh. Dem. Teodorescu este divizata chiar de catre autor

in noud momente:

- moment de prezentare — Mosu lonica, Mosu Vicleimului

- dialog — laurgiu, Fata lui Mosu lonica

- dialog — Bragagiu, Mosu lonica

- dialog — Cocoana Marita, Pasmasky

- momentul Ursarului

- moment — Paiata, Ursar

- dialog — Paiata, Mosu Ionicd, Ovreiul

- uciderea Turcului §i prohodul

- moment de incheiere — Baba Ilenuta, Mosu lonica

Conflictele dramatice din aceasta varianta sunt mai bine conturate, iar Mosu lonica
si Paiata au rolul de a crea legatura intre momente. Comparand sub acest aspect cele
doua texte, putem observa ca cel din Moldova are caracterul unui scenariu de spectacol
de divertisment cu scene total autonome, in vreme ce, in varianta bucuresteana, aparitia
repetatd a Paiatei §si a Mosului Ionica creeaza o legdturd Intre momente — chiar daca, si
aici, fiecare scend ar putea constitui scenariul unui moment de sine statator, pentru
intelegerea unuia nefiind necesard vizionarea celorlalte. D.C. Ollanescu—Ascanio
prezinta si el o varianta a textului, insd mult mai redusa. Se cuvine a remarca faptul ca,
in aceastd variantd, Paiata incepe cu o introducere mai lungd, in care prezintd
personajele (Baba, Mosu lonica, Ghinda, Moisilica, Turcu, Muscalu, Ursaru cu ursoaica,
Pazmache, Marita, Bragagiul, laurgiul) si se finalizeaza cu Incercarea de a determina
publicul sa accepte ironiile papusilor ca pe un fapt firesc: ,,Ca nu-s doar papusile de vina
/ Cé lumea-i de sugubina, (...)”.

Acestui comentariu ce aduce in atentie faptul cotidian pe care papusarii 1l filtreaza
prin intermediul replicilor, chipului si jocului papusilor, i se adauga un altul, amintind
de efortul artistilor, dar si statutul lor social: ,,Sa ceard dar / Pentru bietul papusar, / Ca
de rebegit / A cam ragusit / $i ar vrea sd facd gargard de prune tomnatice!...” ( din
nefericire unele dintre aceste aspecte sunt, incd, valabile). In acest fel ne este conturati
si figura papusarului, parte integranta a lumii fictionale create de el insusi.

Granita real-fictional devine fragila si usor de trecut de toti participantii la
comunicarea teatralda, spectacolul functiondnd asemenea unei oglinzi metaforice ce
supradimensioneaza, ca un discurs despre lume si viatd sustinut, In egala masura, prin
mijloace verbale si non-verbale. Mai multe informatii despre statutul papusarului si
modul de organizare al spectacolelor ne sunt puse la dispozitie de Constantin Brailoiu si
H. H. Stahl, care au publicat, in 1936, in revista ,,Sociologie romaneasca”, trei variante
ale Vicleiului din Targu Jiu. Acestea sunt mult mai reduse ca text si ne sunt prezentate
ca forme destructurate ale jocurilor cu papusi din secolul al XIX-lea. De altfel, autorii
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studiului fac precizari in acest sens: ,,Cele trei texte publicate aici, au fost culese de cele
trei tacamuri de irozi care singure au jucat in timpul Craciunului 1932, la Targu Jiu. [...]
Vicleiul jucat astdzi 1n capitala judetului Gorj si 1n satele invecinate, nu este, desigur o
fald a artei populare romanesti. Vechiul miez taranesc, el insusi saracit si decdzut, a fost
cu totul coplesit de tot soiul de adaosuri urbane si suburbane, unele semanind a
fragmente din reviste, mai vechi sau mai noi”'®. Informatiile amanuntite ce insotesc
textul, privitoare la statutul actorilor, modul de organizare a spectacolelor, raportul cu
autoritdtile sau cu alte trupe, elementele de scenografie sau partiturile muzicale ale
melodiilor cantate, ca si fotografiile, fac din studiul pomenit un material de referinta
pentru formarea unei imagini reale asupra tipului de spectacol analizat. ,,injghebarea
trupei se face cu o lund inainte de Craciun. Actorii se Intovaragesc pe cinci ani.” [...]
»Repetitiile (scoala) au inceput o luna inainte de Sarbatori si au urmat in foatd seara la
D.V. Vintila”. (...) ,,Cu doua - trei zile Tnainte de Sarbatori au cerut politiei o autorizatie
care i-a costat doua rdnduri de timbre a treisprezece lei. Cuprinsul cererii lor este:
«Domnule sef, va rugdm sa binevoiti a ne aproba sa sarbatorim Vicleiul, umbland pe la
cetateni. Noi suntem urmatorii: Dumitru Vintild, Vasile Popescu, [...]. Cu stima, ss
Vasile Pandrea». Cererea poartd urmatoarea rezolutie: «Se aproba pastrand linistea
publicd». Pe temeiul acestei autorizatii trupa alunga orice trupa venita din satele vecine
cu orasul: «Daca prindem de la tara ii ddm afard din oras. Am gasit ieri pe unul de la
tard si am cautat sd le spargem bisericuta, dar nu s-a putut. Mai este un Viclei tot al
orasului, cu acela ne Tmpacam, ca are permis. Daca n-are permis, 1i dam afard, ca avem
permis timbrat»”"’.

Textul are o intindere mai mica iar trama este mai putin ofertantd decat cele
analizate anterior; totusi, replicile au un anume umor ce frizeaza absurdul:

,,Omul de serviciu: - Ce-ai facut acolo, domnule?

Stapanul Balului: - Am taiat capul miselului.

Omul de serviciu: - Daca intreaba de la politie?

Stapanul Balului: - Sa-i spui ca s-a Tmpiedicat de un bat de chibrit si a cazut jos
si a murit™.

Vicleiul din Targu Jiu cuprinde trei parti: ,.Jocul papusilor”, Irozii propriu-
7isi (taierile) si un final. Ordinea episoadelor diferd de la o trupa la alta, dar esenta este
aceeasi. Toate trupele folosesc acelasi tip de spatiu de joc — ,bisericutd sau lada” — si
aceeasi tehnicd de animare ca si in Moldova sau in Tara Roméaneascd, in variantele
amintite anterior. Personajele, reduse ca numadr, sunt: Stipanul Balului, Omul de
serviciu in bal, Turcul, Popa, Isvan, Pandispan (Tenea), Ciobani, Oaia.

Ceea ce atrage atentia este faptul ca din toate trei variantele de la Targu Jiu
lipsesc personajele feminine. Conflictul dramatic este generat de interese de afaceri.
Comicul are drept surse limbajul si contrastul dintre statutul personajelor si modul lor de
reactie. Explicatia vine din spiritul antreprenorial ce strdbatea perioada interbelicd, din
mentalitatea colectiva specifica zonei.

In lucrarea Teatrul firi sceni, Horia Barbu Oprisan salveazi de la uitare una
dintre ultimele variante de bélci ale jocului Vasilache si Mirioara. Alaturi de un
fragment de text cu dialoguri spumoase, pline de umor, autorul face si o descriere a

'8 Constantin Briiloiu, Opere - Oeuvres, vol.5, Bucuresti, Editura Muzicala, 1981, p. 283.
19 Idem, p. 287.
2 Idem, p. 295.
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protagonistilor: ,,Vasilache si Marioara erau doua personaje din popor care jucau scenete
tesute pe momente din viata de toate zilele a oamenilor. Lui Vasilache ca si Mérioarei li
se vedea numai capul si foarte putin din bust. Erau ciopliti din lemn. Vasilache avea un
nas mare si usor coroiat; pe cap, o scufd rosie, cu mot si canac. in rest, era imbracat cu
tunica albastrd. Mérioara era legata la cap cu o basma rosie, infloratd. Fata-i era cam
cioturoasd §i sulemenitd violent. Uneori, avea pe ea o broboadd coloratd pestrit. Pe
Vasilache i Marioara i-am intalnit nu numai la Mosi, ci si la Viclei si la Papusarii care
umblau prin tard, din sat in sat, jucand cele doud papusi dupd o perdea pe care o
prindeau in doua cuie intr-un colt al odaii”*'.

Varianta, in Intregul ei, ne ofera posibilitatea de a intelege cum a evoluat
spectacolul de papusi in decursul timpului: se pierde din aciditatea satirei sociale,
disputa devine mult mai domesticd, In centrul conflictelor stau, exclusiv, certurile
conjugale. Mérioara nu mai apare insotitd de copil; preocuparea ei cea mai importanta
este legata de ,,sulemeneli”, prin acest aspect informandu-ne, in fapt, despre dorinta de
emancipare a femeii, inclusiv a celei din mahala. Pierderea valorii de comentariu social
a constituit pasul decisiv spre destructurarea acestui tip de spectacol popular — dusa pana
la disparitie. Atunci cand nu a mai putut functiona ca un instrument socio-reglator, cand
nu a mai putut sanctiona nici institutiile administrative, nici pe cele clericale, cand gama
tipologiilor umane ce erau tinta ironiilor s-au limitat, papusarul popular si-a cautat noi
formule de exprimare sau a renuntat.

In aceste scenarii putem identifica elemente comune cu cele prezente in teatrul
de papusi european. Ne sprijinim afirmatia pe studiul lui Pyotr Bogatyrev: Teatrul de
papusi ceh si teatrul popular rusesc, publicat pentru prima data in Rusia, la inceputul
anului 1920, in colaborare cu Roman Jakobson, la Scoala Lingvistica din Moscova, ca o
aplicatie a teoriilor semiotice ale lui Ferdinand de Saussure la situatiile concrete
existente in fenomenele culturale contemporane lor. Autorul studiului consemneaza: ,,.La
un balci in Praga am vazut o pantomimi jucatd de papusarii populari in stilul
bramborove divadlo.”” Kasparek si Evreul apar in scena. Kasparek se bate cu Evreul, il
ucide, si il ascunde intr-un cosciug. Apare nevasta Evreului. Ea vine pentru a isi jeli
sotul. Kasparek o ucide si pe nevastd si o ascunde in cosciug, de asemenea. Apare
Diavolul. Aduce o spanzuratoare si i ordona lui Kasparek sa-si bage capul in streang.
Kasparek 1i cere Diavolului sé 1i arate cum sa faca. Diavolul isi pune capul in streang,
Kasparek trage de el si 1l arunca, apoi, in acelasi cosciug. La sfarsitul reprezentatiei
Kasparek si prietenul lui arunca in sus un soarece viu (care de-a lungul reprezentatiei a
stat in cealalta parte a rampei) si il prind in aer. Si astfel, aceastd simpla reprezentatie ia
sfarsit. Gazda teatrului bramborove divadlo circula prin public si strdnge donatii
voluntare intr-o farfurie. [...] Apoi intreaga reprezentatie o ia de la inceput”. Asadar,
actiune multd impartitd in episoade care ar putea functiona si in cadrul altor scenarii.
Speaight George sintetizeaza caracteristicile acestor scenarii: ,,spectacolul nu trebuie, in
nici un caz, privit ca o poveste, ci ca o succesiune de intalniri, dictate de conventii. [...]

2 Horia Barbu Opriman, Teatru fard scend, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, p. 150-151.

22 Termenul desemneazi forma de teatru popular ceh in care pipusile sunt animate prin miscarea degetelor
(papusi pe mana).

2 Pyotr Bogatyrev, Czech Puppet Theatre and Russian Folk Theatre, in vol. Puppets, Masks and
Performing Objects, Edited by John Bell, A. TDR Book, Cambridge, England, 2001, p. 97.
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Intreaga actiune a fost modelati de degetele infometate ale papusarilor, s-a niscut din
traditiile pe care le aveau in sange, a fost inspirata de rasetele copiilor din strada’>*.

In Romania nu au existat, prin traditie, forme de manifestare papusaresti
diferentiate in functie de clasele sociale, asa cum au existat In tari ca Italia, Franta,
Germania (in aceste tari aristocratia agrea, In special, spectacolele de marionete cu fire,
in timp ce poporul se distra la spectacolele realizate cu papusi pe mana). Repertoriul nu
era la fel de variat ca 1n celelalte tari europene, lipsind, mai ales, piesele cu subiecte
cavaleresti. Singurul personaj ,,princiar” care apare, pasager, in varianta moldoveneasca
este Napoleon, menirea lui fiind, asa cum am precizat, aceea de a starni hazul, si nu de a
impresiona publicul prin faptele sale.

Desi spectacolele populare de papusi au avut la baza tehnica colajului,
prefigurand parca viitoarele show-uri de divertisment cu pépusi, ele prezintd, totusi, o
unitate stilistica bine structuratd. Creatorul popular are, instinctiv, simtul echilibrului in
conceperea tramei si a intregului spectacol, echilibru manifestat prin:

-utilizarea unui singur tip de papusi;

-utilizarea 1n confectionarea papusilor si a spatiului de joc a unor materiale

compatibile (lemn, panza, blana, 1and);

-corelarea armonioasd a semnelor teatrale, In vederea sublinierii caracterelor

personajelor (elemente de natura plastica, texte, muzica, miscare);

-adaptarea scenariului si a muzicii la cerintele publicului.

Papusarul popular, de oriunde ar fi el, a folosit spectacolul pentru a prezenta,
intr-o altd lumind, probleme specifice realitatii contemporane lui: raporturile cu
autoritatile, relatiile dintre semeni, normele sociale si morale etc.; o lume fictiva, cu eroi
din lemn si carpe, menite sd oglindeasca si sa schimbe lumea reala; sdgeti imaginare, cu
varful inmuiat 1n ironie, menite sa tinteascd in miezul vietii de zi cu zi; forme, culori §i
sunete adunate si transformate intr-o tribund a oamenilor obisnuiti, a celor lipsiti, de
reguld, de postamente.

Tipi di comportamento. Influssi e differenze nel teatroromeno dei
pupi

Se al livello delle formule di espressione plastica e delle tecniche di espressione I’intera
galleria degli eroi popolari europei trasformati attraverso i pupi presenta molte similitudini, al
livello del discorso e delle identita psico-sociali appaiono differeze spiegabili in un modo
evidente per il fatto che tutti questi eroi sono esponenti di alcune identita culturali bendefinite.
Da questa perspettiva il teatro di animazione ¢ una formula artistica meglio ancorata nelle realita
delle comunita che le hanno generate. Anche se i testi che ha a disposione il ricercatore di oggi
sono molto scarsi, essi mettono in evidenza non soltanto gli aspetti gia presentati sopra ma anche
il fatto che gli spettacoli popolari per i pupi sono formule teatrali governate tanto da principi
estetici quanto da atteggiamenti civici. La loro rivalutazione puo definire attraverso ’analisi delle
strutture drammatiche la loro importanza per I’identita culturale romena nell’attuale contesto
dell’integrazione europea, Vasilache, Gacita, Marioara, mosul Ionicd dimostrando chiaramente e
senza equivoco I’appartenenza alla famiglia europea dei pupazzi eroi popolari.

24 Speaight George, The History of the English Puppet Theatre, Edited by George G. Harrap & Co. Ltd.,
1955, p. 183.
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