Eminescu sau despre devenirea cuvantului. Excurs liric
Sara pe deal

Maria KOZAK

Cred ca nu va apune niciodata fascinatia pe care o am, constanta si calda, de atatia
ani, pentru Eminescu. Sunt dintre cei care cred cu tarie — alaturi de Nichita Stanescu —
ca ,,Eminescu e tot ce are sufletul nostru mai curat si mai nins” §i ca ,,...atdta vreme cat
noi suntem, el este. Atata vreme cat el este, noi nu putem sa credem ca am putea sa
murim vreodatd”. Intilnirea cu Eminescu este un miracol al triirii, al intalnirii in idee
prin magia limbajului. Eminescu — cel care a incetitenit Cuvantul in limba roméana, e
fauritor de limba romaneasca literard. Farmecul limbajului sau — ,,semnul celor alesi”
(T. Maiorescu). Lui trebuie sd-i fim recunoscatori pentru ,,incercarea sublima de a fixa
limba roméana™’, pentru ca limba noastrd e una dintre cele care ,,nu au luat de-a gata
cuvintele, ci le-a facut si prefdcut cu greu singurd [...]. E frumoasa. Daca a putut
insenina o clipd pe Eminescu, sd ne intoarcem cu incredere si noi la rostirea
roméneasca.””

Prima afirmare teoretica a ideii ca limba moduleaza literatura a fost formulata in
1942, in revista ,,Gandul neamului” din Chisindu: ,destinele literaturii noastre sunt
inscrise in primul rand in caracterele acestei limbi.” In Prefata la Arta cuvéintului la
Eminescu, D. Caracostea afirma ca ,,se impune o relevare a acelor aspecte prin care
limba comuna, depasind simpla functiune a comunicarii de idei, intrd in domeniul
expresivitatii.” Este vorba despre asa-numitul lucru asupra cuvantului. Si pentru ca
aceasta [ucrare presupune o abordare sintacticd (gramaticald), dar si stilistica
(expresivd), vom incerca o relecturd a poeziei eminesciene (pentru cd Eminescu nu
poate fi citit, ci doar recitit!), pornind de la Tndemnul lui lorgu Iordan: ,, cel mai modest
cititor ca §i cel mai subtil dintre critici, va gasi mereu lucruri noi, sonoritati si ecouri
nerelevate de altii, cici pentru asemenea descoperiri se cere, inainte de toate, o
sensibilitate personald, care, principial cel putin, nu este apanajul unui numar restrans de
privilegiati.”

Sara pe deal — constructie nominald, devine aici simbol spatio-temporal al
originarului, cele doud motive prezente in titlu, unul temporal (,,sara”) si altul spatial
(,,pe deal”) definesc statuarea in timp si spatiu, fixand momentul liric la granita dintre zi
si noapte. Nota dominanta a vietii satului este linistea si tacerea. lar seara, la ceasul
amurgului, satul devine centrul vietii padmantului, avand ceva din armonia initiala a
lumii, din echilibrul inceputurilor, cand cerul si pamantul erau dimpreuna, iar timpul se
masura altfel.

! Nichita Stinescu, F iziologia poeziei, Bucuresti, Editura Eminescu, 1990, p. 357.

2 C. Noica, Introducere la miracolul eminescian, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003 , p. 237.

3 D. Caracostea, Expresivitatea limbii romdne, lasi, Polirom, 2000.

4 Torgu lordan, Limba lui Eminescu, in vol. Limba literard. Studii si articole, Craiova, Editura Scrisul
Romanesc, 1977, p. 187.
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Fiind la inceput un fragment din scrierea de tinerete Eco, iar apoi una din
variantele poeziei Ondina, textul conserva o perspectiva juvenila, luminoasa, asupra
iubirii, vazutd ca sentiment ideal, trait Intr-un spatiu originar, armonic, unde eul poetic e
inca parte din substanta acestui univers.

Atmosfera patriarhald devine cadru al asteptarii, iar solemnitatea imaginilor
marcheazd momentul tainic, al amurgului. Aici, spatiul aduce cu sine ,protectie si
intimitate, caracteristici care nu sunt imuabile, ci dinamice. [...] Totul este stapanit de
acum, perspectiva fiind a unui prezent energic si in necontenitd desfasurare. [...]
Energia protectoare a prezentului se aratd a fi rezultatul unei proiectii pe care o anunta
chiar din prima strofa: buciumul sund cu jale si apele pldng tocmai pentru a defini exact
cadrul, care este dorinta. [...] Spatiul colectivitatii este marcat si de prezenta repetatd a
salcamului [...] care joacd rolul traditional de arbore sub quadam si care [...] alatura
desavarsirea artei si desavarsirea spiritualitatii comunitare. Spatiului etnic, simbolizat de
sat, ca domeniu al celorlalti, 1i este accentuatd perfectiunea securizatoare si printr-un
arbore oarecare, ca simbol al perfectiunii artistice.” Prin situarea intre sat (vale) si cer,
dealul devine punct de intalnire intre terestru si celest si dobandeste astfel calitatea de
spatiu sacru: ,,in contextul poeziei eminesciene, inserarea are valoare de timp sacru, de
perpetud reeditare a genezei.”® Dealul este aici ,,punctul unde drumul turmelor se
intalneste cu ciile stelare.”” Nu intamplitor, locul este, in chip expresiv, o proeminent,
dealul, ce va izbuti sa devina ,,0 insuld izolatd a iubirii, dominand lumea.”® Alaturi de
insuld si mare, dealul face parte dintr-o geografie interioard, devenind un spatiu simbolic
de trecere. Putem vedea acest spatiu in doud dimensiuni: spatiul terestru — vale —sat,
reprezentdnd zona existentei comune, in vale, jos, (,,satul In vale-amuteste™) relationat
cu cel al existentei afective — in deal, sus; deal-salcAm, zona dragostei si spatiul cosmic
— cer(ul). loana Em. Petrescu propune o dispunere pe trei planuri, pe verticald, a
universului spatial: valea ,,in fum”, cu satul care ,,in curdnd amuteste”, bolta senind in
inaltimi si, intre ele, dealul, marcat prin prezenta salcdmului ,,nalt si vechi.” Dealul
devine astfel, un fel de ax al lumii ce uneste cele doud niveluri cosmice (pamant - cer);
aici, pe deal, ,,in centrul sacru al lumii §i acum, in ceasul sacru al Inserdrii, este plasata
idila. Erosul isi dezvaluie astfel valoarea de principiu primordial, precum si natura
duala, definitd prin apartenenta la cele doua nivele — terestru si astral — ale existentei,
adica natura mediatoare, de daimon.”"’

in decorul vesperal 1si gaseste loc sunetul de bucium, care, alaturi de corn, este
semnul melancoliei, aici insa, sentimentul este atenuat prin denotativul jale, care evoca
o emotie imprecisd, un dor greu, dor de care fiinta se elibereaza, prin plans purificator;
de aceea apele pldng, in adancul fantanilor'', iar zgomotul lor este perceput doar in
linistea asteptarii. Atmosfera e specificd, tocmai pentru ca aici, jale nu are sensul de

5 Dan Manuca, Pelerinaj spre fiintd. Eseu asupra imaginarului poetic eminescian, lasi, Editura Polirom,
1999, p.150-151.

® Joana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice i viziune poeticd, Pitesti, Editura Paralela 45, 2000,
p. 48.

’ Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 49.

8 ¢f. Zoe Dumitrescu Busulenga, Eminescu — viata, creatie, culturd, Bucuresti, Editura Eminescu, 1989, p.
278.

° Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 48.

19 [oana Em. Petrescu, op. cit., p. 49.

! Sintagma despre care T. Vianu spunea ci e dintre acelea ,,in care privim ca intr-un abis fara fund”.

532

BDD-V2411 © 2006 Editura Alfa
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 12:37:34 UTC)



Eminescu sau despre devenirea cuvantului

trist, grav , ci de plin de dor in ipostaza dulcei, dureroasei si nelinistitei asteptari.
Salcamul e arbore protector, fiind reprezentantul arhaitatii rurale. El apare transfigurat
aici, dintr-un ,,pom rural de vale, de albie clisoasd” in repertoriul florei eminesciene
alcatuit de Célinesculz, devine un arbore de ,,deal” Investit cu atributul sacralitatii.

La Eminescu, seara nu este un anotimp al apusului, ci al nasterii, al izvorarii:
»apele plang clar izvordnd din fantane”, ,stelele nasc”, ,turmele-1 urc”, ,stresine vechi
casele-n lund ridica”. Seara e vremea fericitd cind fiinta umand e o componenta a
naturii armonioase, cand ,,arhitectura umana se prelungeste, in planuri grandioase, intr-o
naturd ea insasi arhitecturald.”"> Lexemul sara, prin rezonanta lui fonica, anticipeaza
celelalte imagini auditive, toate contindnd sugestii ale solemnitatii: sunetul grav al
clopotului, plansul apelor, jalea buciumului.

Elanuri cosmice, un entuziasm al inaltarii, prin sentimentul de iubire (sacralizata
aici), sunt redate printr-un lirism ascensional/al ascensiunii: urcusul turmelor (,,turmele-1
urc”), trecerea lunii (,,luna pe cer trece-asa sfanta si clara”), curgerea norilor (,,Nourii
curg, raze-a lor siruri despicd”)', iniltarea caselor (,,Stresine vechi casele-n luni
ridica”). Locul inalt, unde este plasat salcamul, se raporteaza la cosmic : ,,Luna pe cer
trece-asa sfanta si clara...”; cele doua epitete ,,sfanta” si ,,clard” plaseaza peisajul celest
in puritate si transparentd. Aldturdndu-li-se tihna serii — cu Intoarcerea oamenilor
,»osteniti” de la camp, cromatica — scanteierea stelelor, stralucirea clarului de luna si a
stresinilor — si sonoritdti de o solemnitate liturgica: glasul buciumului, plansetul apelor,
murmurul fluierelor, sunetul toacei, glasul clopotului. ,,Clopotul” si ,.toaca” au si ele
valoare simbolicd: viata este un ritual sfant ce-si urmeaza astfel rost(u)irea. Spatiul
natural e dizolvat 1n aceste vibratii sonore si transformat in intensitate afectiva pura,
investit cu afectivitate: ,,buciumul suna cu jale”. in Sara pe deal ,natura, bogata de
spatii pure, cuprinde dorul si gdndurile, ca sub un nimb de eteriziri”; ,,prin peisaj se
resfiri comunul superb al vietii, suflarea care armonizeazi cosmicul cu umanul.”"
Ordinea, rosturile lumii si sacrul iubirii isi gasesc Tmplinirea aici.

Poemul inscrie, astfel, unul dintre acele spatii in care natura devine cadru al
armoniei si al visdrii. Ca si la romanticii germani, iubirea, la Eminescu, inseamna o
modalitate de transgresare a limitelor fiintei, un instrument al dezmarginirii, al trecerii
spre absolut, exprimand o aventura de existentd si de spirit deopotriva. Toate imaginile
sunt inregistrate din ipostaza celui care asteaptd, asteptare ce sporeste sentimentul
solitudinii si sensul contemplatiei. Armonia pare zadarnicita doar de scartaitul cumpenei
de la fantana (semn al unui echilibru fragil?) sau de cantecul murmurat al fluierului:
»Scartdie-n vant cumpana de la fantana, / Valea-i in fum, fluiere murmura-n stana.”

Simbol al singuratétii prin excelenta 1n poezia eminesciand, steaua apare aici Intr-
un context imagistic de exceptie: ,,Turmele-1 urc, stele le scapard-n cale” — secventa
surprinde imaginea orizontului, conturatd de panta dealului; distanta teluric-astral este
anihilatd, deoarece sentimentul eului liric este unul de anticipata fericire si astfel, sub
ochii sdi, bolta cerului nu copleseste si nu ingandureaza; solemnitatea cosmica
imerseaza spatiul profan. Intelegem prin ,,Stelele nasc umezi pe bolta senini” un plans

12 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 111, Bucuresti, Editura Minerva, 1985, p. 283.
13 Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 51.
14 Panorama vastd a cerului oferd o lupta intre umbre si lumini, intre nouri §i raze: Nourii curg, raze-a lor

siruri despica” Zoe Dumitrescu Busulenga, op.cit, p.279.
5. Negoitescu, Poezia lui Eminescu, lasi, Editura Junimea, 1980, p. 166.
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cosmic, participativ, ce complineste ideea de nastere dar si pe cea de iubire, vazutd ca
experientd ,,dureros de dulce”. Cromatica descrierii, toposul (topografie mitica a
universului), viziunea eternului din lucruri, a plenitudinii existentei percepute in
frumusetea si bogdtia naturii, poartd cu ele mireasma unui illo tempore, dar si a unui
timp launtric, sufletesc, vazut ca spatiu al dorului. Peste toate, statornicia ce confera
duratd. Timpul e determinat de miscarea astrilor in cosmos: timp echinoctial si timp
solstitial. Primul, Tn acceptia acordata de loana Em. Petrescu — ,,un timp cosmic, in care
grecii vedeau imaginea mobila a eternitatii, cel pe care Eminescu il vede masurat in
adancul codrilor vecinici, de [...] orologii cosmice.”'®

Sara pe deal ,,propune un timp al introvertirii si al trairii numai n lumea launtrica.
Cele doua jaloane, un salcam si inaltul, / Vechiul salcam”, marcheaza atat spatiul, cat
si timpul universului imaginar in care protagonistii se instaleaza. Un univers incad in
formare, deoarece nu este delimitat peste tot cu aceeasi unitate de masura. [...] Un
salcam se afld in registrul tautologiei epice, in timp ce inaltul Vechiul salcam este
instalat in registrul metaforei, adica la celalalt capat al universului. Salcamul devine axis
mundi; de la un salcam cititorul ajunge la inaltul / Vechiul salcam, un unicat, arbore
quadam, un arbore metamorfozat dintr-unul oarecare, intr-unul care simbolizeaza o axa
a universului liric, asemenea teiului.”"’

Sara pe deal reprezintd ,;regresul oniric spre universul paradisiac situat in illo
tempore”'®. Prin verbe (turmele urcd dealul, casele ridicd ,stresine vechi”) si prin
epitete (inaltul, vechiul salcam, clopotul vechi, stresine vechi) se configureaza ,,imaginea
unui univers terestru care, sub lund, suferd de o [...] aspiratie cosmicd — nostalgie a
inaltimilor si, in acelasi timp, a eternitatii, caci vechimea nu e decat substitutul, in ordine
terestrd, al duratei infinite.”" Hatresine vechi”, ,.clopotul vechi”, ,,vechiul salcam”,
circumscriu ideea de durata, iar ,vechi” din final, (,vechiul salcam”), capata
semnificatii de ,,cuvant-cheie care poarta Inapoi spre straturile cele mai vechi ale naturii.
Indragostitul iese din duratd, reintrd in arhaitate, si aspird spre vesnicia reficutd prin
iubire. [...] Statuarizarea proiectatd Intr-un viitor mental fereste de disolutie, printr-o
unificare a multiplicitatii, a varietatii si o trecere in planul oniric.”*

In imaginarul eminescian existi o sacralitate a erosului; natura st sub o putere
magicd, iar sunetul buciumului, fermecarea dureroasa, fac ca sufletul sa fie inlantuit,
cuprins de magie. Natura rimane locul in care se petrec gesturile fundamentale, ritualice
ale existentei; ea se defineste ca entitate metafizica, contindnd ideea de vesnicie, de
inceput si sfarsit. La romantici, natura e vazuta ca ,,stare de suflet”, iar universul interior
al fiintei repetd in nuce macrocosmosul, eul romantic fiind unul cosmotic. Ca ,,lunatec
sublim, in sufletul ciruia visele cresteau ca nalba™', Eminescu da acestui spatiu nocturn
o functie magica. Spatiile eminesciene sunt vagi, nedefinite, tocmai pentru ca apartin
reveriei. Spatiul din Sara pe deal e unul protejat, al putintei locuirii eului. ,,Intr-o
singura poezie gasim sentimentul fericit, constient al iubirii. E o compunere de tinerete,
pastratd inadins de poet, cea mai juvenild, mai suav neprefacutd poezie in exaltarea ei

' Joana Em. Petrescu, op. cit., p.61.

7 Dan Manuca, op. cit., p. 65-66.

8D, Chioaru, Poetica temporalitdtii, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2000, p. 47.
1 Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 48.

20 7oe Dumitrescu Busulenga, op. cit., p. 280.

2 G. Calinescu, Viata Iui Mihai Eminescu, EPL, 1966, p. 319.
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stingace [...]. In locul geologiei lunatice, fard omenire, dam aici de privelistea
gessneriand, cu turme si sate pierdute In departari, natura templu cu coloane de arbusti
imensi, in care totul e domestic si pastoral.”*

wdatul In vale-amuteste” — sunet redus pana la Incremenire, pentru a face loc
sonoritdtilor interioare, afective, erotice. In acest ,,ceas al tainei, asfintit de sara”, auzul
se transforma in auzire. Se creeaza un nou balans, un nou echilibru in ,,linia ondolanta”
a spatiului mioritic. Starea interioara e ascendenta: sus, pe deal, sub salcam, din spatiul
nocturn inspre spatiul visului, Intr-o alta realitate, de o bucurie §i o plenitudine plenare.
E momentul armonizarii dintre suflet si naturd, dintre suflet si lume. Ceremonialul
erotic, puritatea gesturilor (,,pline de-ntelesuri”) prin cufundare in somn, buciumul,
indepartat si, 1nalt peste toate, dar impacat si impacandu-le, sunetul de clopot lin,
implinesc atmosfera serii.

Intregul episod al intlnirii sta sub semnul posibilului. La Eminescu iubita nu este
o prezentd, ci o absenta. Cautare de negasire, chemata, dorita, asteptatd. ,,Ne-om rdzima
capetele unul de altul”..de vei veni. Avem posibilul, ipoteticul, prezumtivul.
Plenitudinea existentei devine astfel, un chinuitor timp al absentei. intrebarea retorici
din final — ,,Astfel de noapte bogata, / Cine pe ea n-ar da viata lui toatd?” — e una a
nostalgiei, iar nu a fericirii. Fericirea eroticd eminesciand nu este una prezentd (cuplul
este, de cele mai multe ori, incomplet), ci regasita pe firul amintirii, plasata in viitor (sau
in vis, aici): ,,51 surazdnd vom adormi...”. ,,Toti visam...aga incepe. Ca intr-un vis...”?
Eliade spunea ca ,,somnul este aproape o stare pre-natald, embrionard, in care viata nu
era despartita de constiinta, in care nu exista libertate, pacat, drama” — situarea in starea
de somn inseamnad §i o regresiune a fiintei catre originar, o lepaddare de contingent, de
eul fenomenal; visul prelungeste existenta treaza a eroilor. Caracterul de proiectie in
viitor al visului din Sara pe deal plaseaza protagonistii intr-o altd ordine de lucruri.
,»Visul 1i scoate din disciplina logica a perceptiei realului, ca o modalitate de integrare
calma, senina, intr-o lume de armonioasa unitate. [...] Un astfel de vis inseamna o
enorma sete de liniste, de reintegrare in ritmurile naturii pierdute.”**

La trecerea serii inspre noapte, cand cosmicul si teluricul se intrepétrund, ,,noaptea
bogata” ar corespunde iubirii dintre Orfeu si Euridice, care alcatuiesc fiinta androgina,
atemporald, reintegratd naturii. Iubirea ramane puterea care creeaza si leaga elementele
lumii sensibile, unde cele ale pamantului si ale cerului se intalnesc.

Structura imaginii din Sara pe deal e reductibila la un arhetip mitic; poemul e
incorporat in modelul cosmologic platonician.”® Si, de asemenea, poate fi incadrabil
spatiului mioritic. Gasim aici atmosfera specifica spatiului mioritic, inalt §i indefinit
ondulat (suisurile si coborasurile fiintei), cu nesfarsite dealuri si vai — regasindu-se sub
forma de ,,linie ondolantd” la Eminescu. E un destin ce se Implineste in acest orizont
spatial: romanul se naste pe plai — nasterea fiintei’®, triieste pe plai — desdvdrsirea
fiintei — si moare pe plai — savdrsirea fiintei.

22 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. IV, Bucuresti, Editura Minerva, 1985, p. 73.

% M. Eliade, La figanci, in Prozd fantasticd. Secretul doctorului Honigberger, vol. 11, Bucuresti, Editura
Fundatiei Culturale Romane, 1991, p. 205.

2% Zoe Dumitrescu Busulenga, op.cit., p. 226-227.

% ¢f. loana Em. Petrescu, op. cit.

26 of. L. Blaga, Spatiul mioritic, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992.
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Cele doua planuri — teluric si cosmic — re-fac legatura intre cer si pamant. Ca o
perpetud intalnire dintre lumi. Urmarind dispunerea versurilor, observam ca acestea se
pliaza pe curba deal-vale, intr-un permanent echilibru. Sensul ascensional al versurilor
este urmat de o ,,coborare”, pentru a se redirectiona apoi Inspre ,,Indltimi”. Pentru a
ilustra aceastd dispunere sub forma unor ,,modulatii mioritice”, am constituit tiparul,
folosind ca model primele trei strofe ale poeziei, celelalte urmand acelasi parcurs. Am
evidentiat, de asemenea, cuvintele cheie care indreptitesc dispunerea ,,pe deal” sau ,,in
vale” a versurilor. Alternanta teluric-cosmic se traduce aici prin contiguitate.
Contiguitatea devine, dealtfel, principiu poetic la romantici, iar la Eminescu este
prezentda in poezia naturii si a iubirii, dar i in poemul Luceafarul. Spre deosebire de
romantici, poezia moderna va tinde spre simultaneitate.

R T
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Poezia transmite, prin lucrarea ei, care este vorbire. Iar cuvantul — realitate mereu
schimbatoare, dar durabild, e o individualitate. In tiparele cuvintelor vremea raméne.
Pentru ca ,,vremea nu e timpul, ci rememorarea starilor pierdute.”27

Prezentul (ca timp verbal) — In patru strofe si jumatate din cele sase ale poeziei — e
un fel de prezent continuu, de prezent etern, ducand cu el dorinta de permanenta, de
duratd a iubirii, dar §i de vesnicie a naturii. [ubirea si natura se vor conjugate la timpul
prezent, in lirica eminesciand. Mai apoi, prezentul se continud intr-un viitor prezumtiv
insa: ,,Ah! In curénd satul in vale-amuteste, / Ah! In curand pasu-mi spre tine grabeste, /
Langa salcam sta-vom noi noaptea intreaga / Ore intregi spune-ti-voi cat imi esti dragad”
— versuri ce sunt expresia unei tensiuni afective maxime, concentrate intr-o sintaxa
poeticd marcatd de inversiuni. Cele doua exclamatii (,,Ah! in curlnd satul in vale-
amuteste. / Ah! in curdnd pasu-mi spre tine grabeste”) anuntd graba indragostitului,

2" Marin Tarangul, Intrarea in infinit sau dimensiunea Eminescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1992, p.
140.
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nelinistea si neribdarea sa. Doud verbe la prezent™, antitetice, realizeaza o anumita
anulare a proiectiei iubirii (,,Sta-vom”, ,,spune-ti-voi”); astfel, clipa se opreste si devine
durata.

Stilistic, poezia se caracterizeaza printr-o limpezime clasica obtinutd prin
intrebuintarea unui numér redus de mijloace artistice: personificarea (,,stele le scapara-n
cale”, ,,buciumul suna cu jale”, ,,apele plang” etc.), inversiunile ( ,,sta-vom”, ,.spune-ti-
voi” — topicd inversatd), si epitetele (,,sfanta”, ,clara”, ,,umezi”, ,inaltul”, ,,vechiul” din
»inaltul / Vechiul salcdm” etc). Acestea din urma sunt distribuite inegal — sase epitete, in
trei versuri din strofa a doua, incercandu-se astfel o configurare mai precisa a celor doua
planuri: natura (planul obiectiv) si iubirea (planul subiectiv), transfiguratd aici prin
,»ochii mari”, ,,pieptul de dor” si ,,fruntea” plina de ganduri a iubitei.

Lirica — formd de comunicare ce face apel la functia poetica a limbajului*’, imbina
semnificatia expresiei cu muzicalitatea versurilor. Cuvantul in poezie nu evocd, nu
numeste o viziune materiald, el creeaza o sugestie, o atmosferd. Trebuie sa vedem viata
limbajului, intrucat lexicul devine material de lucru, nucleu al comunicarii poetice —
semantic, sintactic, fonetic, ritmic. Versurile sunt dispuse in catrene, iar muzicalitatea
lor e conferitd si de majoritatea cuvintelor de origine latind si de substratul popular:
»sara”, ,.imple”, ,urc”, din versul ,,Turmele-1 urc”, sunt forme fonetice specifice limbii
vorbite. Preferinta pentru ostenifi in loc de obositi, fantdne sau cauta din ,,ochii...cautd-n
frunza cea rard”, mareste si ea gradul de expresivitate. Masura metrica de 12 silabe e
plasata intr-o schema de ritmuri oarecum atipica: un coriamb, cezurd, doi dactili §i un
troheu. Puterea expresiva a cuvantului, vibratia lui liricd rezida si in aceste armonii de
care poezia este locuita.

Prin modularea cuvantului, limba e privita sub aspectul creativititii. In limba
cdutim semnele unui stil poetic,”® pentru ci limba conditioneazi poezia, iar poezia ne
dezviluie valoarea expresivad a acesteia. Si pentru cd la Eminescu problemele de limba
riman ,punct fundamental al artei sale', vom incerca o configurare a tipologiei
structurilor determinative ale numelui in poezia Sara pe deal’*.

2 Verbele sunt memoria substantivelor [...] verbele insi nu au memorie, pentru ci ele sunt insasi
memoria” — N. Stanescu, Fiziologia poeziei, Bucuresti, Editura Eminescu, 1990, p. 308.

2 Scriitura poetici este un limbaj in limbaj” (Svetlana Paleologu-Matta, Jurnal hermeneutic, Cluj-Napoca,
Editura Clusium, 1997, p. 35).

30 Este stil superba concizie a limbajului plastic si extatic; [...] este stil [...] pietrificarea devenirii; [...]
este stil acea surprindere a substantei magice a realitdtii, suspendate intre adevar si vis, intr-un soi de
nemigcare extaticd: comunicandu-ne fiorul ei, intr-un limbaj plastic si impalpabil, in ritmuri usoare de
cadente si figuri. Este stil acea contopire a propriei vieti afective cu tresdrirea insesizabila a firului de iarba,
a aripii, a norului: lucruri care au un veac, sau un an, sau o ora, dar pe care el le prinde in plasa aceluiasi
timp muzical, acum fugitiv si usor [...], acum suspendat in pauze fermecate, acum atras in valtoarea
cercului, a vartejului, intr-o spirald ce se prabuseste spre abis. Pentru cé aceasta este, pentru noi, expresia
cea mai naltd a stilului eminescian: céreia nici o analiza filologica [...] nu va putea vreodata sa 1i surprindd
taina §i sd ne comunice farmecul lui dulce, pretioasa lui vraja.” (Rosa del Conte, Eminescu sau despre
absolut, Cluj, Editura Dacia, 1990, p. 379).

31 A. Rosetti, Limba poeziilor lui Eminescu, Bucuresti, ESPLA, 1956, p. 5.

32 Eminescu creeaza ,,Janfuri epitetice, cu cite doud, trei sau chiar patru verigi” (G. L. Tohaneanu, Expresia
artistica eminesciand, Timigoara, Editura Facla, 1975, p. 112).
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Maria KOZAK

Constructii nominale Universalii semantice
monomembre VvS. bi- / trimembre
cu determinant adjectival

frunza cea rara sub inaltul, vechiul salcam | [+vegetal (terestru)]
pe bolta senina viata lui toata [+cosmic/uman]
clopotul vechi [+instrumental(melos)]
noaptea intreagd [+temporalitate]
ore intregi [+temporalitate]
astfel de noapte bogata [+temporalitate]
sufletul meu [+uman]

cu determinant substantival
cumpana de la fantdna [+instrumental(melos)]
oameni cu coasa-n spinare [+uman]

cu determinant pronominal
a lor siruri (despica) [+verticalitate/cosmic]
cu glasul Jui [+uman]

cu determinant pronominal / dativ posesiv
Ne-om razima capetele; pasu-mi [+uman]
cu element predicativ suplimentar
buciumul suna cu jale luna [...] trece-asa sfdnta si | [+instrumental(melos)]
clara

si osteniti oameni]...] vin [+uman]
stelele nasc umezi [+cosmic]
Apele plang, clar izvordnd [+terestru / cosmic]
din fantane
surdzdnd [noi] vom [+uman]
adormi

Planul sintactic este redat prin materializarea constructiilor nominale, semnificatii
ale universaliilor semantice consemnand paradigma stilistica desemnata prin ,,cosmic”
vs ,,uman”. in imaginarul poetic, se remarcd prezenta ,,clopotelor”, a , fluierului” si a
»buciumului” ca ,,instrumente” ale contiguitatii (vezi tabelul).

La Eminescu, verbul e subjugat substantivului: ,.fluiere murmura-n stand”; de aici,
descriptivul romantic — spatiu al confesiunilor.

Cuvintele, la Eminescu, nu s-au perimat lingvistic pentru ca ,,structura lor a atras
cu precadere un fond primordial si etern”.** ,Ele nu pot imbitrani, au o naturd eterni
pentru ci ele nu au timp.[...] Locul petrecerii cuvantului e trecitor, nu cuvantul™*. Ca si
oamenii, cuvintele isi au propriul destin; in functie de limba in care se nasc, in functie de
cei care le manuiesc. Eminescu nu manuieste cuvinte, ci exploreaza potentialitati ale
limbajului. Pentru ca ,,indaratul magiei cuvantului sau se afla un act demiurgic, ce are
usurinta si gratia gestului creator al lui Dumnezeu.””

3 N. Stinescu, Fi iziologia poeziei, Bucuresti, Editura Eminescu, 1990, p. 357.
M. Stanescu, op. cit., p. 493.
35 Rosa del Conte, Eminescu sau despre absolut, Cluj, Editura Dacia, 1990, p. 373.
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Eminescu sau despre devenirea cuvantului

Puterea expresiva a cuvantului, vibratia lui lirica a innobilat creatia eminesciana si
de aici, limba romaneasca literard. Procesul de formare a operei poetice eminesciene ,,se
desavarseste o datd cu progresul expresiei lingvistice. Céaci procesul creatiei poetice
implicd cresterea laolaltd a fondului (continutul de idei) si formei respective, adicd a
materialului de limba.”* Afirmatia lui D. Caracostea, conform careia ,limba
conditioneazd poezia” iar ,structura limbii conditioneazd expresia poeticd”, este
intemeiatd. D. Caracostea este cel care introduce termenul de estem, conceput ca fiind
factorul ce marcheaza ,,virtualitatile expresive ale limbii”, astfel ca limba este privita ca
valoare. ,,La Eminescu, criteriul de folosire a cuvintelor nu se calauzeste numai dupa
intrinseca lor valoare materiald, ci si dupa valoarea lor functionald.”’ Este ceea ce am
incercat sd demonstram aici.

Ii datoram lui Eminescu acele ,,margini si nemargini ale limbii” in care cuvintele
se cautd si se gasesc mereu proaspete, mereu vii. Eminescu ,,a mutat inldntuirea
notiunilor simple [...] intr-o sintaxa ce ne cucereste timpanul de arama, ce ne sporeste
cu liniste si cu visare grabita bataie a inimii. Si a lacrimilor lucrurilor.”*®

Nu stim dacd Incercarea noastrd ne sporeste cu liniste sau cu neliniste, stim insa de
la Eminescu, ca ,,adevdr pe adevar nu exclude”. Si pentru ca tot ce e adanc scapa
priceperii obisnuite, o interpretare se constituie doar intr-o incercare. Asa ca lasam
gandul sa se inchidd aici, nu fard a spune cd intrebandu-ne, incercand sa aflam
raspunsuri, ,,sporim nesfarsirea c-un cantec, c-o taind” (L. Blaga). Si credem, prin
urmare, cd poate, valoarea unei metode constd tocmai in a gasi, in spatele fiecarui
rispuns, cite o intrebare. Inci o intrebare!

Eminescu or Notes on the Transformation of the Word. Lyrical Excurse
Sara pe deal

The proposed aim of this paper is to recover the poetical meaning and the meaning of
words, in the perspective of Eminescu’s poem Sara pe deal, in the sublime attempt of fixing the
Romanian language through the language of poetry. Within the literary discourse, the expressive
“modulations” of word take the shape of “faces” or innovative attitudes, a proof of the dynamics
of poetical language.

As a complex and perfect linguistic document, the poetry of Eminescu gives us poetical
phrases and images both on the “physiognomy” of the word — consistency (long or short),
constitution, concrete or abstract aspect, intensity and expressivity, and on the affective or
intellectual nature of the word as a poetical vehicle.

From the point of view of stylistics and semantics, we are attempting to re-configure
poetical meanings that make up the poetical discourse in the poem Sara pe deal by Mihai
Eminescu.

This attempt is performed being aware of the fact that “both the humblest reader and the
most subtle critic will always reveal new things, sounds and vibrations yet to be discovered, since
for this kind of discoveries require, first of all, a personal sensibility which is only common to a
limited number of privileged persons” (Iorgu Iordan).

36 A. Rosetti, Limba poeziilor lui Eminescu, Bucuresti, ESPLA, 1956, p. 5.
STE, Papu, Din clasicii nogtri, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977, p. 119.
38 N. Stanescu, Fiziologia poeziei, Bucuresti, Editura Eminescu, 1990, p. 231.
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