O casnicie simbiotica: Roméania si Franta sau Marianne si sotul,
exilant si scriitor roman. Trilogia romaneasca a lui Dumitru
Tepeneag

Ingrid BALTAGESCU

In centrul acestei prelegeri sta trilogia scriitorului roman Dumitru Tepeneag,
stabilit la Paris, Hotel Europa, Pont des Arts, Maramures. Analiza mea trateaza trilogia
sub aspectul perspectivei strdine si in acelasi timp familiare a autorului fictionalizat, din
punct de vedere al casniciei lui cu sotia sa de origine franceza, Marianne. Ea devine un
personaj cu functii metaliterare: ca voce dublatd a povestitorului, ea are voie sa
comenteze totul. Numele sau este compus din numele celorlalte doua personaje
feminine importante: Maria si Ana sau Marie si Anne. Numele ei simbolizeaza deci nu
numai ceea ce este francez, ci si perspectiva dubla a autorului. Relatarea se bazeaza in
special pe teoria analizei conversationale a lui Deborah Tannen, referitoare la
interactiunea interculturald si a genurilor si pe semantica istoricad a lui Peter Szondi,
referitoare la forma dialogului. Tannen alaturd analizei discursului, centratd pe
intrepatrunderea dintre limba si fenomenele sociale, si o abordare antropologica,
neobservand numai procesele de interactiune separat, ci si contextul cultural. Pe baza
discutiei in contradictoriu a personajelor principale se poate urmari interactiunea
interculturala si cea a genurilor si evaluarea lor in discurs. Sunt ele conotate pozitiv sau
negativ in discurs?

Trilogia lui Tepeneag oferd, prin pozitionarea centrald a dialogului dintre
povestitorul fictional si sotia sa de origine franceza, Marianne, un cadru fertil pentru
interpretarea paradigmaticd a unui dialog franco-roméan. Dialogul care se desfasoara pe
un prim plan al naratiunii si ndpadeste pasajele narative in prima parte a trilogiei,
constituie punctul de plecare din care povestitorul fictional (un scriitor roman din exil
fara nume dar cu legaturi biografice ludice referitoare la autorul Tepeneag) isi dezvoltd
proiectul de roman. El spune povestea mai multor tineri din Roménia, incepand cu
revolutia din decembrie 1989 si continudnd cu marele exod din anii urmatori.

In vreme ce Hotel Europa se axeazi pe secvente de amintiri si pe prelucrarea lor
literara, Pont des Arts si Maramures trateazd receptarea primului roman. Astfel, el
continud sd-si scrie metaliterar propria poveste. Efortul de imaginatie, problemele
tehnice legate de scris si problemele de receptare si efect al literaturii fac parte din
fictiune. Tipic pentru Tepeneag este faptul cd imaginatia nu poate fi separatd de
realitate. El continud o traditie formalista, in care literatura nu reprezinta realitatea, ci o
prezintd. Din acest motiv, dialogul certdret si plin de comentarii are si o functie
metaliterara. Disputa cuprinde in cele trei romane chiar si scene de Impécare iar ticerea
tot mai lunga dintre cei doi soti si incetarea vocii Mariannei modificd forma dialogului.
El dispare, se rareste, are tot mai putin functia de a reda conflictele dintre cei doi si se
transformd din punct de vedere formal intr-un monolog interior sau intr-un dialog
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imaginar. Discutia 1n contradictoriu este socotitd retrospectiv ca fiind fructuoasad si
benefica.

Daca ar fi sd ne amintim de forma scurta cu ajutorul cireia Tepeneag insceneaza
dialoguri intre el Insusi si pseudonimul sau francez, Ed Pastenague, 1n reviste romanesti
de literaturd pentru a-gi exprima opinia in mod ironic §i autoironic despre peisajul
cultural romanesc, am putea sd privim si dialogul cu o sotie franceza fictionald ca pe un
solilocviu imaginat. Aceasta forma a comunicdrii indirecte este continuata
microstructural si in discutiile dintre cei doi. Discursul textului nu apeleaza la vreo
atitudine specific national-culturala. Se intalnesc aici atét intertexte din spatiul cultural
romanesc cat si din cel francez. In Teoria dramei moderne, Peter Szondi constatd ca
dialogul in Iluminism §i pana la literatura clasicismului din Weimar este mijlocul prin
care sunt purtate conflictele sociale. Apoi are loc o schimbare a paradigmei: se
contureaza o ,,crizd” a dialogului. Epicul caracterizeaza dramaturgia moderna de la
Ibsen pand la Brecht. Personajele centrale, ca in dramele lui Strindberg, Ibsen sau
Brecht, sunt consecinte ale acestei dezvoltari, alaturi de independentizarea discursului
personajelor in monologul interior si de fluxul memoriei. Apar astfel forme mixte care
scot in evidenta limitele traditionale ale triadei speciilor literare. Szondi porneste de la
ipoteza cé relatia dintre forma si continut se modificd in timp. Acestui concept ii
corespund in mod surprinzator meditatii ale povestitorului in trilogie, ca de exemplu ,,S-
a rupt echilibrul dintre forma si continut care caracterizeaza arta clasica, senind si
obiectiva“ spune in Maramures."

In trilogie se insceneazi esecul dialogului realizat in alt mediu. La Tepeneag
este o migcare contrard observatiei lui Szondi referitoare la drama moderna. Aici
naratiunea este Intai permanent asediata de dialog, pentru ca apoi sd se impund. Dialogul
la Tepeneag este in acest sens marcat ,,modern”: El insceneazd o ceartd conjugald
interculturala. Un element evident al relatiei este urmatoarea disputd din prima parte a
trilogiei: Marianne doreste sa schimbe stilul de lucru al autorului, pornind de la ideea ca
nu doreste ca acesta sa se retraga si sa se izoleze in Bretagne, si ajungand la continuturi,
teme si stiluri de scris ale romanului. Marianne are ,,0 voce de procuror, ,.e pitigaiata,
rautacioasi“.” El e in difensiva: “simt cd nu pot si intind mai mult coarda. O si se
enerveze prea tare.”

In Hotel Europa Marianne se amesteci in planificarea romanului. Ca partenera a
sa de discutie, ea este criticul lui cel mai important si totodata datatoare de idei, o
,»muzad” ironizatd i deconstruitd, care nu pare sid fie nici pe departe iubitoare si
inspiratoare, ¢i mai degraba sa il retind pe autorul fictiv de la scris. Un joc cu toposul
literar al muzei inspiratoare. Marianne isi exprima puterea $i competenta culturala, dar
este in acelasi timp si solidara cu sotul ei, astfel incat critica ei este una constructiva. ,,E
drept ca Marianne mai carteziand decat compatriotii ei jurnalisti si-a manifestat din
primul moment scepticismul...”.*

Primul roman este dominat de modelul discutiei In contradictoriu, orientat pe
confruntare. In spiritul lui Deborah Tannen discutia este purtatd de asa natura incat nu
poate fi evaluatd decat la sfarsit. Atunci cand cititorul se trezeste impins in rolul de

! Maramures, p. 277
% Hotel Europa, p. 7
3 Hotel Europa, p. 14
* Hotel Europa, p. 15
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arbitru. S& vedem cum sunt modelate secventele de conversatie din cap. 11. Dialogul
este caracterizat de schimbari rapide ale temei §i de suprapuneri, respectiv intreruperi ale
temelor secundare.

,in roman urma si ma indrigostesc de amandoud: si de Maria si de Ana.
Marianne géaseste asta de-a dreptul ridicol.

- Cum si te Indragostesti de amandoud? E desuet. lar la vérsta ta si

neverosimil... Nu sunt nici macar surori gemene.

- Ana e sord, la spital. Infermiera.

- Sa fie sanatoasa! Uite ce e...

- Esti geloasa?

- ... m-am saturat de umorul tau absurd si natang, in acelasi timp. Asa

sunteti toti pe-acolo?

- Bascaliosi

- Neseriosi. D’aia ati ajuns unde ati ajuns...”

O desfasurare exemplard a unei conversatii, care contine semnale comice evidente,
care raman si atunci cand dialogurile se transforma Tn monologuri interioare. La sfarsit,
autorul fictional se retrage resemnat: ,,Autorul” se retrage intr-un monolg interior. El i
reproseaza ei (si motanului) o tendintd xenofoba:

yo Maine-poimaine parca vad ca va Inscrieti améandoi la Le Pen.
Pe Marianne o pufneste si mai tare rasul.
- Daca ne trezim cu toti dia din piata aici...
- Asta-i bund! De ce sa vind la Paris? Vezi bine ca se lupta acolo la ei.
Crezi ca e usor dupa patruzeci de ani de dictatura?
- Nu stiu, am zis si eu aga. Sa te necajesc.
- Or sa vina la Paris. Ca turisti. Sper ca accepti sa vina ca turisti?
- Dar ce sunt eu? Prefectura Politiei ?
- Nu, dar asa, In principiu.
- In principiu accept tot ce vrei tu, spune ea impaciuitoare, desi stie ca cel
mai tare ma enerveaza cand ia tonul asta fals conciliant prin care incheie
discutia, avand tot ea ultimul cuvéant.

Dar nu mai zic nimic, o las in plata domnului. In roman, nu-i asa, scriu ce vreau eu
sa scriu. Ce nu vreau nu scriu...“’

Marianne dovedeste din perspectiva hegemoniei culturale o tolerantd pe care el o
resimte ca fiind jignitoare si de necrezut. Exemplul ilustreaza teoria interactiunii si
negocierea rolurilor la Tannen. El nu crede in rolul pe care partenera lui de dialog si-1
atribuie.

Daca in dialog predomina intreruperea, respectiv suprapunerea, trecerea rapida de la
o tema la alta si abundenta de cuvinte a Mariannei ca un semn ostentativ de dominare,
tacerea lui de la sfarsit si renuntarea la ultima replica in favoarea sotiei sale reusesc sa
rastoarne ierarhia puterii si sd schimbe rolurile Intre ei. Aceasta distributie de roluri este
foarte des rasturnatd in mod intentionat. Marianne ia o pozitie ofensivd, domind si
tuteleaza. Rolul ei semnalizeazd o superioritate de gen §i una culturald. Ea este un
personaj feminin forte care poate fi considerat inovativ si cu functie provocatoare in

> Hotel Europa, p. 69
$ Hotel Europa, p. 73-74
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literatura roména, si aminteste mai degraba de o anumita traditie In cultura franceza, a
personajului feminin puternic, Inzestrat cu constiinta propriei valori intelectuale si
sexuale, cu tendinte catre un erotism dominant. Sirmanul nostru scriitor exilat se afld in
fata ei intr-o continud defensiva, cedarea lui disimulata in fata agresiunii ei verbale se
descarcad intr-un continuu monolog interior. Sarcasmul si ironiile sale raman deseori
neintelese in dialog, ceea ce marcheaza diferentele culturale dintre ei. Marianne nu
poate sa inteleagd multe dintre aluziile sale, in timp ce el reactioneaza ironic la
particularitatile si preferintele ei tipic franceze. Comportamentul verbal al amandurora
este sinonim, ei folosesc modalitati diferite pentru a-si atinge aceleasi scopuri.
Interesante sunt mai ales comentariile pe tema literaturii, a preferintelor de lectura ale
occidentalilor intelectuali (nu numai feminin), atitudinile lor fatd de literatura care
provine din estul Europei — cea a fostului bloc estic, care se alcatuieste acum din
nenumadrate regiuni si limbi pe care sarmanul vestic nu le poate distinge — §i conceptia
despre literatura si artd, care sunt dominate deseori de atitudini politically correct.
Gasim aici cea mai necrutatoare criticd a Iui Tepeneag la adresa intelectualilor din
occident. Trilogia ne lamureste asupra imaginii Romaniei in occident si in special in
Europa si schiteaza un portret al omului ,,vestic”, foarte nuantat, in confruntarea sa cu
un est salbatic si necunoscut.

Competenta autorului fictional in ceea ce priveste comportamentul verbal pare a fi
mai dezvoltatd decdt cea a Mariannei, pentru ca el dispune de ambele coduri de
comunicare, atdt de cel francez cat si de cel romanesc. Diferenta se dovedeste a fi
productiva iar dialogul nostru paradigmatic nu va solutiona un conflict dramatic, ci
reprezintd un joc metanarativ. Puterea si dominanta pe care o etaleazd Marianne sunt
strategii de a intimpina la acelasi nivel un sot (deci un barbat) care este si scriitor, un
intelectual cu ambitii. Tepeneag insceneazd cu mult umor jocul metaliterar al micsorarii
Mariannei, o micgorare in sensul propriu al cuvantului, dar care poate fi inteleasa si
alegoric, metaforic. Putem observa aici cum alegerea unor forme si structuri de
comunicare si efectul lor calculat nu pot fi intelese decat daca sunt cuprinse si toate
celelalte niveluri de analiz: de la structurile discursului izolat la tiparul intregii relatii
intre personaje.

Frecventa disputelor dintre autorul fictional si sotia sa scade continuu. In vreme ce
aceste dispute predomina la inceputul trilogiei, ele sunt abandonate in favoarea
filoanelor narative in jurul lui Ion si ale celorlalte personaje ale istoriei din interior.
Dialogul se limiteaza la scurte intermezzi, uneori lungi de numai o fraza sau doud, ca o
formad de minimalism si de fragmentarism. Pana la sfarsitul trilogiei acest ritm scade in
continuu, discutiile apar din ce in ce mai rar. Marianne devine un personaj intre multe
altele. in momentele de ticere sunt marcate zone tematice, pe care autorul fictional nu
reuseste sa le patrunda. Ele exprima instrainarea sa §i pun accentul pe greutatile pe care
le intdmpina o casnicie cu un scriitor. Sotia scriitorului joaca un rol special intr-o astfel
de relatie. Micsorarea ei este un simbol al acestei relatii.Disputa conjugald simbolizeaza
si confrunatrea unei culturi ,,minore” cum o numeste Deleuze (acea literatura rupta de
contextul si canonul sdu national, o literaturd deteritorializatd, cum ar fi si recentele
fenomene de exil si migratie) cu o culturd “mare”, dominanta. In poetica sa, Tepeneag
se indreapta atat impotriva unei estetici a exilului cat si a estului. Chiar daca si in proza
sa gasim topos-ul Frantei ca centru cultural dominant si superior culturii romane, totusi
nu este vorba de perpetuarea unor clisee. In dialog se risfrange tocmai aceasti constiinta
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fapticd a crizei. Dialogul intre cele doud personaje izbuteste atita timp cat cei doi se
ceartd sau poartd discutii contradictorii. Dupa aceea el inceteaza.

La sfarsitul celui de-al doilea roman Marianne citeste din ce in ce mai rar $i mai
putin, rdmane la lectura manuscrisului doctorului Gachet, un document care se vrea pe
cat posibil autentic si care neaga radical ideea de fictiune. Functia Mariannei ca cititoare
rafinatd cu un simt dezvoltat pentru fictiune, este diminuatid si 1n cele din urma
eradicata. Ea sfargeste prin a deveni pacienta doamnei doctor Carol sau Carla Lewis, o
specialista in maladii foarte rare si ... ,,imaginare” (referintd evidenta la Alice in
Wonderland). ,,e vorba oare de vreo alegorie?“7 se intreaba naratorul.

Autorul este dezamagit cd Marianne nu a terminat de citit romanul sau nici la
sfargitul celui de-al doilea roman, Pont des Arts. Simte ca i s-a luat puterea, ,,nu mai
detin secretul” (de scriitor).® Un sfarsit dramatic ironic cu efect de surprizi si cu o
structurd care se dovedeste a fi circulara: sfarsitul romanului trimite la Inceputul sau,
unde Marianne sta cu cartea Tn mana si citeste necontenit.

Insa exclamarea ei cum ci ar fi terminat de citit se referea la manuscrisul doctorului
Gachet. Hotel Europa rimane neterminat pe noptierd. in Maramures Marianne va fi
pedepsita: autorul fictional, nesatisfacut de activitatea Mariannei ca muza si receptor
principal al operei sale, o va lasa pe parcursul intregului roman in clinicd. Boala sa va
accelera pana la un punct culminant, un climax. Nu mai existd discutii intre ei.
Simptomatice sunt Tnsd discutiile autorului cu multi alti cititori ai sdi, ca de exemplu cu
Dr. Wolk, ,reprezentantul poporului, al poporului de cititori...“.” El, naratorul
atotputernic, poate sa decida asupra sortii tuturor personajelor sale (in La belle roumaine
naratorul ajunge sa fie ucigasul propriei sale creatii).

In romanul Maramures suntem deja in anul 2000. Al treilea roman este un potpuriu
de istorii, locuri variate de actiune si legaturi multiple intre diferite filoane narative, intre
personaje si discursuri. Carnevalizarea este deplind. Fie chiar vorba de o intoarcere,
Maramuresul devine locul actiunii, ca un simbol al patriei mitice si originare a
romanismului. Pe de alta parte locul actiunii este si global, o mare parte se desfasoara in
Statele Unite. In toate romanele de succes actiunea se petrece acolo, spune un personaj,
iar autorul nostru fictional urmeaza sfatul cititorului sau Dr. Wolk, pe care in sine il
numeste Dr. Folk. Romanul este un prilej pentru autor de a discuta (sub masca
scriitorului sau fictionalizat, roman, exilat si mai in varsta) cele mai variate discursuri
actuale pe teme de literatura, istorie, politicd, natiuni, limbi si culturi, toate acestea fiind
impinse la extrema, discutate intr-un mod provocant si extensiv. Nu pot fi trecute cu
vederea complicatele constelatii de personaje care se leaga la nesfarsit intre ele.

Numai relatia ,,scriitorului” cu Marianne ramane un punct de reper. Disputele dintre
el nu mai au loc aici 1n acest roman. Vechile discutii sunt, insa, reconstruite in memoria
autorului fictional, dialogurile au acum loc numai intre celelalte personaje. Dialogul nu
are nici aici functia de a rezolva conflicte dramatice, el este o simpld forma, o platforma
pentru cele mai variate idei discursive. Intre timp, Marianne devine un obiect de studiu
pentru medici. Cum a ajuns ea in aceastd situatie dramatica, mai aproape de moarte
decat de viata, se Intreaba autorul fictional, pe ton disimulat nevinovat. ,,Nu am si eu o

7 Maramures, p. 99
8 Pont des Arts, p. 321
® Maramures, p. 11
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vini? Chiar niciuna? Nu am contribuit cu nimic la ce se intampla?...“'" La un moment
dat insa, 1i trimite Mariannei un bilet la clinicd comunicandu-i ca nu poate fi totusi fara
ea, 1i lipseste, ... cititoarea sa. Fara cititor intelegem, nu este scriitor.

Autorul este terorizat de cosmaruri, Marianne nu mai apare decat in visele sale, el
nu o mai viziteaza in clinicd, nu o mai suni. Isi simte singuritatea si ca pe o plicere, o
libertate deplind, creativd. Sentintele Mariannei se aud numai ca ecouri din trecut:
scapricii de adolescent imbatranit, cum le numea Marianne*''. In absenta sotiei el
doarme 1n camera ei, are viziuni sinistre, o vede ghemuitd intr-un colt al camerei
observandu-1 cu acuitate. Intr-unul din vise Marianne ia dimensiuni enorme ca in
Gulliver’s Travels de Jonathan Swift, pluteste deasupra Parisului si a turnului Eiffel ca
intr-un tablou al Iui Chagall, si este imbracatad ca mireasd. Pentru el semne ale unei
presimtiri rele.

Acuzatiile Mariannei ca niste strategii ale supunerii si ale puterii 1l imping spre o
atitudine defensiva, fatalistd, din care nu se mai poate salva decat daca elimina acea a
doua voce. Disputele folosesc strategii narative, care se reflectd pe baza dinamicii dintre
solidaritate §i putere. Strategii ca intreruperea, poliloghia (abundentd de cuvinte),
schimbarea subiectului, vorbirea indirectd, tacerea s.a. scot la iveala si diferente
culturale. Acestea nu pot fi analizate fara sa tinem cont de perspectiva interculturald. De
exemplu, In timp ce autorul fictional traieste stilul indirect ca normd comunicativa,
acesta este pentru Marianne derutant §i enervant, iar pentru ea un semn al nesinceritatii
lui.

In primul roman domini inci dialogul, care napadeste naratiunea. Aici sunt
concepute si respinse nenumdrate posibilititi ale proiectului narativ fictionalizat. in a
doua parte domina receptarea primului roman si numai in ultimul roman, in Maramures
va fi tematizatd posibilitatea alegorezei. Structura trilogiei nu este lineara, iar o aluzie la
0 posibila structurd alegorica gasim deja de la inceputul primului roman, cand reflectia
autorului fictional este indreptatd spre posibilitatile intrinsece limbii: ,,cuvinte deloc
propice proiectului meu“, spune autorul incd din prima pagind din Hotel Europa.
Ambiguitatea si polisemia stau Incd de la inceputul trilogiei la baza structurilor
alegorice. Autorul se joacd des cu diferite contexte de realizare ale unui cuvant, metoda
care pune sub semnul Intrebdrii relatia intre semnificat si semnificant.

Acest ansamblu de elemente face din trilogia Tepeneghiana un ciclu de romane
alegorice si metafictionale. Pe cand in primele doua romane saltul spre alte semnificatii
are loc 1n tacere i depinde numai de cititorul individual, el va fi tematizat explicit in
Maramures: ,,0 alegorie e ascunderea unei idei, ori a unei realitdti exprimabile printr-o
idee, sub o imagine cu care comunica direct. De fapt nici nu trebuie spus ca ascunde...
Conventia — codul, fie si pictural, e prin definitie conventional — tinde in mod firesc spre
transparenti. Alegoria e traducere.”’* “Elogiul ambiguititii” rispunde unul din
personaje’.

Alegoria, care se configureazd de-a lungul conversatiei intre Marianne si autor,
deschide, cum am vazut multe niveluri de semnificatie, care se imbina intre ele si intre
care exista o legatura. Multe modele ale alegoriei sunt constitutive in trilogia prezenta:

1 Maramures, p. 41
1 Maramures, p. 74
12 Maramures, p. 51
13 Maramures, p. 51
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disputa, calatoria, motivul cautdrii, mai ales visele personajelor, cdderea in extazul
viselor, aluziile la Gulliver’s Travels, Alice in Wonderland, si povestile din 1001 de
nopti sunt pretexte, care sunt folosite intertextual ca satira, uneori chiar zeflemisite
(naratorul se simte in Maramures ca o Seherazada careia i-a pierit glasul’®). Tepeneag se
supune unei traditii a efectului de instriinare satirici. In trilogie gisim mai toate
alegoriile elementare ale circuitului vietii. Ambele forme ale alegoriei literare pot fi
regasite aici: atat alegoria narativa, a carei structurd formeaza un model narativ (cautare,
calatorie) cat si alegoria descriptiva, descrierea unei situatii sau a unui spatiu, ca de
exemplu In nenumaratele scene de vis sau de viziuni.

Unul din obiectivele puse sub semnul intrebarii de Deborah Tannen este daca
strategiile verbale sunt legate de anumite semnificatii restranse. Ea constata ca ele sunt
nu numai legate de stilul comunicarii, ci si intr-o mare masura de contextul cultural.
Tannen ia in considerare si asa numitele subclasificari culturale, ca de exmplu
etnicitatea, stratul social, regiunea geografica, varsta si genul. Diferentele dintre stilul de
comunicare francez si cel roméan reies in abundenta in textele lui Tepeneag pe mai multe
planuri.

Maramures este un roman ,esoteric, in sensul ca exclude cititorii nedoriti. Este un
roman pentru initiati in teoriile contemporane ale literaturii si filosofiei. Ce ramane daca
facem abstractie de aceastd dimensiune alegoricd este un schelet care deschide
incepute si neduse la sfarsit. Tepeneag reuseste si reabiliteze fictiunea si darul
povestirii, dar presupune in acelasi timp un efort foarte mare din partea cititorului. Altfel
el se va micsora, asemenea Mariannei.
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" Maramures, p. 318
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Ingrid BALTAGESCU

Eine symbiotische Ehe: Ruminien und Frankreich oder Marianne und ihr
ruménischer Exilsutor. Die rumiinische Trilogie von Dumitru Tepeneag

Im Zentrum dieses Vortrags steht die Trilogie des in Paris lebenden ruménischen
Schriftstellers Dumitru Tepeneag: Hotel Europa, Pont des Arts und Maramures. Die Analyse
betrachtet die Trilogie unter dem Aspekt des fremden und zugleich vertrauten Blicks der
fiktionalisierten Autorfigur mit Blick auf die symbiotische Ehe zwischen diesem und seiner
franzosischen Ehefrau mit dem symbolischen Namen Marianne, einer mit metafiktionalen
Funktionen aufgeladenen Figur.

Dabei werden die Theorie der Gespriachsanalyse von Deborah Tannen zur
interkulturellen und zwischengeschlechtlichen Interaktion und Peter Szondis historische
Semantik der Form des Dialogs zum Tragen kommen. Dem Ansatz der discourse analysis mit
dem Schwerpunkt auf die Uberschneidung von Sprache und sozialen Phiinomenen fiigt Tannen
den anthropologischen Ansatz hinzu und betrachtet nicht nur die einzelnen Interaktionsprozesse,
sondern auch den kulturellen Kontext. Anhand des Dialogs lidsst sich in der Trilogie eine
interkulturelle und zwischengeschlechtliche Interaktion verfolgen, die im Diskurs bewertet wird.

In seiner historischen Semantik des modernen Dramas diagnostiziert Szondi anhand der
funktionalen und formalen Analyse des Dialogs krisenhafte Phinomene der Moderne. Er stellt
fest und beschreibt, wie die Episierung die moderne Dramatik charakterisiert und sich
Figurenrede in neue Formen wie innerer Dialog, Bewusstseinsstrom verselbstandigt.

So steht Tepeneags dramatischer Dialog und seine Metamorphosen in dieser Tradition,
die die Relation von Inhalt und Form als historisch wandelbar beschreibt. Das ,,Scheitern® des
Dialogs spiegelt sich auf vielen Ebenen. Wahrend der Dialog in Hotel Europa die narrativen
Passagen iiberwuchert und unzdhlige Moglichkeiten der Erzéhlung entworfen und wieder
verworfen werden, dominieren in Pont des Arts und Maramures Aspekte der Rezeption und
Wirkung von Hotel Europa beim franzdsischen und ruménischen Publikum. SchlieBlich bietet
die allegorische Dimension vielfaltige Moglichkeiten der Interpretation und der Reflexion.

Der Vortrag mochte durch die Gesprachsanalyse des Dialogs nicht nur die
innewohnenden Gender-Rollen und die interkulturelle Dimension analysieren, sondern auch
Reflexionen iiber die Positionierung eines solchen Dialogs in literaturtheoretische und —
geschichtliche Perspektiven. Eine &hnlich offene, dekonstruierte und zugleich allegorisch-
parodistische dialogische Konfrontation ist in der postmodernen ruménischen Literatur neu.
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