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Conventional and unconventional in the toponymy of typological structures
and aesthetic models in the plein-air paintings of the Baia Mare Art Centre

Abstract: The painters’ colony of Baia Mare has established itself as an important
artistic center on the map of art colonies in Central and Eastern Europe, which
appeared at the end of the 19th century along with the colonies in Barbizon,
Dachau, Zakopanne and others. The 120 years since the establishment of the
colony’s plein-air school in Baia Mare have provided numerous landscape motifs,
all of which soon became aesthetic models for creative artists who arrived and
painted in this part of the world. The motifs of the Baia Mare plein-air painting have
become entrenched in the conscience of artists, art historians and theoreticians, as
well as regular inhabitants, as conventional landmarks in relation to structures of
landscape typology. Moreover, the freedom of creation determined by symbols,
signs, elements of plastic language morphology transformed the artistic message in
an unconventional painting space.
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1. Introducere

Colonia de pictura de la Baia Mare s-a impus ca un important centru artistic pe
harta coloniilor de picturd de la Barbizon (Franta), Dachau (Germania), Zakopane
(Polonia), Balcic (Romania — azi Bulgaria).

Modelul impus de Colonia de la Barbizon prin instituirea ,academiei naturii’,
prin evadarea picturii si deopotriva a artistului din spatiile inchise ale institutiilor aca-
demice, va duce la extinderea si difuzarea in pictura de peisaj a unei geografii artistice
ce va cuprinde Europa Centrali si Europa de Est, revolutionand pictura moderna.

Vorbind despre peisaj ca despre un rezultat cosmogonic al structurilor naturale,
datorat elementelor figurale ce-l definesc — pamant, cer, ap3, aer, vegetatie —, devine
evident ci relatiile dintre elemente si forme, prin treceri structurale precum reflexe sau
medieri, vor sublinia tendinta picturali a peisajului de a ne invita in spatiul creat, parind
sd se curbeze in jurul nostru, intr-un rotund asemanator ,formei privirii” noastre.

Peisajul se releva ca o realitate pentru omul care traieste in interiorul siu, o
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realitate asupra ciruia poate interveni, pe care o poate modifica, anula sau distruge. Se
ajunge astfel la conceptul de spatiu, fie el real, imaginar sau fantastic, peisajul reprezen-
tand intotdeauna un spatiu si contribuind categoric la evolutia reprezentarii spatiului in
picturd. De altfel, se poate spune ci adevarata lectie de picturd a peisajului o constituie
retragerea in vecinatatea celui mai mare maestru — natura.

Fig. 1 Baia Mare 1920

2. Structuri tipologice si modele estetice in
pictura de plein-air de la Baia Mare

O cercetare ampla a problematicii motivului peisagistic in Centrul Artistic Baia
Mare ne permite si distingem structuri tipologice si modele estetice bine definite,
in creatia picturald, incepand cu plein-air-ismul de dupa 1896 si continuate apoi de-a
lungul a peste un veac de traditie si creatie plastici biimareana.

Ca structuri tipologice in evolutia tematicii peisajului au putut fi determinate cele
trei tipuri fundamentale: peisajul natural, peisajul fantastic si peisajul imaginar,
primul fiind cel mai bine reprezentat prin peisajul rural cu variantele cAimpenesc, de
deal, montan si prin peisajul citadin, cu variantele urban si industrial.

Ca modele estetice, rezultate de abordarea imaginii, interpretarea si transpune-
rea ei cu mijloace artistice apar: peisajul de pein-air si matricea estetica realista,
peisajul naturalist, peisajul impresionist, peisajul postimpresionist si peisajul
avangardist.

Academia naturii inlocuind gcoala academici, creatia de plein-air ludnd locul
celei de atelier, schimband autoritatea normelor institutionalizate ale metropolelor cu
libertatile neconventionale agreate mai mult de colectivititile marginale, practica artis-
ticd din a doua jumitate a secolului al XIX-lea a fortat redesenarea hartii centrelor de
artd. Conform criticului de arti Constantin Prut (2002: 355) ,,...in aceste imprejurri
noutatea impresionismului devenea in egald misurd o noui tehnici picturala si o noua
atitudine fati de realitate”. Intre Academiile naturii se inscrie si Scoala de pictura de la
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Baia Mare, a cirui initiator a fost pictorul maramuregean, stabilit in capitala Bavariei, la
Munchen, Simon Hollosy.

Acesta isi enunta conceptia artistica printr-un indemn: ,...trebuie si promovam
spiritul liber independent, acela care nu-si subordoneaza convingerile, principiile gus-
tului public degradat de fabricantii de tablouri”

Fig. 2 Baia Mare 1916 Colonia Pictorilor Fig. 3 Ivany Grunwald Bela 1912

Identificarea reperelor toponimice cristalizate in preocupirile picturale ale mai
multor artisti care au lucrat la Baia Mare, care suscitd in continuare interesul motive-
lor picturale, sunt Dealul Crucii, Dealul Florilor, Dealul Morgaului, Muntele Ignis,
Mogosa, Creasta Cocogului.

Pictorul Simon Hollosy abandoneaza conventiile topografice ale peisajului mon-
tan, realiznd o sinteza cromatici bazata pe volumele simplificate, succesive prin perspec-
tiv liniara, dar si de culoare, ale colinelor. Este obtinut un efect optic spectaculos prin

Fig. 4 Simon Hollosy, Amurg



842 ~> NICOLAE Suciu

relatia cer — pimént, inchis — deschis, plin — gol, cu consistenta picturald a unui registru
major de modeleu al nuantelor de verde inspre albastru si apoi spre violet, contrastind
puternic cu lumina calda gi imateriala a norilor. Grafiile lasate in urma pensulei in stra-
tul de culoare, cit si ductul liniar amintesc de experientele artistice postimpresioniste.
Succesiunea planurilor, elementele de panoramare conferd spatialitate, in care rolul
hotirator revine degradeurilor tonale. Incercarea de a reduce natura la citeva repere
simbol, clii de fan, fanete, arce de cerc ale colinelor, precum si inlintuiri ale norilor de
pe cer conferi imaginii o stare de metafori vizuala.

Continuand zona experimentala a picturii din Centrul Artistic Baia Mare, Samuel
Mutzner aduce ca element de noutate tratarea suprafetei picturale, prin vibratii, ceea ce
il situeazi ca un caz singular printre pictorii legati de experienta neoimpresionistilor.
Programul lor estetic era fundamentat pe stiinta legilor opticii si a acordului comple-
mentar al culorilor, in acest caz amestecul fizic al culorilor fiind inlocuit de amestecul
optic pe care privitorul il inregistreaza pe retina. Rezulta asadar o conventie, un cod de
lecturd si receptare a imaginii cu implicatii profund intuitive si de naturd psihologica.
Acest program isi propunea amestecul optic al petelor de culoare, juxtapuse, folosind
culori saturate, obtinand in acest fel un efect maxim de luminozitate i exaltare.

Fig. 5 Samuel Mutzner, Peisaj I

De aceastd datd, motivul dealului incircat de planuri dispuse intr-un unghi de
fuga fata de privitor este pretext al unei desfasurari ample de pete juxtapuse, incepand
din primul registru si avind aceeasi tratare plastica a suprafetei picturale a registru-
lui superior al cerului. Migcarea perpetua produsa de efectul optic al alituririi punc-
telor de culoare este temperati in mare misurd de aglomerarile de acoperisuri, de
suprafetele peretilor caselor contracarand directia spre care este condusi privirea, ca
un centru de interes propus de autor. Speculédnd avantajele efectului termodinamic
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al culorii, autorul apeleazi la puterea calorica a culorilor de galben — orange pentru
a subordona spatialitatea, din perspectivd cromatici, motivului de peisaj ales. Este
abandonat in acest fel conventionalismul perspectivei liniare care ar apropia mai mult
imaginea picturala de realitatea unei imagini existente in proximitatea pictorului. In
aceste circumstante suprafetele picturale devin echilibru §i ponderi vizuale in alcatu-
irea spatiului pictural cu mijloacele de expresie proprii mestesugului picturii, astfel se
creeaza un tablou de atmosferi fari relevante motive de identificare precisa a unui loc
anume. $tim cu siguranta ci tabloul a fost pictat la Baia Mare, desi lasi si se intrevadi
experienta asimilata in preajma pictorului Claude Monet. Elementele de limbaj plas-
tic, punctul, linia, pata, devin neconventionale, spatiul pictural fiind perceptibil prin
senzatiile lisate de vibratia tugelor de culoare, a armoniilor cromatice, a suspansului
creat prin ezitarea reprezentarilor in detaliu.

Fig. 6. Nicolae Suciu, Iarna

Succesiunea anotimpurilor oferd nebanuite surse de inspiratie pentru creatia
artisticd a pictorilor baimareni. Daca in multe privinte — abordarea motivului deal-
munte, de ex. — colonistii temporari la Baia Mare se situau undeva intr-un spatiu tempo-
ral oarecum nedefinit, intre o primavara tirzie si timpul autumnal timpuriu, sunt artisti
care conferd iernii, in pofida disconfortului termic, o voluptate cromatici nebanuita.

Spre exemplificare, in pictura Iarna, din creatia proprie, suprafata imaculati
a zdpezii este vibratd prin pete juxtapuse cu umbre de albastru violet, ce corespund,
din punct de vedere cromatic, tonurilor de ocru si rosu sustinute de notatii lapidare
de pensula cu nuante de verde ce amintesc de vegetatia tarzie sau de o iarnd timpu-
rie. Neconventionalul abordarii peisajului consta in tratarea acestuia altfel decat ca o
compozitie liniard elaborata si structurata pe principiile perspectivei, care sunt supri-
mate in mod congtient prin abordarea liberi si constructia directd din tuge si pete de
culoare. Fuzionarea acestora anuleaza orice rigoare a unui detaliu — asa cum Marina
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Preutu sublinia rolul preponderent al culorii: ,feeria tuturor acestor imagini apartine
in primul rdnd culorii. Lumina care uneste totul, lumina care pare a absorbi ansamblul
si a-1 dizolva” (1973: 28).

Prin aceeasi modalitate de abordare pictorul dezviluie intelegerea si transpune-
rea variatelor fenomene ale naturii: ploaia, ceata, vantul, ca elemente de transfigurare
emotionald si triire senzoriala a starilor pe care le provoaca. Pretext pentru expresivi-
tatea, gestica tugei, pentru eliberarea de a rosti cu voluptate pofta de a picta, tonurile
de griuri colorate, definind spatialitatea, sugereaza prin lipsa conturului, succesiunea
de forme ce trec unele intr-altele intr-o compozitie cu forme ritmate si vibrate de mare
expresivitate. Tuga lisata de pensula latd, a suprafetelor i petelor juxtapuse, face sa se
intrevada spatii si contururi de tonuri complementare obtinute din pregitirea grundu-
lui colorat.

Fig. 7 Nicolae Suciu, Ceatd si munti

Prin intermediul creatiilor picturale realizate in Baia Mare si in imprejurimile
acesteia, motivele peisagistice devin motive estetice din mediul urban sau din cadrul
natural, dupd cum sustine istoricul i criticul de artd Muradin Jeno:

Trecutul si prezentul oragului devin asadar interesante prin creatia pictorilor stabiliti aici.
Datorita functiei in timp si spatiu, a geografiei si a istoricului se arata sub semnul dublu
al schimbirii i constantei imaginea reala si complexi a oragului Baia Mare. In acest con-
text indiferent de calitatea lor estetica tablourile sunt inregistrari ale unor momente fil-
trate prin sufletul artistului, mai usor accesibile privitorului familiar cu locatia originala
ce inspirase aceste lucréri. Se intdmpla des ca la analiza unora dintre aceste tablouri sa
nu fim in stare si identificim nici cel mai mirunt fapt cum ar fi deosebirea momentului
zorilor de cel al asfintitului. In asemenea momente cunoasterea datelor geografice ale
locatiei scoate analistul din impas (2015: 7).
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Fig. 8 Nicolae Suciu, Apus in Centrul Vechi

Fig. 9 Nicolae Suciu, Strada Dacia
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Dintre peisajele emblematice se detageazi zona medievala a Baii Mari, asa-zisul
Centru Vechi, ce s-a consacrat ca sursd de identificare cu reperele semnificative per-
petuate de-a lungul istoriei migcarii artistice de la Baia Mare: Piata Centrului Vechi cu
deschideri spre Podul Viilor, unde turnul Bisericii Reformate a polarizat atentia si inte-
resul multor artisti; Turnul Sfantul Stefan ca simbol al oragului; Podul Viilor; Strizile ce
converg spre Centrul Vechi; Strazile din zona Vechiului cartier Valea Rosie si raul Sisar.

Fig. 10 Prevestire

3. Concluzii

Peisajul oferd infinite modalitati de concepere, reprezentare artistica si estetica
a spatiului plastic. Linia, ca element al limbajului plastic, simbolizeazi semnificatii si
expresivititi care in constructia armonici a peisajului developeazi, alaturi de prezenta
formei, sustinuta si in colorit, o structura spatiald §i arhitectonici a imaginii, in care
conventionalul devine neconventional si metafora artistica.

Motivele picturii de plein-air de la Baia Mare s-au impus in constiinta artistilor,
istoricilor si teoreticienilor de artd precum si in a localnicilor ca repere conventionale
asupra structurilor tipologice de peisaj, iar libertatea de creatie impusa de simboluri,
semne, elemente de morfologie a limbajului plastic au transformat mesajul artistic
intr-un spatiu pictural neconventional.
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