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Abstract

My paper focuses on Ion Heliade Radulescu’s poetry, which I interpret in
terms of visionary discourse. I hold that the two main types of visionary poetry
which I described and analyzed in my 2005-book-length study (The Worlds of
Argus), i.e. primary and secondary respectively, are both to be found in the
convoluted poetic production of this early Romanian romantic. This is mainly
due to the fact that, by 1850, lyrical and epic poetry had not yet found
aesthetically autonomous models in Romanian literature. I also take into
account Heliade Radulescu’s keen and constant interest in occult philosophy
and gnosis, as a hallmark of a complex romantic personality.
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1. Preliminarii

In volumul meu de debut, Lumile lui Argus. O morfotipologie a
poeziei vizionare (2005; la origine, tezd de doctorat, sustinutd in 2003),
am divizat instantele poetice vizonare din spatiul autohton In patru mari
clase, care, la rigoare, ar putea fi analizate ca diade antinomice.! Prima
diada este constituita de vizionarismul primar, in componenta cdruia se
inscriu tipul mitic si cel religios. A doua diadd este reprezentatd de
vizionarismul secundar, 1n alcdtuirea caruia intrd tipul barochizant si cel
social (Cum mai multi critici, in special tineri, nu s-au priceput si
distingd foarte bine ramificatiile micii mele teorii, opinand cd o judecata
cu apertura teoreticd ar trebui sd porneasca de la general la praticular, nu,

! In rindurile subsecvente, ma opresc din nou asupra problematicii din acest studiu
teoretic, care mi se pare de interes curent.
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cum este logic, de la particular la general, consider cd este oportun sa
reiau aici, pe scurt, discutia).

Vizionarismul primar este subintins de o poetica particulara, dublu
ramificatda. Prima directie vizeaza crearea de lumi posibile, cu instru-
mente pur estetice, avand la baza ideea artei ca suprema valoare §i
pornind de la o serie de mituri forjate de eul instaurator sau imprumu-
tate din mitologii naturale. A doua directie are in vedere aprehendarea
completa a realului, conceput ca locus contemplationis al Divinitatii.
Acest tip de vizionarism este, ontologic, autonom: ca modalitate de
producere, el nu se raporteaza decat la sine. Fiindcd 1isi genereaza
propriul instrumentar poetic (in masura in care acest fapt este posibil in
sfera literaturii, nutrita in permanentd de intertextualitate), vizionarismul
primar este o constructie liricd de grad prim (de aici si eticheta sa).

Vizionarismul secundar se bazeaza, si el, pe o poetica speciala,
desfasurata pe doua coordonate. Cea dintai este circumscrisa ideilor de
imitare, de parodiere sau chiar de pastisare a crearii de lumi posibile,
tot cu instrumente estetice, proclamand suprematia artei, dar potentand
incongruentele imagistice s§i adoptdand o retorica a emfazei. Cea din
urma propune cunoasterea si, mai mult decdt atat, corectarea realului
printr-o implicare activa in social (chiar prin revolutie), vocabularul
poetic intrand in gama mesianicului. Din punct de vedere ontologic,
vizionarismul secundar nu se bucura de autonomie; el nu poate fi generat
decat prin raportare la vizionarismul primar, ca imagine rasturnatd si
deformata a acestuia. Fiindcd Tmprumutd instrumentarul poetic al
vizionarismului primar, vizionarismul secundar este o constructie lirica
de grad secund (de aici si eticheta sa).

Sa detaliez, accentuand, de aceastd data, functia explicitd a eului
creator. Pe coordonata vizionarismului primar, eul poate actiona in doua
sensuri:

1. modificd datele realului, propunand o grild fenomenologica
virtuald, fundamentata mitic (realul propriu-zis si realul construit nefiind
in mod necesar izomorfe).

2. tinde spre intelegerea totald (imanentd si transcendentd) a materiei
mundane, animate de sacru.

Pe coordonata vizionarismului secundar, manifestarea eului poate
imbraca, de asemenea, doud aspecte:

1. este mimat sensul tare al creatiei de lumi alternative, evidentiindu-
se o propensiune pentru forme exagerate si pentru paradox.

2. se intentioneazd comprehensiunea si chiar ameliorarea lumii
fizice, singura care poate fi experimentata (senzorial si intelectual) si, in
consecintd, singura care poate fi creditatd de un subiect cunoscator (res
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cogitans) dominat de scepticism si bantuit irepresibil de marasmul unui
esec hic et nunc.

Opinez ca existd, In contextul vizionarismului roménesc, o faza
incipienta, de coagulare, reprezentatd de Ion Heliade Radulescu, in a
carui poezie coexistd, intr-un mixaj sui generis, toate tipurile de vizio-
narism. Dincolo de acest insolit hibrid compozitional, i situez pe Mihai
Eminescu (tipul mitic) si pe Tudor Arghezi (tipul religios) sub specia
vizionarismului primar. Figurile tutelare ale vizionarismului secundar, in
conceptia mea, sunt Alexandru Macedonski (tipul barochizant) si
Octavian Goga (tipul social).

Este posibila, in grila formulatd de mine, chiar o filiatie ideologica.
Astfel, poezia eminesciana se revendicad, cel putin intr-o prima faza, de la
cea a lui Heliade Radulescu. Eminescu, la randul sau, va genera doua
profiluri poetice diferite: Arghezi si Macedonski. In fine, creatia lui Goga
vine ca o continuare a ,,poeziei sociale‘ teoretizate de Macedonski.

De asemenea, intreaga mea interpretare trebuie pusa obligatoriu in
relatie cu morfologia vizionarismului, in particular cu binomul sub care
se realizeaza viziunea ca produs: lumi fictive sau chiar posibile, generate
si fundamentate estetic versus versiuni exhaustive ale realului.
Vizionarismul mitic eminescian, relationat cu vizionarismul barochizant
macedonskian, se pliazd pe primul mod de interpretare a viziunii.
Vizionarismul religios arghezian, relationat cu vizionarismul social al lui
Goga, corespunde celui de-al doilea mod de interpretare.

In cele ce urmeazi, voi incerca si demonstrez caracterul emina-
mente eclectic al poeziei lui lon Heliade Radulescu, precum si faptul ca
vizionarismul acestuia este un punct nodal in dezvoltarea si In
consolidarea unui tip cu totul special de lirica. Poetul pasoptist este cel
dintai vizionar autentic din spatiul autohton: acest fapt va influenta in
mod semnificativ evolutia romantismului, mai ales a celui eminescian,
creand premisele unui vizionarism organic in poezia autohtona. Desi
inegale ca valoare, productiile artistice heliadesti demonstreaza resursele
imagistice ale limbii romane literare intr-un moment crucial.

2. Probleme teoretice

Vizionarismul este decelabil mai ales in cadrul unei poetici roman-
tice explicite, devenite aproape programatica in literaturile europene din
prima jumatate a secolului al XIX-lea. Convulsiile revolutionare, dublate
de pulsiuni ideologice, au scuturat puternic osatura mentalitard a lumii
artistice autohtone. Primul poet care isi asuma in mod deliberat statutul
de vizionar este lon Heliade Radulescu. Desi scopul meu este o analiza
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detaliatd a instantelor de discurs poetic pe care le recuperez din unghi
vizionar, consider nu lipsit de importantd un preambul bazat pe
conceptiile mai largi ale autorului cu privire la poet, la poezie si la
functiile acesteia, precum si la alte aspecte relevante in contextul temei
mele, asa cum sunt ele diseminate in opera. In pofida incongruentelor si
rateurilor inerente unui ,,incepator cultural, Heliade Radulescu joaca un
rol capital in dezvoltarea liricii autohtone, dupd cum puncteazd si
Alexandru George: ,,Activitatea lui e lipsita cu totul de frana unui control
strict e, de aceea, inegald, prapastioasa si mereu vulnerabild. E singurul
temperament de mare scriitor dinainte de Eminescu, in legaturd cu care
poate sta, aruncand o punte peste o intreagd generatie literard
intermediara® (1980: 228). Totusi, nu ma pot ralia conceptiei critice a
Ioanei Em. Petrescu, potrivit careia ,,poezia eminesciand reprezinta
momentul in care viziunea se instaureaza in locul vederii, Incununand
cautdrile romantismului romanesc si definitivand reperele unui concept-
etalon de «poeticitaten* (1998: 25). Chiar autoarea admite, Intr-un rand,
ca experimentul heliadesc, subintins de o serie de artificii lexicale, nu
retorice, ,,este cea mai curajoasa solutie exersatd nainte de Eminescu de
un poet cu fibra vizionara [...]* (1998: 49). Inca de la Heliade Radulescu
se poate vorbi, cred, despre o etapa importantd a vizionarismului,
Eminescu glisand pe un tipar deja consacrat.

Pentru Heliade Radulescu, poezia se Invatd ca orice techne (gr.
mestesug, iscusintd, artd, stiinta aplicata), aceasta etaland, in plus,
caracteristicile formale ale unui sistem lingvistic care trebuie aprehendat
cu atentie. lata ce declard autorul in lucrarea Regulile sau gramatica
poeziei: ,,Poezia isi are limba ei ca si toate celelalte stiinte si mestesuguri,
si, ca sa o intelegi, trebuie sd o inveti precum se invata toate limbile [...]*
(apud Marino, 1968: 318). Aceastd ineditd simbioza poezie — cod
lingvistic se caracterizeaza, dupa Paul Cornea, prin trei elemente:
»intuitia orficd a unei realitati spirituale disimulata indaratul aparentelor;
un vocabular puternic, in parte de inventie personald, continand un mare
numar de abstractiuni (deci capabil sa denumeasca un vast nomenclator
conceptual); in fine, densificarea campului semantic printr-o rostire
sectionatd, frusta, ldsatd dinadins in nedeterminare, facutad complice cu
tacerea, transformatd in mister” (1980: 28). Astfel, in opinia teoreticia-
nului roman, toate acestea pot fi subsumate ideilor de amdnare si chiar de
suspendare a descrierii obiectului, economia de limbaj avand ca scop
circumscrierea unui numar indefinit de sensuri posibile. Mi se pare insa
ca discursul poetic al lui Heliade Radulescu suferd tocmai de o
verbalizare excesiva, functia inefabilului nefiind exploatata, in literatura
autohtond, de niciun poet pana la Eminescu. Daca se obtine efectul unei
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taine, aceasta nu este nutritd decat de rocambolescul sententios al frazelor
supraaglomerate.

Heliade Radulescu este obsedat, ca si Macedonski mai tarziu (care
va relua unele mituri panromantice Intr-un moment in care acestea deve-
niserd obsolescente, demersul poetului fiind de aceea unul barochizant),
de sacralitatea liricii. Poetul insusi este investit cu prerogative divine. In
acest sens, Adrian Marino noteaza: ,marile sinteze de la inceputul
veacului (al XIX-lea, n. n.), istorice si sociologice, vor sublinia cu putere
relatia literaturd-religie. [...] O puternicd romantizare a crestinismului se
constatd si in literatura germana, italiand etc. Treptat, aceasta fervoare se
converteste sau se ,,hibridizeaza cu estetismul® (1992: 174).

Chiar si la nivelul operei intentional stiintifice (abundand insd in
elucubratii alchimice) Heliade Réadulescu afiseaza o persona profetica.
Reiterand un scenariu initiatic plasat illo tempore, scriitorul urmareste, in
Biblice si chiar in Suvenirele si impresiile unui proscris, forjarea unui
cod lingvistic suprem, a unui ,,idiom-simbol“.?> Este vorba, in fond,
despre o incercare iluzorie de reconstituire a unei ,,limbi adamice®, in
acord cu ideologia ,,tare* a unei epoci in prelungirea Iluminismului, care
prescria ca fundament gnoseologic enuntarea exclusiv a adevarului.
,,Cacli, se credea, dacd nu ar putea spune minciuni, dacad n-ar putea ignora
voit sau nu adevarul, oamenii s-ar intelege perfect intre ei* (1992: 92),
afirma, ironic, Andrei Cornea.

In tot ceea ce intreprinde, scriitorul pasoptist este animat de acest
ideal mesianic; el nu poate concepe si descrie realul decat in termeni
absoluti, indici ai unei grandori idealist-romantice. In consonantid cu
ideile profesate de Goethe si de romanticii europeni (Novalis, Friedrich
Schlegel), pentru care Biblia constituie arhetipul scriptural® (dupi cum
sugereaza Adrian Marino, aceasta s-ar datora, in primul rand, pluralitatii
hermeneutice a textelor sacre),* Heliade Radulescu isi asuma statura unui
energumen preocupat, vanitos, de lupta cu fortele Intunericului (nu atat
material, cat, mai ales, spiritual). Contururile insolite ale figurii de exarh
sui generis penduleaza ametitor intre orgoliul exaltat iIn mod pueril si
autoironie, mergand, in unele cazuri,” pani la totala negare de sine. Fapt
relativ rar Insd, profetismul mundan se pliaza perfect asupra tulburelui
profetism transcendental.

2 Umberto Eco a publicat un volum care exploreaza maniile si fanteziile legate de limba
ale ganditorilor. Printre acestea, se numara si cele despre ,,limbile din Paradis®. Pentru
mai multe detalii, ¢f. Eco, 2002: 29-67.

3 Cf. Marino, 1992: 176.

4 Cf. Marino, 1987: 128-131, in special 130.

5 Astfel se intAmpla, de pilda, in Domnul Sarsaili autorul.
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In pofida tuturor acestor aspecte sus-citate, explicitind termenul de
profet (in a carui arie semantica se plaseaza el insusi, transgresdnd-o in
final), Heliade Ridulescu face apologia unui Ubermensch din specia lui
Nietzsche care, in deplina luciditate, devine figurd exemplard. latd cum
se exprimad autorul in randurile inflamate din lucrarea Descrierea Europei
dupe tractatul din Paris: ,,Caci profet nu inseamnd un individ ce citeste
pe stele [...], cu atat mai putin nu e un om in delir sau in convulsii, nu in
stare de lunatic sau catalipsie ce scoate vorbe incoherente, fara sir, fara sa
stie nici Insusi a-si da cuvant de intelesul lor. Ci din contrd, un om
destept, in starea cea mai normala [...], in toatd vigoarea facultatilor sale
fizice si intelectuali, in toatd virtutea mintii si judecdtii sale [...]* (apud
Zaciu, Papahagi, Sasu, II, 1998: 497). Prin aceasta, el se distanteaza de
opiniile anticilor in privinta profetului creator (i.e. poeta vates). Democrit
si chiar Platon sustin depersonalizarea completa a celui stdpanit de
enthousiasmos, astfel Incat responsabilitatea creatiei artistice 1i incumba
zeului inspirator: geniul insusi devine un simplu accident al
transcendentei. Cel ce va fi desemnat ulterior prin sintagmele poeta
artifex sau poeta faber nici macar nu intrd in ecuatie. Creatorul de versuri
este doar un receptacul divin, cdruia nu 1 se aloca o functie reflexiva si
nici macar o constiintd elementara.

Poetii reprezintd, in conceptia exprimatd de Heliade Radulescu in
Pentru poezie, niste ,,patriarsi ai Intelegerii (1968: 176), exemplare alese
ale umanitatii care ,,mergea Inaintea tuturor noroadelor lumei intregi cu
lira in mana pe deosebite drumuri ce au umblat. Poetii singuri au dat
pricind si au impins Tnainte spre sporire toate intelegerile (1968: 176).
Stihuitorii capdtd contururile hiperbolizate ale unor fiinte alese, descinse
dintr-un spatiu sacral (in fond, cliseu romantic). Heliade Radulescu
exprima aceeasi idee a lui Shelley (din A Defence of Poetry), potrivit
careia poetii sunt ,,legislatorii lumii* (legislators of the world). Ideea va
fi preluatd (poate, inconstient) de Goga, apologetul mesianic al
socialului. Calitatea ultimd a unui poet este conferitd de statutul sau
ontologic: adevaratul creator rejecteaza artificiozitatea forjarii versurilor,
fiind, mai degraba, un ins stapanit de enthousiasmos (gr. faptul de a fi
locuit sau posedat de o divinitate).® Aceasti tezi se opune celei pe care
am citat-o anterior, referitoare la luciditatea poetului genial, subliniind
caracterul contradictoriu al gandirii heliadesti. Mai mult, in expresia lui
Paul Cornea, poetului ,1i placea sa-si atribuie darul spontaneitatii,
facultatea artistului genial, ndscut, iar nu facut, la care cantecul tasneste
fara premeditare, ca trilul privighetorii® (1980: 163-164) (un alt poncif al

¢ Cf. Peters, 1993: 90.
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epocii). Pe langd acest caracter genial-spontan al stihuitorului, Grigore
Tugui observa si o altd caracteristicd a acestuia: astfel, artistul apare,
simultan, ,,ca un om supus incercarilor dure ale existentei, ca o victima a
ignorantei si ingratitudinii® (1984: 148). In fapt, aceasti tezi o prefigu-
reaza pe cea care va face carierd in perioada romantico-simbolista a lui
Macedonski. Pe Heliade Radulescu 1l leagd de Macedonski si ,,poza® de
bard abscons.

L-am plasat pe Heliade Radulescu in faza de coagulare a vizionaris-
mului autohton (o etapad pur experimentald, din perspectiva contem-
porand) dintr-un motiv bine intemeiat. Acest predecesor al lui Eminescu
confunda, adesea, planul intramundan cu cel extramundan: poetul are o
functie estetica, dar si una sociald, un rol descriptiv, dar si unul corectiv.
Acestea se grupeaza si in jurul unei functii religioase. Gandirea lui
Heliade Radulescu este un creuzet ideologic, in care se topesc laolalta
tendinte si conceptii contradictorii. La iesirea din athanor, gandurile se
asaza firesc in matca identitard care le-a fost destinata, Insa, pana atunci,
in personalitatea politropicd a lui Heliade Radulescu existd, simultan,
miticul mag vizionar eminescian si figura mesianic-utopica din poezia lui
Goga. De asemenea, exista credinciosul care trdieste cu aprehensiunea
pedepsei divine iminente, ca in poezia lui Arghezi. Se poate vorbi, la
Heliade Rddulescu, si despre o coordonata barochizanta, intrucat mastile
pe care le adopta sunt contradictorii, astfel incat purtatorul lor, orbit de
vanitate, pierde orice simt al congruentei si al masurii. Macedonski,
figura emblematica a acestui tip de vizionarism secundar, este sedus de o
anume paradigmd romanticd obsolescenta si, plasandu-si formula poetica
declarativ in opozitie cu cea eminesciana, ajunge s-o pastiseze. In mod
evident, Heliade Radulescu, scriitor de frontiera, este, si el, un om al
contradictiilor, insd acestea sunt cauzate in primul rdnd de particu-
laritatile contextului social in care a fost plasat individul. Dupd cum
demonstreaza si Eugen Negrici, ,,Heliade e mai tanar si, prin asta, mai
modern decat serii intregi de scriitori timorati de traditie. $1 cum sa nu fie
asa cand in epoca sa, ca in spatiul edenic al primilor oameni, lipseste
sentimentul ridicolului: tinerii fac jurdminte romantioase in biserica
pentru a schimba soarta tarii, cred in utopii, lanseaza fantasmagorice
proiecte. Heliade Insusi se imbraca in togd pentru a relatiniza limba si e
gata sd schimbe vorbele cand nu poate modifica, cum vrea, realitatea®
(1980: 205). Precum aratam anterior, poetul retraseaza liniile generale ale
unui mister initiatic in sens antic, In aceeasi masurd in care luptd cu
elementele intr-un sens aproape concret, cu lipsa de pudoare metafizica a
pionierilor Vestului american. Oricum, profetismul diseminat in poezia
heliadescd constituie o evidentd, iar paradigma in care il situez pe
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Heliade Rddulescu este una blakeana, nu, asa cum s-a incercat pana
acum, miltoniana. Poetul roman se lasd ispitit de aceeasi geografie
simbolico-mitologica a poetului englez, In care plaseaza emergenta si
dezvoltarea temporala a unor rituri exemplare. Constructia poetica este,
asa cum am aratat, eteroclita, ingloband un filon mistic.

Filosofia lui Heliade Radulescu sustine edificiul poetic si il comple-
teaza. Al. Dima noteaza cu justete: ,,Lumea (la Heliade Radulescu, n. n.)
e vazuta metafizic, dincolo de fenomenalitatea ei stricta, deci transcen-
dent si aci se neacd in misticism, uneori de aspect talmudic si cabalistic*
(1982: 36). loana Em. Petrescu observa cd ,,structura operei lui Heliade-
Rédulescu respecta structura deltei «istorice», al cdrei arhetip rdmane
Spiritul-Materia-Universul. Atunci cind aspira la valoarea de totalitate,
opera se naste prin conjugarea a doud limbaje (limbajul Spiritului si cel al
Materiei), cu o rezultanta de tip « Universuly* (Zaciu, Papahagi, Sasu, II,
1998: 499). Explicatia este, in fond, aristotelica, loana Em. Petrescu
neficand altceva decit s-o aplice mecanic pe schema unei opere. in
Metafizica sa, Stagiritul nu confera independenta materiei; ea dobandeste
un statut ontologic doar atunci cand atrage, prin simpatie, forma. Intre
materie 1 forma se instituie un raport de subordonare reciproca, de tipul
,a implici b*“/,b implici a“.” Romanticul Heliade Radulescu {si
fundamenteaza filosofia pe un principiu clasic, acela al armoniei
platoniciene. lata ce declara autorul in lucrarea Echilibru intre antiteze:
,binele, cu un cuvant, std n echilibrul antitezelor si raul — in ruperea
echilibrului antitezelor (apud Tomoioagd, 1980: 231). Spiritualismul
heliadesc, ca dualism, rejecteaza in mod evident orice conceptie monista.
Dialectic 1nsa, Heliade Radulescu imparte cognoscibilul in delte, cea
supremd fiind constituitd de Dumnezeu-Tatél (Spiritul), Dumnezeu-Fiul
(care poate fi Materia sau Universul) si Duhul Sfant (Spiritul Veritatii).
Tot acest esoterism religios provine de la doi ganditori francezi obscuri,
Pierre Leroux si Fabre d’Olivet. Mai existd, la Heliade Radulescu, si o
componentd mecanicisti. Radu Tomoioagd conchide: ,,In liniile sale
esentiale, conceptia filosoficd a lui Eliade trebuie, de aceea, sd fie
consideratd ca o varietate a dialecticii idealiste (1980: 236-237),
influentatd puternic de filosofi utopizanti, precum Fourier sau Proudhon.

Voi analiza, in continuare, modul de realizare practica a vizionaris-
mului heliadesc, asa cum transpare acesta din poezie (procedura
exegetica este diacronica).

7 Cf. in acest sens Dumitriu, 1990: 58-73.
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3. Exegeza poeziei

Textele heliadesti circumscrise vizionarismului sunt relativ nume-
roase. Pentru a nu complica expunerea si pentru a imprima o anumita
geometrie discursului critic interpretativ, voi trata textele poetice
cronologic (aceasta abordare diacronica permite observarea evolutiei si a
rafinarii mijloacelor vizionare de expresie utilizate de eul instaurator).

Primul text liric de care ma voi ocupa, Serafimul si heruvimul sau
Mdngdierea constiintei §i mustrarea cugetului (1833), a fost relationat de
autor cu Visul (1836) (si In acesta din urma apar cele doua figuri
desprinse din imaginarul sacru), poemele alcatuind, in expresia lui Al.
Piru, ,,un diptic liric autobiografic, care a suscitat interpretari rauvoitoare
[...]* (1971: 65). Poemul traseaza ebosele a doud personaje divine
desprinse parcd din imaginarul blakean,® una grefati pe elemente ale
blandetii si ale serenitatii, cealaltd — pe figuri ale puterii si ale pedepsei.
Heliade Rédulescu insusi probeazd o apetenta barocd atunci cand se lasa
sedus de simbolistica fecunda a contrariilor: ,,[...] Descriind Serafimul
nu am facut decat o aluzie sau asemanare de tot ce am vazut mai frumos
in viata-mi [...]. Descriind Heruvimul [...] fac o adunare [...] de tot ce a
putut sa ma opreasca de la rau [...]* (apud Piru, 1971: 65-66). Alegoria
din titlu este perfect transparentd: constiinta menajeaza, in vreme ce
cugetul are caracter punitiv. Imaginile sunt plasate in antitezd si
construite pe ideea tutelard de simt vizual: ,,Frumos serafim! Imi place/
La tine a ma uita,/ In ochii tai a cita[...]. Vazul serafimului are functie
corectiva: el poate influenta in mod substantial viziunea eului. Aproape
tot lexicul textului poetic este In consonantd cu lumina, element ce
impresioneaza simtul vizual si implica, semantic, germinatia si cunoas-
terea. Privirea serafimului devine garant ontologic, intr-o eternizare a
contemplarii (gr. theoria) Frumosului, ca in traditia platoniciana, vazul
fiind, din nou, simtul privilegiat: ,,Frumosi iti sunt ochii! frumoasa ti-e
fata!/ Frumos iti e zborul, o, inger ceresc!/ $i de-mi este draga, de-mi
place viata,/ E d-ast sfant nesatiu ca sd te privesc.// Fie ca-n veci astfel s-
am a ta fiintd!/ Fata ta sd-mi raza pand la mormant,/ Ochii-ti sd-mi
aprinza supusa-mi credintd,/ Lumina-ti luceasca la slabu-mi cuvant!®.
Ultimul vers traduce insd o idee poeticd avansata si inverseaza raportul
de forte. Pentru prima data, ni se ,sopteste” starea reala de fapt: eul
producator, investit cu puteri demiurgice, poate actiona asupra figurii
divine, in fond, materie lirica inzestratd cu calitati proteice, aflata la

8 Ar fi vorba despre dubletul Rintrah-Palamabron, simbolizdnd Furia profetica si Mila
divina.
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dispozitia acestui res cogitans. In calitate de cogitatum, serafimul este
pacient, nu agent, suferind toate modificarile pe care inspiratia sau ima-
ginatia i le dicteazi eului. In opozitie cu serafimul, heruvimul apartine
stihialului. Heliade Rédulescu experimenteaza acea reactie pe care fiinta
creata o are in raport cu numinosul, perceput, in termenii lui Rudolf Otto,
ca tremendum, un adjectiv care s-ar traduce prin ,,infricosator* (am evitat
apropierea serafimului de fascinantul lui Otto, intrucat acesta din urma
este pus in relatie cu excesul dionisiac): ,,Heruvim! ma-nfioreaza/
Inmultita ta vedere/ Multii tii ochi privegheazi/ Ca singura prevedere/
Eu te vaz si ma sfiesc. Multiplicarea argusiand a organelor de simt
subordonate privirii inspdimantd; privirea unicd este cea a linistii
contemplative, privirea multipld este punitiva, are functie represiva. In
ultima instanta, verbum-ul este transgresat, ochii devenind un /ogos mult
mai solid fundamentat semantic, mediat de functia purificatoare a
focului, element primordial. Pacatul este relationat de poet cu cel adamic,
primordial, sintetic definit (cu o sintagma a lui Rudolf Otto) drept
,opusul valorii sacrului® (1996 a: 171): ,,Tu-mi opresti raiul, mi-aduci
aminte/ A mea gresald, si ma-ngrozesc!/ Limba ta tace, n-auz cuvinte,/
Dar 1iti ard ochii, ei imi vorbesc. Nu trebuie neglijate nici imaginile de
sublim apocaliptic din epifaniile si hierofaniile maiestuosului crud:
,Cand viforul se scoald, cand cerul se manie,/ Cand negura se-ntinde,
cand norii se-mpletesc,/ Cand focul sarpuieste d-a lungul in tarie/ Cu
fulgerul, atuncea cu groaza te privesc./ [...]/ Pe orice spdimanteaza s-
amerinta viata,/ In orice loc de groazi, acolo te ziresc:/ Ca tunetul ti-e
glasul, ca fulgerul ti-e fata!/ Fulger in mine trece cdnd ochii-mi te-
ntalnesc!*. Versurile exaltate transcriu si categoria colosalului, legatd de
augmentarea elementului numinos, prin care se induce in psyché teama
irationald de supranatural. Rudolf Otto noteaza: ,,Sensul lui de baza se
referd la ceea ce este infricosator, sinistru in numinos. Dezvoltand aceste
elemente, el ia apoi sensul de dirus si tremendus, de rau si impunator, de
puternic si ciudat, de uimitor si admirabil, de infiordtor si fascinant, de
divin si demonic si «energic»* (1996 b: 54). Apropierile pe care le-am
facut de Rudolf Otto nu sunt deloc fortuite. Poezia vizionard, de orice
naturd ar fi aceasta, apeleaza la un lexic special, puternic dominat de
metafore ale Absolutului. Astfel se pot explica obositoarele explozii
imagistice, cromatismul frust si retorica dialogului care se stabileste ntre
planul imanent si cel transcendent. Dupd cum se observd, in faza de
coagulare a vizionarismului autohton, poezia este infuzata de elemente de
natura ocultd, chiar mistica, elemente care vor fi, treptat, absorbite, in
cazul lui Eminescu, in categoria romantica a miticului filosofic. Atéta
vreme cat Frumosul constituie motorul emotional-simbolic al intregului
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poem, versurile blocheaza trecerea spre vizionarismul de tip religios, n
care fiorul mistic difuz este substituit de experienta totala a religiosului
(ca joc al polarititilor credinta/indoiald). La Arghezi, de pilda, filonul
religios este constituit tocmai ca urmare a refuzului acestui deus otiosus
de a se manifesta. Or, trebuie spus, literatura mistica se fundamenteaza
tocmai pe prezenta extazului, pe contactul direct, chiar la nivel senzorial,
dintre Creator si creatura.

Poemul Cutremurul (1839) ar intra, la rigoare, sub specia vizionaris-
mului social de tip Goga. Este vorba despre o viziune terestra, eshato-
logicd, bazatd pe multiple sugestii vizuale si auditive. Miscarile sunt
trepidante, stihiile dezlantuite ating paroxismul, iar tensiunea lirica va
creste in paralel. Dinamismul textului este probat si de un mare numar de
verbe la indicativ prezent, care traduc o hierofanie. Judecata divina se
infaptuieste rapid, vinovatii sunt destinati regiunilor infernale, in vreme
ce recompensa inocentilor este contemplarea eterna a Binelui suprem (si
unii, si altii sunt identificati metonimic): ,,Uite, urlet s-aude! colcaie, sare
pamantul,/ Tremura, zguduie, saltd, colcdie, crapd, plesneste./ Zguduie
iar, rastoarnd; trosnet, tipat s-aude,/ Spontaneu lumea se-nchind. Domnul
trece-n manie.// Si crima se ascunde, pacatu-ncremeneste;/ Tot pacatosu-
asteapta al lumii, -al sdu finit;/ Pamantul 1l inghite si cerul il striveste,/ lar
dreptul la cer cata, si Domnul s-a-mblanzit*. Dupd acest moment extrem
de dens, tensiunea lirica se edulcoreaza, retorica dobandind pronuntate
accente sociale. Strofele se ordoneazd in directia unui mesianism social,
fundamentat pe un socialism utopic evident. Apar, din nou, heruvimii
(,,cherubimii®) si serafimii, cu aceleasi caracteristici ca in poemul
discutat anterior. Dimensiunea etica a versurilor ucide substanta poetica;
scriitura se transforma intr-un penibil manifest. Este nevoie de infinite
precautii auctoriale pentru ca Intregul edificiu sa nu se descompund sub
presiunea carcanelor retorice atat de puternic ideologizate. De pilda,
proletarii asupriti sunt conjurati patetic sd adopte o atitudine pasiva (am
spune astdzi, dupd experienta lui Gandhi, de ahimsa, de non-violentd) in
raport cu cei avuti (perceputi, natural, ca opresori), in asteptarea
iminentei recompense divine, fiindcd ei vor fi mostenitorii imparatiei
eterne: ,,Veti fi d-a dreapta, popoli, cand va domni Cuvantul./ Rabdare,
cd Intr-insul cei umili vor tradi,/ $-a voastrd mostenire va fi atunci
pamantul;/ Rabdati, n-ardicati bratul, ca pacea va domni*.

Cu o retoricd emfatica, prolix pe alocuri, fragmentul epic Mihaida
(1859) nu mai convinge astazi in ansamblu (exemplele mai interesante nu
pot fi extrase decat din cantul intdi). Totusi, opinez ca poemul, asa
neterminat cum este, cuprinde suficiente elemente din recuzita vizionara.
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Invocatia citre muzi depéseste conventionalul,” eul producitor invocand
mania (gr. nebunia) sau starea cunoscuta de enthousiasmos: ,,Tu da sem-
nalul, muza, la prima mea cantare,/ In sanul meu revarsd mania cea sacra;/
Aprinde-a mele versuri cu flacara-ti divina [...]*. Pantocratorul isi asuma
statutul suprem si, utilizdnd o retoricd declamativ-biblica, se proclama
omniscient si omnipotent, dorinta sa singurd fiind apta de a pune lucrurile
in miscare. Cu toate acestea, constituindu-se in fundament ontologic al
tuturor elementelor universului, creator al spatiului, timpului si cauzalitatii,
Incarnarea Logos-ului nu uitd sd sublinieze liberul arbitru al constiintei
umane: ,,Sunt Alfa si Omega, principiul si finitul;/ lar intervalul este al
liberei vointe./ [...]/ Statornicit-am locul, am zis si curga timpul;/ In ori-
care fiintd impus-am si natura-i,/ Oricare faptd zis-am sd-si aiba
consecinta“. Christos isi infatiseaza, in continuare, incarnarea, utilizandu-
se un lexic blakean (de exemplu, fuziunile sacru-profan, religie-stiinta).
Unii termeni sunt subliniati prin ortografierea cu majuscule: ,,Se implinira
secoli. Prin raza ceea vie/ Si deifacatoare a SPIRTULUI STIINTEIL/ Din
creatoare-AGAPE a ZEULUI-PARINTE,/ In sanul curitiei, verginititii
sacre/ M-am conceput pe SINE, materie luat-am,/ M-am revestit cu dansa
ca-n ceruri cu lumina,/ S-am incarnat CUVANTUL, si deifac pe omul®.
Ulterior, eul instaurator se confruntd cu o acuta crizd a limbajului, care,
nespiritualizat, esueaza in incercarea de a evoca adevarata rostire divina.
De aceea, chiar si limbajul poetic este o parafraza deformatoare, limitativa
a cuvintelor sacre, pronuntate de Christ in Empireu, care, mai mult, au
proprietatea de a transcende temporalitatea, fiind enuntate si aprehendate
instantaneu de catre destinatar. Eul creator atinge astfel o treapta rilkeand a
initierii prin absenta rostirii exterioare, cuvintele comunicandu-si sensul
esoteric intr-un mod nemediat: ,,0, cat de lungd este, de tot materiala/
Umana incercare d-a exprima cuvantul/ Cerescului PARINTE! E alta
limba-n ceruri,/ Cu totul spirituald, e clipa, s-a zis toate;/ E limba a luminei
ce-abia imitd ochii [...]*. Interesant este momentul innobilarii barbatului
ales de catre inspiratia divina, gratie careia individul se metamorfozeaza in
profet (sugestiile biblice explicite sunt constituite de Enoh si de Ilie). Omul
stapanit de geniu isi transcende conditia limitativd si accede la planul
celest, fiind transformat in mod fundamental. Imaginile heliadesti au, in
aceste randuri, o stranie consistentd holderliniana: ,,Sublim este barbatul
cand intrd in el geniul/ Cerestilor vointe si inspirat il miscad!/ Materia
framantd in neastampar sacru/ Si-ncinde carne, minte! E alt Enoh ce
svoald/ Pe aripa stiintei, rapit d-a sa credinta./ E un profet in planuri, al

% Sa mai punctez aici si ca Blake utilizeazd procedeul invocatiei citre muza (de pilda, in
poemul Milton).
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doilea Elie/ Ce pe un car de flacari s-avantd catre ceruri/ Sa-nveste
majestatea c-o frunte radioasa!“. Intalnirea dintre cele doua fiinte de
exceptie, Mihai si chiriarhul Eftimie, se consuma tot intr-o atmosfera
incarcata de mister, iar recunoasterea misticd are loc prin intermediul
simtului privilegiat al vizului, agent si pacient (controlator si controlat): ,,1l
pune jos sd sazd si cautd in ochii-i/ $i recunoaste-ntr-insii aceeasi
exprimare/ Arcand si divina a visului de noaptea/ Ce-aprinsese-ntr-insul
acea manie sacra [...]"“

Poemul In asteptarea lui 1848. Preziua. Psalm (1847) apartine
vizionarismului social, cu elemente religioase. Clamoarea eului creator,
pateticd pana la impudoare, dobandeste contururile unei invocatii biblice;
treptat, vocea auctoriald se individualizeaza, iar tonul preia reflexele
solemne si grave ale prorocilor veterotestamentari: ,,Strigarea-mi ajunga
pand la tine/ Si-exhauzi-mi, Doamne, ruga fierbinte!/ Amar mi-e plansul;
nu-ti intoarce fata,/ Auzi-mi chemarea in ziua durerii/ $-al infrantei inimi
astupat geamat®. Precum Blake vizualizeaza, profetic, o noud (si totusi
atemporald) geometrie sacra pe coordonatele Britaniei, plasind noul
lerusalim chiar in inima imperiului, Heliade Radulescu are intuitia poetica
a unel Romanii sionizate in sens spiritual, spatiu al dreptatii divine si al
egalitatii sociale absolute: ,,Tu, Doamne, singur, fiintd supremd,/ Vei
rentregi aceastd Sion noua“. Intricatie de psalm arghezian si bocet in
maniera lui Goga, poemul heliadesc se individualizeaza prin forta evocarii
artistice a Divinitatii, dar are de suferit estetic prin intruziuni ale socialului.

O viziune geometrica se evidentiazd In Sdanta cetate (1850-1851),
poem care, dupd I. Negoitescu, ,,se realizeazd ca utopie a limbajului, ca
textualitate utopica® (2002: 77). Arhitecturd morusiand tipica, edificiul
sacru este un al doilea templu al lui Solomon, glorie a Divinitatii pe
pimant si mangiere a pauperilor. In ea, Christ, ca judecitor suprem,
imparte dreptatea si pedepseste pacatul. Modelele utopiei par a fi, pe de o
parte, augustiniana Cetate a lui Dumnezeu, pe de alta parte, nu mai putin
faimoasa Cetate a Soarelui a lut Tommaso Campanella. Imaginea nu este
straina nici de cea propusd de traditia ebraica a lerusalimului, ca spatiu
consacrat lui YHWH de citre poporul ales.!” La rigoare, i se mai poate
identifica un corespondent: Golgonooza, Orasul lui Los descris de Blake

10 fn legatura cu caracterul acestui oras sacru, conceput ca sediu al Divinitatii pe pimant,
si de relatia sa cu ecclesia crestina, Mircea Eliade noteaza: ,,Jerusalimul celest a fost creat
de Dumnezeu 1n acelasi timp cu Paradisul, deci in aeternum. Orasul Ierusalim nu era decat
reproducerea aproximativd a modelului transcendent: putea fi pangaritd de catre om, dar
modelul era incoruptibil, nefiind implicat in timp. [...] Pe de o parte, biserica este
conceputd ca imitare a Ierusalimului celest, si aceasta incd din antichitatatea crestina; pe
de alta parte, reproduce Paradisul sau lumea celesta™ (1992: 59).
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in poemele Vala, or The Four Zoas, Milton si Jerusalem, spatiu al artei si
al manufacturii, conceput pe modelul anticei Roma quadrata sau, mai
exact, pe modelul unei mandale tibetane (un patrat inscris intr-un cerc).
Poemul este, totusi, doar partea intentionat finald a unei poeme
sociogonice extinse. Stranie este propensiunea aproape barocd a lui
Heliade Rédulescu (o vom intalni, in forma ei artistica deplina, la
Macedonski) pentru esente rare, pietre pretioase si culori stridente,
scaldate parca intr-o lumind vesperala: ,,Apocaliptica, santa cetate/ A
lumii noua splende radioasa/ De sperantd, d-amor, de libertate;/ incinge
muri nenvingi de adamante,/ Se coroana de turre nestemate,/ Naltd
coloane de porfir gigante,/ Pur ca cristalul aurul straluce,/ Rubin, safir,
smerald, iacint, brillante/ Tin unghiuri [...]*. Precum Campanella,
Heliade Radulescu realizeaza o ebosa ispititoare a unui loc al echilibrului
etern si al dreptatii sociale. Vazul esentializat este, din nou, suveran,
devenind martor al experientei numinoase. Nunta supremd se consuma in
solemnitatea unui cult al maiestatii, ca intr-un scenariu catolic, simpla
participare la act avand efect apotropaic: ,,Vazut-am splendoarea-ti. Frant
e picatul;/ In drept mirele vine cu testamentul./ Deschide-ti portile: intrd
Imparatul*.

Ajung, in acest punct, la cel mai ambitios proiect heliadesc, epopeea
Anatolida sau Omul i fortele (cele cinci canturi au fost publicate, initial,
in 1870). I. Negoitescu ii consacrd cateva pagini importante, punctand
mai ales influenta exercitata de Milton asupra poetului roman (Paradise
Lost devine, in interpretarea criticului, un adevarat hipotext al
Anatolidei)."! Primul cant, Empireul si Tohu-Bohu, se numea, intr-o
prima redactare, Caderea dracilor si descrie miltonian dezertarea morala
a ingerilor apostati, pe care furia divind i1 condamnd la prabusire si
claustrare in Tohu-Bohu (haosul primordial este desemnat prin exotismul
acestui termen ebraic). Ca si Blake, preocupat tot timpul de invétarea
limbii ebraice, Heliade Radulescu este sedus de termeni rari si pretiosi,
forjati printr-o etimologie fantezista: ,,Cad rebelii-n spatiu si vajaie
cazand,/ Haos, abis mare-i asteapta cdscand./ Pica si se schimba pe cat
trec din cer:/ Capete de angeli, de demoni picioare,/ Aripa cereasca una
se mai vede,/ Alta infernald la vale-nnegreste,/ Monstru la alti capul in
abis precede/ Talpele, lumina in cer mai luceste./ Neagra, fumeganda
acum sunt volvoare,/ Nume, suvenire din ceruri le pier”. In kathodos (gr.
cobordre, cddere [a sufletului]),'* viitorii ingeri infernali suferi un
straniu proces de metamorfoza, astfel incat, la un moment dat, ei nu

1 Cf. Negoitescu, 2002: 74-77.
12 Cf. Peters, 1993: 145.

BDD-V1798 © 2015 Aius PrintEd
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-08 19:20:37 UTC)



Actele Conferingei Internationale de Stiinte Umaniste si Sociale ,, Creativitate. Imaginar. Limbaj "/ 35

apartin nici Cerului, nici Infernului, ci regiunilor mediane, adica
Pamantului. Cu capul intr-un loc si cu picioarele in altul, diavolii fi
substituie pe oamenii inca necreati. Ca si aceste creaturi infernale, Adam
si Eva vor incélca legea divind, violand ideea de armonie sacrd, si vor
experimenta exilul din Paradisul terestru. Cantul al doilea, Imnul
Creatiunii, reprezintd, probabil, partea cea mai rezistentd a liricii lui
Heliade Radulescu. In expresia lui Eugen Simion, ,,delirul il obliga (pe
poet, n. n.) sa inventeze un limbaj nou acolo unde limba existenta nu este
suficientd. Imaginatia poetica isi creeazd propriul limbaj* (1980: 67). Eul
contempla extatic genezele succesive ale luminii, firmamentului, apelor,
astrelor, pestilor, pasarilor si animalelor pamantului, pentru a participa
solemn la bucuria purd a Sabatului primordial, climax pasional al intregii
bucati. Piesa liricd este compusd in maniera unui poem al lui Francesco
d’Assisi, Cdntecul Soarelui,'® care este, in fapt, un encomion al lui
Dumnezeu: ,,Materie si minte, cantati lauda mare,/ Cantarea creatiunii,
panhimniul fiintei!/ Cantati ziua a saptea, a Domnului zi santa:/ Sant,
sant, sant este domnul, omnipotent eternul!/ Plin este timpul, locul, plin
cerul si pamantul/ De gloria-i divina!“. Cantul al treilea, Viata sau
Androginul, ofera o delicatd descriere a Edenului si a vietii lejere a lui
Adam si a Evei 1n aceastd gradina a desfatdrilor. Cromatismul puternic al
paletei lirice are tonuri persane. Iubirea fizica in care se consuma nunta
primordiala face obiectul unui epitalam. In final, poetul il invoci pe
Milton ca martor al acestei casatorii, el constituind o reiterare a unel
potente figuri homerice, orbul vizionar: ,,In horul acestor angeli, o, bard
al Albionei,/ O, Milton, treci la randu-ti! De ai pierdut vederea,/ Ti-e
inima-n luminad si geniul in ceruri;/ Cu arpa ta de aur celebra imeneul,/
Saluta ca un vate amorul conjugal/ Cu care numai omul a fost dotat din
ceruri“. In cantul al patrulea, Arborul stiintei, materia lirica se subtiazi;
un prozaism alarmant ia locul efluviilor poetice din canturile precedente,
iar retorica discursivd prejudiciazd puternic unitatea si echilibrul
versurilor. Se intdlneste aici o referinta la ,,Varsta de Aur* a lui Hesiod.!*
In relatie cu aceasta, Paul Dugneanu noteazi: ,,Heliade considera, ca unii
scientologi de azi, cd asa-zisa «epocd de aur» este reminiscenta,
amintirea alegorica a unei nalte civilizatii a omenirii, cu o culturd si o

13 In latina, titlul complet este Canticum fratris Solis vel Laudes creaturarum, insi
poemul este compus in italiana veche. Pentru mai multe detalii, cf. Scrierile Sfantului
Francisc de Assisi, 1994: 94-95.

14 fn analiza structurald pe care i-o consacrd lui Hesiod, Jean-Pierre Vernant noteaza:
,»,Oamenii varstei de aur apar, fird ambiguitate, ca niste fiinte regale (subl. in text),
basilees, care ignora orice forma de activitate exterioard domeniului suveranitatii*
(1995: 38-39).
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stiintd avansata, intruchipatd de arborele cunoasterii [...]* (1995: 107).
Legatura cu scientologia este ilara, Heliade Radulescu ldsandu-se sedus,
in cel mai pur spirit romantic, de ideea ascendentei spirituale a trecutului
fata de prezent: ,,S-a zis cad pe atuncea locuitorii Terrei/ Era mai sus de
oameni cu mintea, cu puterea,/ Cand, domni pe elemente, rastrabatea
pamantul/ $i aerul si marea, cnd spatiul si timpul/ Era al lor dominiu
[..]¢. In fine, cantul al cincilea, Moartea sau fratii, este consacrat
cunoscutului episod biblic al uciderii pastorului Abel de cétre fratele sdu
mai mare, lucratorul pamantului Cain. Intrucat, la nivel istoric, moartea
pastorului marcheaza dizolvarea armoniei familiale primordiale, un
detaliu spatial (stanca in care este inmormantat Abel) este convertit Intr-
unul temporal, reprezentand elementul care delimiteaza o epoca de alta
care 11 succeda: ,,Acea stanca si grotd ca monument ramase,/ Ca punt de
demarcatie, hotar intre doi secoli,/ Intre edenianul, asprul ev de sudori,
laboare*.

In concluzie, se poate afirma, fard prea mari riscuri teoretice, ca
Heliade Radulescu oferd profilul unei personalitati contradictorii, unice
in literatura autohtond de pana la Eminescu. Poezia sa, incongruentd,
inegala valoric si exagerata terminologic, este primul exemplu romanesc
de romantism in sens european. Treptat, aproape toate ideile poetice
heliadesti (inclusiv cele teoretice cu privire la literatura sau la functiile
acesteia) isi vor gasi o forma independentd si mai bine nuantata la poeti
mult mai bine receptati de cercetarea universitard, precum Eminescu,
Macedonski, Arghezi sau Goga.
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