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Abstract: This study aims to highlight the symbolic valences of feminine proper names
in Istrati’s short stories. The cosmopolitan nature of the urban space of Comorofca is
reinforced by the impressive diversity of etymons that underlie feminine anthroponyms,
displaying various origins: Latin, Greek, Slavic, German and native. Along with other
features of Istrati’s work, these names underpin the writer’s literary internationality.
Whether craving for power or love, devoted or intriguing, honest or misleading,
enticing or devout, women can take multiple shapes in literary works. In Istrati’s texts,
female characters illustrate several types, such as the mother, the woman outlaw and
the femme fatale.

The expressive function of the feminine names in Istrati’s short stories is manifested at
the level of hypocoristics and nicknames, by means of metaphor and metonymy.
Keywords: typology of female characters, hypocoristic, metonymy, metaphor,
symbolism of names.

Introducere

Studiul de fata isi propune sa evidentieze valentele simbolice ale unor nume proprii
feminine din opera literard a lui Panait Istrati. Se porneste de la ideea ci ,numele proprii
din operele literare, ca secvente ale textului literar, se vor comporta ca pirti ale limbajului
poetic” (Istrate 2000: 11).

Cosmopolitismului spatiului natal urban al autorului investigat, Comorofca brii-
leana, ii corespunde bogitia etimoanelor antroponimice, atit feminine, cit si masculine:
latine, grecesti, slavone, germane, care, alaturi de alte caracteristici ale operei istratiene, vor
sustine si internationalitatea literara a scriitorului.

Existd o misterioasd corespondenti intre cuvinte si feminitate, subsumata puterii
de a zimisli, cici ,sufletul feminin este cel mai aproape de izvoarele Facerii” (Evdokimov
1995: 158). Insetate de putere sau de iubire, intrigante sau devotate, fidele sau ingeli-
toare, ispititoare sau cucernice, femeile pot avea multiple ipostazieri in operele literare.
La Istrati, personajele feminine ilustreazi citeva tipologii: femeia-mamd, femeia-haiduc,
femeia-fatald.
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Fie ci se numesc Anastasia, Adela, Chira sau Floarea, acestea manifestd o urd gratu-
itd si absurda fatd de copiii lor, sunt atipice, iar dupa cum arati si Kim Song Sou ,contrar
imaginii stereotipe pe care o poate avea figura materni, mamele din opera lui Istrati nu fac
parte din categoria celor ce se sacrifici mereu pentru copiii lor” (Song Sou 2010: 45), ci
intruchipeazi ,abandonul maternittii” (Song Sou 2010: 32).

Functia expresiva a unor nume proprii feminine la Panait Istrati

Functia expresiva a numelor proprii feminine istratiene se actualizeazi, prin interme-
diul metaforei si al metonimiei, la nivelul hipocoristicelor si al poreclelor, primele devenind
,simbonime” (Istrate 2000: 10).

Simbolismul numelor personajelor feminine sustine valoarea metaforica sau metoni-
micad a acestor antroponime.

Astfel, dupa cum arati Christian Ionescu (2001: 12), numele Adela (din povestirea
Nerantula),este de origine germanic si avea semnificatie clard, intrucét corespunde cuvan-
tului germanic adal (germ. Adel ‘nobilime’, Aedel nobil’)”. Sugestia metonimici negativi
este evidentd, intrucdt mama Adela stabileste in relatia cu Nerantula un raport injust de
forte: frica, spaima, angoasa si anxietatea determinind comportamentul supus al copilei in
fata brutalititii mamei.

Mama malefici a lui Codin, Anastasia (din ciclul Codin), poartd un nume vechi, de
origine greacd, format ,pe baza unui termen tehnic ecleziastic, andstasis, folosit si in epoca
precrestind cu sensul ‘inviere din moarte, dar consacrat de Biserici pentru a desemna
‘Invierea lui Cristos’ Subst. grecesc are la bazi verbul anasta-anistdnai ‘a se ridica, a se scula’
si este format din and- ‘sus’ si *-sta-, radical indo-european, reprezentat in aproape toate lim-
bile din aceasti familie (lat. stare si rom. a sta, gr. histdnai, v.sl. stati, sanscr. stha-)” (Ionescu
2001: 32). Ea va aduce moartea unicului siu fiu intr-o noapte cind, dupa ce inteti focul in
vatra, se ridica i ii turna pe gét ulei incins. Totodati ea se va elibera de ura imensi acumu-
lata si, astfel, la nivel simbolic va invia.

Mama Chira duce o viatd pasionald, fiindu-si singura stipind, in ciuda violentelor
sotului siu. Ea triieste dupi pofta inimii, chiar sub ochii celor doi copii mai mici (Chira si
Dragomir), incitandu-i si pe acestia si o urmeze:

»Eu ficeam de paza, mancand prajituri, in vreme ce curtezanii, — cu purtari, dealtminteri, cuvi-
incioase — stiteau turcegste pe covoare, cintau §i indemnau pe femei si joace dupa arii orientale
din ghitare, acompaniate de castagniete §i tamburine. Mama i Chira, imbracate in mitase si
sigetate de dorinti, jucau dantul batiste, se invarteau, se leginau, se ameteau.” (Istrati 1982: S1)

yIrebuie sa mai spun ¢, in casa mamei mele, traiam in iadul dragostei. Totul era dragoste: cele
doua femei, ca si iubitii lor, ca si toaletele, ca si lichiorurile, parfumurile, cantecele, jocurile.
Chiar fuga caraghioasa i dramatici a curtezanilor mi se parea voluptuoasi si pasionati [ ... ]
incepu viata de petreceri, de placeri si de amoruri nebune, pe care o aveam sub ochi §i pe care
tatdl meu nu putea si o impiedice cu toatd brutalitatea lui” (Istrati 1982: 54).

Prenumele Chira a patruns in limba roména in secolul al XV-lea, printr-un intermediar
slav, dar etimologia sa trebuie ciutata in greaca veche, unde ,kyrios insemna ‘patron, stipan’
si era adesea folosit ca epitet pentru diferite divinititi, mai ales pentru Zeus (aga cum apare
inci de la Pindar); in perioada iudeo-elenistici si apoi in cea crestind, Kjrios devine identic
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cu Theds ‘Dumnezeu™ (Ionescu 2001: 96). Sensul metaforic al numelui celor doui perso-
naje, mama si fiicé, este elocvent. Ambele Chire (din ciclul Chira Chiralina) se dovedesca fi
adevirate stipane ale placerilor trupesti'. De altfel, identitatea onomastica dintre mama si
fiica are functie de anticipare a destinului fetei, care il va reitera pe cel primeia.

Floricica Floarea Codrului (din Prezentarea haiducilor si din Cosma) renunti si ea la
fiul sau, Irimia, pe cdnd acesta avea doar doi ani, abandonandu-l intr-o padure. Specific
antroponimiei romanesti, femininul Floarea este o creatie pe teren autohton.

Forma Floarea este atestata in limba roméana inci de la inceputul secolului al XVI-lea
si ,poate continua forma latina Flora (nu exista niciun impediment fonetic sau istoric), care,
in plus, este si nume ‘crestin’ In onomastica latin, sunt atestate cu mult inaintea epocii cres-
tine numele de pers. Florus, Flora, strans legate de numele cunoscutei divinitati din mitolo-
gia romani Fléra, zeiti a florilor si a vegetatiei” (Ionescu 2001: 176). Semnificatii similare
atribuie acestui nume atat Domnita Tomescu (2001: 24), cat si Aurelia Bilan Mihailovici
(2003: 219). Reluarea radicalului Flor- si in derivatul diminutival Floricica accentueaza
valoarea metaforici a numelui personajului, care din jubita unui haiduc devine amanta unui
boier, pentru ca mai apoi si ia drumul codrilor.

Porecla Floarea Codrului subliniazi frumusetea femeii si rolul ei social, aceasta deve-
nind, dupi moartea lui Cosma (la finalul povestirii Mos Anghel), cipitan al haiducilor, ipos-
taza in care se regiseste plenar.

Singura mama protectoare si iubitoare, care sacrifici propria fericire in favoarea celei
a fiului sdu, este mama Joita, lipsitd de senzualitatea, erotismul si egoismul exacerbate ale
celorlalte ipostazieri ale maternititii istratiene. Aceasta, ca si in cazul altor scriitori (Ion
Creangi, Gorki) are ca model real pe insdsi mama autorului. Transcrieri autobiografice,
inclusiv numele real al mamei lui Panait Istrati, sustin valoarea documentari si autentici-
tatea paginilor dedicate acesteia in: Mihail, Mos Anghel, Codin, Biroul de plasare, In lumea
Mediteranei. Apus de soare. Nume afectiv si augural de origine greacd, forma veche a hipoco-
risticului Joita dateazi din secolul al XV-lea si a ajuns la noi prin intermediar slav. Conotatia
metonimica trimite la semnificatia etimologicd a numelui Zoe, al cirei derivat popular si
diminutival este acest nume ,,de origine indo-europeand, gr. zoe apartine aceleiasi familii in
care intri gr. bios (=Zenovia), lat. vita si rom. viatd” (Ionescu 2001: 404).

Tipul femeii-fatale poate fi ilustrat de personajele eponime: Chira, Nerantula, tata
Minca, dar si de Roza (din Familia Perlmutter) sau Sultana (din Prezentarea haiducilor).

Frumusetea deosebitd, pasiunea carnald, luxul, senzualitatea vestimentatiei i a parfu-
murilor, nesupunerea la niciun fel de norme sociale, familiale sau morale, sunt citeva dintre
caracteristicile celor doud Chire (din op.cit.) - stipane ale plicerilor orgiastice:

' Aceasti ipostaza a feminititii, curtezana, a incitat cel mai mult imaginatia barbatilor. Dorita
si hulitd, totodatd adorati si blestemat, ea rimine vegnic o provocare, indiferent ce forme ar lua:
de la stralucirea de altidatd, implicind frumusete, gratie si spirit, la trivialitate si vulgaritate. In acest
sens, Simone De Beauvoir arati ci: ,pentru puritanul timorat, prostituata intruchipeaza raul, rusinea,
boala, damnarea, inspira teami §i dezgust; nu apartine niciunui barbat, ci se imprumuta tuturor si
din asta triieste; ea regaseste prin aceasta independenta redutabili a zeitelor - mame primitive si
intruchipeaza Feminitatea pe care societatea masculind nu a sanctificat-o, care rimine incarcata de
puteri malefice” (De Beauvoir 2006: 65). Numai ci birbatul are nevoie de aceasta putere malefici a
femeii, vrajd si blestem, pentru a proiecta pe ecranul ei acele umbre de mister care au invaluit povestea
de patima si moarte a sufletului insetat de nostalgia reintregirii androgine.
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yMama si Chira erau frumoase de te-nnebuneau. Rochia le stringea talia de le-ai fi trecut-o
printr-un inel. Sanii rotunzi ca doi pepenasi. Parul rasfirat din belsug pe spate §i pe umerii goi.
Fruntea incercuiti de o panglica rosie aprinsa si genele lungi, clipind driceste parca pentru a
atata para flicrilor din ochii aprinsi de patimi.” (Istrati 1982: 52).

Apelativul metaforic Nerantula (gr. “mic portocal amar”), din povestirea omonima,
dat de Marco, iar apoi preluat si de grecul Epaminonda, precum si porecla (obtinuti prin
antonomazi) Sacagita — deoarece orfana care se pripasise intr-una din mahalalele Briilei
cira toata ziua apa aprovizionand casele din cartier —, nu par si o stinjeneasca pe micuta
care nu dorea si-si devoaleze adevirata identitate in fata niméanui. De altfel, cAtiva ani mai
tarziu, Nerantula devenitd Anicufa, intr-un bordel briilean unde o vor gisi cei doi prieteni
si rivali in dragoste, va sustine:

,— Numele meu adevirat! Numele meu adevirat! N-am un nume adevirat!

Umbla, incoace si incolo, prin incapere, cu ochii holbati, scinteind:

— Mi se spune, dupa cum vor: Sacagita, Anicuta sau altfel, dupa inima si loc. Voi m-ati numit
Nerantula, acest drac de Nerantula care m-a scos din minti §i eram cat p-aci sa plitesc cu viata.
— Nu, prieteni... Nu trebuie sa fiu riuticioasa cu voi... Numele meu adevirat n-o si vi-l spun

«»

nici vous, nici lui Dumnezeu. Mi-e sili de el. Imi aminteste o copilirie urata, dureroasa.” (Istrati
1984: 396-397).

Hipocoristicul Anica, reluat si sub forma Anicufa apare ca supranume al Nerantulei
(din op.cit.), in peroada in carea aceasta isi consuma tineretea avind grija de tuberculosul
Aurel, dar si prostitudndu-se pentru citiva banuti care si-i amelioreze acestuia sinitatea.
Dar Anica este prezent in opera istratiana si ca prenume al harnicei mame a lui Matache
(din Ciulinii Bardganului), simbolizind bunitatea (pani la sacrificiul de sine), cici de
aceste sentimente au dat dovada cele doud personaje permanent in relatiile cu ceilalti. De
fapt, sensul etimologic al ebraicului Hannah este chiar ,mild, ‘bunavointd, ‘indurarea lui
Dumnezew” (Mihailovici 2003: 29). Asadar numele lor sunt simbolice.

Prenumele Stana, vechi nume afectiv de origine slavi, a cirui origine este persand
(unde insemna ,tinut, tirAm”), apare atat in Ciulinii Bardganului, cit si in Nerantula, insi
ambele personaje sunt episodice. Totusi, etimologia acestui nume, care se adaugi la cele gre-
cesti, romdnesti, turcesti, germane sustine caracterul multietnic al personajelor istratiene.

Hipocoristicul Duduca, originar din turcescul dudu (,doamnd, domnigoara”), pre-
zent in Ciulinii Bardganului, demonstrezi caracterul de simbonim al acestuia si caracteri-
zeaza indirect personajul portretizat de autor astfel:

,In balcon apiru o duduci, cu parul alb, inalt3, foarte slaba si distinsa, dreapti ca o lumanare”,
(Istrati 1984: 483).

yDuduca se trigea dintr-o familie foarte bogata. Se certase cu périntii ei din ziua cind incer-
card s-o mdrite cu de-a sila cu un om pe care nu-l putea suferi. Faptul se intimplase pe cind
avea doudzeci de ani si cand, de multd vreme, inima-i apartinea unui fliciu chipes [...] Duduca
se jurd atunci in fata icoanei Sf. Fecioare si rimani credincioasa celui ucis. Isi tinu cuvantul”

(Istrati 1984: 485).

Imprumutat in aceeasi epoci fanariota cu Duduca, numele afectiv Sultana este un pre-
nume augural, tot de origine turcd, preluat prin intermediar neogrec, provenind din araby,
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unde sultan desemna ,stipanitorul, conducitorul” si unde a fost folosit ca titlu al suverani-
lor turci mai mult de patru secole. Ca prenume feminin este folosit in sens admirativ pentru
frumusetea si distinctia unor sotii sau fiice de sultan. In mod simbolic, Sultana din ciclul
Haiducilor ajunge stapana gandurilor lui Spilca:
»Abia despartit, doream s-o vad iarasi, dorintd ce-mi alunga pe toate celelalte, mi chinui, imi
nimici tabieturile. Nu ma mai sculam cantind, ci cu gandul dus la Sultana. Nu mai vedeam
copaci, vite, ziri ... Sultana le inlocuia pe toate. In susul sau in josul raului, coborind pe cursul
apei sau urcdnd impotriva curentului, totul imi deveni lipsit de interes. Din toati aceastd mare
si frumoasi lume, un singur colf m4 atrigea, tinutul Sultanei.” (Istrati 1984: 63).

Minca (din ciclul Tata Minca) este un hipocoristic provenit de la numele devotio-
nal grecesc, Mene, prin care era desemnati zeita lunii. Cele doud sensuri (,astru” si ,luna
calendaristic”) se conjuga cu simbolismul crestin al mucenicului Sfantul Mina, protectorul
celor pagubiti motivand astfel utilizarea acestui prenume de catre Panait Istrati.

Casitorita de tatd cu bogitasul Sima, mai in vérsta decit ea, si iubindu-lin continuare
pe Mincu, tata Minca ve devein pe parcursul existentei sale, in mai multe randuri, protec-
toarea celor pagubiti de apele furioase ale Dundrii si Siretului sau de holera.

Pe de alti parte, similitudinii voite a numelui celor doi indrigostiti Minca-Mincu
ii corespunde aseminarea partiali a caracterelor celor doua personaje. In ciuda faptului
ci la un moment dat Sima ii acorda libertate deplini, ea considera ci nu are parte de un
ybarbat pe masura ei” si il va parisi pe acesta, fugind cu Mincu. La randul lui, Mincu o
va pirasi pe Minca, aceasta urménd si creasci singura copilul rezultat in urma acestei
aventuri.

Irina, iubita necredincioasa a lui Codin (din ciclul de povestiri omonim), desi stie ca
acesta este frate de cruce cu Alexe si ci este o fire colerica, accepta dovezile de dragoste si
ale altor barbati, ba chiar il ingali cu Alexe, provocand indirect moartea acestuia. Prenumele
ei, reproducand vechiul gr. Eiréne (,pace”) are conotatie ironici deoarece numai aducitoare
de pace nu este. Dimpotriva.

Apelativul diminutival Tudorita (din Ciulinii Bdrdganului) este un derivat de la
numele teoforic grecesc Theodora, compus din substantivele théos (,zeu”) si désis (,dar”) si
sugereaza atit frumusetea, gingdsia si nobletea fetei, ¢at si sentimentele pe care le nutreste
la un moment dat personajul-narator Matache, ea dovedindu-se a fi un adevirat ,dar de la
Dumnezeu” pentru consatenii sii.

In baza observatiilor de mai sus se poate conchide ci numele personajelor feminine
din operele literare ale lui Panait Istrati au valori poetice.

Cosmopolitismului lingvistic, de culturi si civilizatie al Briilei ii corespunde bogatia
etimoanelor antroponimice, atit feminine, cit i masculine: latine, grecesti, slavone, ger-
mane, care, alituri de alte caracteristici ale operei istratiene, vor sustine si internationalita-
tea literara a scriitorului.

Concluzii

Dintre strategiile onomasticii literare istratiene putem aminti:
— Preferinta scriitorului pentru antroponimele simbolice, metaforice, metonimice,
evocative.
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— Acestea au la baza att concordanta dintre sonoritatea prenumelui §i profilul moral
al personajelor, ct si inspiratia din realitatea inconjuratoare din Briila natala.

— Capacitatea de plasticizare a portretelor personajelor cu ajutorul numelor.

— Amestecul de exotism si culoare locala.

De altfel, autenticitatea discursului §i verosimilitatea faptelor vor fi sustinute si de
aspectele toponimice i de simbolismul numelor proprii masculine.
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