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1. Obiectivul lucrarii

Tn lucrarea de fatd vom incerca si analizim pasajele descriptive din Jurnalul lui Eugen
Barbu: atat constructia peisajelor, cat si pe cea a portretelor.l

In cazul acestui discurs confesiv, descrierile se realizeazi din perspectiva autorului-
narator-personaj, observator, pe de o parte, (in cazul peisajelor, peisaje care trideaza de cele
mai multe ori, o stare de spirit), comentator ironic, pe de altd parte, (in cazul portretelor).

2. Cadrul teoretic

Mult timp, descrierii nu i s-a acordat o atentie deosebitd, fiind considerata doar o pauza
in cadrul organizarii discursive, o componentd textuald subordonatd naratiunii, care aduce
detalii legate de timpul si de locul desfasurarii actiunii sau de caracteristicile personajelor. G.
Genette, Tnh Frontieres du récit, considera ca ,,descrierea nu posedd un statut independent in
constructia textului” (apud Mancag 2005: 118).

Pentru teoreticienii Jean-Michel Adam si André Petitjean, ,,povestirea nu poate exista in
afara descrierii: de la aceasta primeste intreaga sa putere de fascinatie, prin ea isi revendica
dreptul de a fi privita ca realitate”(Adam, Petitjean 2007: 46), intrucat ,,descrierea pare sa aiba
functia esentiala de a permite realizarea povestirii, asigurandu-i functia referentiala” (Adam,
Petitjean 2007: 11). Cu alte cuvinte, ,,descrierile oferd naratiunii informatii in aceeasi masura
in care si ele le primesc de la aceasta.” (Adam, Petitjean 2007: 46.)

In lucrarea Tablou si actiune. Descrierea in proza narativd romdneascd, Mihaela
Mancag observa, despre literatura secolului XX c4, in ceea ce priveste descrierea: ,,peisajul si
portretul sunt singurele forme consistente care continud traditia secolului al XIX-lea: ele isi
impart echilibrat spatiul descriptiv”’ (Mancas 2005: 148).

Jurnalul lui Eugen Barbu se incadreazd in randul jurnalelor de existenta, dupa
clasificarea criticului Mihai Zamfir, desi nu existd o frecventd exactd a notatiilor ca in cazul

! Despre portrete, Eugen Barbu mirturisea: ,,imi urisc personajele, eroii (nu pe toti), cu o urd aproape
fizica. Asta se vede din abundenta caricaturii cand prezint tipi care ma dezgusta. E aproape o prejudecata,
si-mi dau seama ca fac un lucru daunator. Dar nici starea de obiectivitate perfecta a scriitorului fata de lumea
pe care o interpreteazd Nu-mi convine. La urma urmei, vreau sd spun ceva, vreau sa fac din aceste fantose
ceea ce vreau, ca insusi Dumnezeu” (Barbu 2003: 83).
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JInsemnirilor zilnice” — jurnalul de existentd prin excelenta al lui Titu Maiorescu —, unde
»~consemnarea maniacald a orei trezirii si culcarii, buletinul meteorologic zilnic, mentionarea
exactd a fiecarei cheltuieli starnesc la inceput zdmbete; dar aceasta perfectd punere in scend
este doar o parte a strategiei adoptate pentru a infrunta si, dacd e posibil, pentru a supune
existenta” (Zamfir 2006:163).

In cazul scriitorilor, jurnalul este un tip de discurs ce insoteste procesul creatiei,
reflectdndu-1 de cele mai multe ori. Nu e doar o cronica a cotidianului, a banalului, ci si un
spatiu al exercitiului de scriere, imprumutdnd totodatd din particularitatile stilistice ale
operelor literare. Desi spatiul intim, in majoritatea jurnalelor, abunda in episoade narative,
Eugen Barbu ofera o atentie deosebitd unui anumit tip de organizare textuald, si anume,
descrierii: ,scriitor prin excelentd descriptiv, are ochiul format pentru frumusetea, deseori
frapanta, a lucrurilor banale” (Manolescu 2008: 971), incercand astfel sa infatiseze epoca in
care a trdit. Referindu-se la jurnale, Anca Ursa remarca faptul ca: ,.scriitorul reprezintd o
constiintd mai sensibild si o oglindd mai fideld a epocii lui decat alti reprezentanti” (Ursa
2006: 8).

Dacd in cazul lui Eugen Barbu, confesiunea este menitd a surprinde existenta vremii,
prin utilizarea descrierii, in cazul altor jurnale descrierea nu numai ca detine o pondere redusa,
ci si prezinta functii diferite.

Tn jurnalul lui 1. D. Sirbu, de exemplu, descrierile apar rar, au un grad mare de
generalitate, caracterizand starea de lucruri din perioada comunista:

Traim intr-o epoca de wuriasd, fantastica explozie, expansiune, instapdnire a
PROSTIEI ca valoare. Prostia inteligentd, stiintificd, descurcareatd, smecherd;

prostia sublimd, cezarica, divind, prostia ca fundament, ca acoperis, prostia ca stil §i
Weltanschauung. (Sirbu, vol. I, 2009: 116)

Descrierile au aspectul unor definitii, iar abstractiunile sunt concretizate prin epitete si
comparatii.

Descrierile lui Andrei Plesu cuprind reflectii filosofice. Fenomene ale naturii — fulgerul
si tunetul — devin pretextul unor cugetari, fara a avea o legétura clara cu starea Sau momentul
in care se afla cel care scrie, nu sunt decat:

Stricte observatii despre fulgere. Astfel: Instantaneitatea fulgerului nu lasd ochiului
ragazul de a privi. Cerul se despica brusc, evanescent, ca sub o lovitura de bici.
Lumina fulgerului e orbitoare: pare ndscutd mai curdnd sd vada decdt sa fie vazutd.
[...] A vedea un fulger e, de aceea, o experientd intima, privatd, intransmisibild, in
ciuda amplorii ei cosmice. Vezi, comme par hasard, un singur moment §i nu poti
convinge pe nimeni cd l-ai vdzut. Corespondentele microcosmice ale acestui
eveniment sunt ,,intuitia”, ,,iluminarea”, , revelatia”. Experimentezi, in plan fizic,
ruptura de nivel, ,,impunsatura sufletului”, raptul, satori, extazul. [...] Tunetul,
perceptibil, spre deosebire de filger, de toata lumea, e trecerea intimului spre
unanimitate. [...] O parafraza la Kant: cerul instelat deasupra mea si fulgerul
intermitent al Revelatiei in mine... (Plesu 2010: 41-42)

Tntr-un jurnal al secolului 21, cel al Oanei Pellea, descrierea ocupda un loc restrans,
pasajele ce cuprind reflectii filozofice sunt intrerupte de scurte notatii descriptive de interior:
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Numai verticala ne poate salva. Orizontala e un labirint. Ne-am pierdut si ne
pierdem in el. Trebuie sa ne uitam in sus, la stele sau la Dumnezeu, ca sa localizam
unde suntem cu adevarat. Covorul meu e rosu cu maro si verde. (Pellea 2009: 87)

Geamul din camera mea e acoperit de draperia verde si grea, deci, nu vad cerul.
Bine ca stiu ca este acolo. (Pellea 2009: 97)

De asemenea, apar portretele unor oameni dragi, schitate cu ajutorul unor asocieri
surprinzatoare de cuvinte, avand in centru trasaturi morale:

Patapievici e foarte frumos, pentru ca e limpede. Victor AnagnoSte, sotul Ginei, e
superb pentru ca e un boier al spiritului. Marie-Rose Mociornitd e frumoasa prin
demnitate si claritate — e aproape transparenta. Sau Dan C. Mihailescu: spirit rar,
imbinare de cer si pamant. In acelasi timp, cunosc oameni cu trasdturi superbe care
sunt urdti. Si asta pentru cd pe dinduntru sunt murdari si imbdcsiti. (Pellea 2009: 79)

Descrierea este mai bine reprezentata in jurnalul lui Radu Petrescu, despre care N.
Manolescu scria intr-un articol: ,,Radu Petrescu are ochi de pictor si toate detaliile converg
spre o plastica a tabloului” (Manolescu 1985). Pe de o parte, un tablou descrie atmosfera
momentului — ,Marea panzd cu nori deasupra unor acoperisuri std pe sevalet, umpland
incaperea.” (Petrescu 2009: 320) —, pe de altd parte, descrierile ce surprind o clipa a
cotidianului seamana cu descrierile de tablouri, Tn care totul pare a fi sintetizat in fine detalii,
de obicei, legate de culori si obiecte, intr-o simetrie perfectd ca scenele reprezentate pe panza
si Incadrate de rama:

Adela in fata mea, pe fotoliul negru, imbrdcatd cu pantaloni galbeni cu dungi albe,
purtind ochelarii cu rame galbene, eu in fata ei, intr-un colt al canapelei negre
plasate intre cele doua ferestre, cea dinspre biblioteca neagra totdeauna inchisa, cu
transperantul in dungi longitudinale colorate totdeauna tras, cealalta deschisa catre
rabufnirea aurie si albastrda a aerului. Ea citeste tindnd cartea pe genunchi, eu ascult
fumand, cu blidul, care-mi serveste de scrumierd, pe genunchi, cu capul ldsat putin
pe spate, sprijinit cu ceafa de perna neagra a canapelei, si cu ochii inchisi. (Petrescu

2009: 208)
Jurnalele altora sunt comparate de acelasi autor cu tehnicile folosite de anumiti pictori:

Jurnalul lui Renard este al unui pointilist, al unui Seurat. Un pointilist raid. Ca §i
Seurat, marea lui dragoste secretd este pentru clasicitate. Notele, luate separat sau
asociate in pagind, freamdta de viata clipei, dar au si intepenirea ultrasavanta a
muralitatilor romane. Culoarea, atdt de abundenta si jucausd, se totalizeaza intr-un
efect de gris perlat. (Petrescu 2009: 105).

O prima concluzie ar fi aceea cd descrierea, atunci cand isi face simtitd prezenta in
randurile unui jurnal intim, este strans legata de pasiunile celui care se confeseaza.

In randurile urmitoare ne vom ocupa de modalititile prin care se realizeazi descrierea,
trasatura distinctiva a discursului confesiv in jurnalul lui Eugen Barbu. Aceasta caracteristica
reprezintd totodatd o particularitate a scrierilor sale fictionale.
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3. Exemplificari

I. Forma textului descriptiv

a. Morfosintaxa descrierii

Din dorinta de a cuprinde cat mai mult aspecte, se creeazd impresia de inregistrare
rapida, prin intermediul elipsei si repefitiei. Daca, in cazul altor jurnale, acest lucru se
intampla la nivel narativ, la Eugen Barbu, acest lucru se intdmpla in cadrul descrierilor. Elipsa
si repetitia au rolul de a dinamiza descrierea:

Campina. Liniste, cald. Decor cu brazi si muni, pufina zapada (Barbu 2003: 105)
Drum la Vaslui. Oras mic, mizer, care deprimad. Intoarcere rapida (Barbu 2003: 97).

Repetitia, in combinatie cu elipsa, se poate situa uneori intr-un paralelism sintactic, prin
intermediul anaforei, dar si prin prezenta unui parigmenon, avand rolul de a evidentia tema-
titlu, pantonimul:

Ploud. Niste ploi cuminti ca orasul dsta. Ploi galbene, ploi sure (Barbu 2003: 65).

Pe de altd parte, ,,in cele mai multe realizari, sirul de propozitii eliptice va fi intrerupt de
cdte o constructie cu predicat, care Incetineste ritmul sintactic pana in momentul cand elipsa
revine” (Mancas 2005: 181):

Pe Negoiul, dupa un mars extenuant. Cei 15 km, promigi, erau vreo 35. Ultima parte
a drumului o facem pe o ploaie torentiald care mi se parea cd nu se va mai sfarsi.
Dar ce bucurie dupa atdtea ore de singurdtate, de teamd, sa auzi glasuri omenesti,
cantecul unui acordeon §i mai ales rdsul fetelor care alergau in jurul cabanei. O
masa calda si cateva minute viziunea Paradisului. Jos, in cdmpia Transilvaniei, era
inca soare. Pe brazii de aici inca mai picura. Jos, soarele arunca raze lungi, ca la
teatru.. este un amestec incantator de culori, pus in valoare si de intunecimea de sus.
Intre doud vii addnci, un colt scéldat in lumina amurgului zilei de vard (Barbu 2003: 113).

Efectul acestor inregistrari rapide este sporit de numeroasele enumeratii nominale, unde
»efectul de lista” (Mancas, 2005: 171) este diminuat atat de insertia unor metafore,
comparatii:

Un snop de lumina pe lemnul lustruit, mdna aceea find, alba, subtire, cu vine viorii
ca niste cdrcei de vita, fumul verde ce ridica drept in sus, deasupra, torsul metalic al
maginilor. (Barbu 2003:162)

Medgidia este un oras alb si plin de praf. O strada de piatra, ,, bulevardul”, pe care
seara lumea se fdtdie de colo-colo, cu o cofetarie, o geamie, o scoald intunecoasa, cu
clase ca nigste chilii... (Barbu 2003:14),

cat si de enumerarea determinarilor, serii nominale insotite de serii de determinari:

Totul ma incdnta in dupd-amiaza asta de mai: lacul negru cu valuri mici, chipul ei

pur, pescarusii care se strigd, vantul ce indoieste fetele de masa, chelnerii politicosi
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si eleganti, vinul roscat cum este chihlimbarul si discutia inutild, sentimentul acelei
prietenii uitate mereu §i mereu refdcute, apropierea inspdimdntdtoare... (Barbu

2003: 149-150).

Imperfectul, timpul predilect al ,formelor descriptive canonice din toate limbile
europene” (Mancas 2005: 186) este prezent in jurnalul lui Eugen Barbu, avand rolul de
evocare §i actualizare a unei actiuni ce se repetd la un anumit interval de timp:

Plopii mei [...] mereu ii pdndeam: primavara si toamna. O, in martie, pe la sfarsit,
sau la inceputul lui aprilie cind semanau cu nigte corzi de violoncel, albe si
stralucitoare, aga, despuiati de frunze, batuti de vdnt, ca un par virgin si aspru,
batran, sur, alb, argintiu, apoi, deodatd, intr-o dimineata se imbrdacau intr-o volbura
verde, un verde decolorat, un verde presimit. Imi spuneam. acum reintineresc, uite-i,
sunt ca niste fete. Sau toamna... Tineau frunzele galbene pdna mult in octombrie.
Daca vremea era blanda, si prin noiembrie mai aruncau zilnic portii fognitoare de
frunze bolnave... Apoi ramdneau iar coardele albe de violoncel... In dimineata asta
plopii mei erau goi, cu totul, pe neasteptat. (Barbu 2003: 177-178)

In cea mai mare parte insi, in realizarea pasajelor descriptive Barbu utilizeaza timpul
prezent, care are rolul de a aduce n actualitate elemente observate intr-un moment apropiat de
cel al relatarii. Acest lucru reprezintd o caracteristicd a confesiunilor in general, dare a se
manifesta cu precddere in planul naratiunii:

Colind cartierul. Numai ruine. Liceul Aurel Vlaicu, unde am invatat, nu mai este
decat o gramada de caramizi. Sunt induiogat. O fata, care nu face mofturi, cu care
ma plimb pana seara. Sub o salcie, o sarut §i incepe sa planga spundndu-mi ca a
iubit un barbat care a murit pe front. Tac. Mergem mai departe pe ldnga lacurile
Parcului national. Aici razboiul n-a lasat urme §i parca mi-e necaz. ,Jianu”,
cartierul oamenilor bogati, isi aprinde luminile. Se trag cu prudenta obloanele de
lemn, straine si reci. O lund regald arunca lumina peste oras. Acasa miroase a flori

vestede. Prin fereastra se vad gutuile galbene din curte, luminate de lampile
electrice. La radio, Brahms (Barbu 2003: 43).

b. Procedee lexico-semantice

Pantonimul

Fiecare secventd descriptiva are in centru un anumit ,,pantonim (Hamon 1993: 127-140),
numit de alti cercetatori tema-titlu (Adam, Petitjean, 1989: 112-117), arhilexem care face
oficiul de termen unificator din punct de vedere semantic, indicand tema, subiectul, cAmpul
semantic, motivul descrierii” (Mancas 2005: 6).

Tn cazul acestui text confesiv, pantonimul se afla in pozitie initiald, ceea ce inseamni ci
ancorarea este macro-operatia ,,ce structureazd activitatea de schematizare descriptiva”,
intrucét tema-titlu se afld ,,in partea de sus a structurii arborescente” (Adam, Petitjean 2007:
127-128).

Temele-titlu sunt din sfera citadina — orasul, cartierul, strazile, casele, gara, parcul —, iar
planul descriptiv corespunde, ca in fiecare text confesiv in care datarea ocupd un loc
important, celei de a patra dimensiuni, cea a timpului cosmic sau al logosului (Adam,
Petitjean 2007: 94), facandu-se referire la anotimp, la ora scrierii sau la data:
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Odata cu lichidarea examenelor, capat o libertate deplind ce md fericeste. Plec cu un
coleg la Medgidia, la tatal sau. N-am mai vazut Dobrogea de cind aveam 11 ani.
Odata trecut podul de la Cernavoda, decorul se schimbd. Simt acest cenusiu al Asiei
prelungite pdna aici. Daca n-ar fi niste marinari care mandnca cu poftd caise §i
cuiburile de mitraliere asezate pe pod, m-as crede foarte departe de Romdnia. Numai
calcar si stuful verde, apoi salcami, salcami. Medgidia este un oras alb §i plin de
praf. O stradd de piatrd, ,,bulevardul”, pe care seara lumea se fitdie de colo-colo,
cu o cofetarie, o giamie, o gcoald intunecoasd, cu clase ca niste chilii §i care miros
toate a uring, mulfi turci, tdacuti, cu fete oachese, care beau secaricd, nu cafea cum ar

fi traditional. (Barbu 2003: 14)

Ora 20. Lund plind. Orasul e acoperit de fum. In fund, spre apus, se zdresc focuri
trandafirii. Primele vesti: cartierul Garii de Nord e aproape distrus. (Barbu 2003:
27).

1. Procedee stilistice Tn descriere

a. Descrierea de cadru

Se remarcd frecventa epitetelor ornante, cu caracter generalizator, cele cromatice:
»gutuile galbene” (Barbu 2003: 43), ,,in fundul gradinii negre” (p. 54), ,,ploi galbene, ploi
sure.” (p. 65), ,lacul negru” (p. 149), ,,vine viorii”, ,,fumul verde” (p. 162), ,,pomii rosii” (p.
177) ,,cerul profund albastru” (p. 177), ,.ceatd alba” (p.178), dar si cele personificatoare:
»focul palid” (p. 54), ,,ploi cuminti” (p. 65), ,,0 ploaie de frunze lenese” (p. 177), ,,vinul
roscat” (p. 150). Personificarea are rolul de a insufleti peisajul, contribuind la realizarea
descrierilor expresive (Adam, Petitjean 2007: 25), specifice textelor confesive, unde se
relateaza dintr-un punct de vedere subiectiv. De fapt, functia cadrului conturat este de a
semnala anumite stari sufletesti.

b. Portretul

Tn jurnalul lui Eugen Barbu, portretele sunt redate in varianta paralelei propriu-zise,
adica ,,forma cea mai curentd si mai puternicd expresiv”’ dintre toate variantele paralelei
descriptive, intelegdndu-se prin aceasta o ,,coexistenta in text a doud portrete, situate in
paraleld, pentru a li se sublinia similitudinea sau contrastul” (Mancag 2005: 214).

Doi oameni m-au facut sa urdsc stiintele exacte: B., se pare un ardelean, destul de
tdnar, de o ingdmfare care strivea §i care preda geometria in spatiu ca un profesor
universitar. Totdeauna l-am privit speriati. Mdndria lui ne inspaimdnta si, oricdt am
fi stiut, aveam aerul ca suntem niste nepregatiti. Al doilea om care m-a indepartat de
matematici. batranul Thierin, un profesor inteligent care stia sd predea, dar a carui
ironie muscdtoare nu incuraja pe nimeni. Avea o zgdrcenie in explicatii, o retinere ce
nu-l angaja la nimic. Gesturile sale de senior constrans sad se coboare la o
Indeletnicire socotita pesemne vulgara tradau oroarea in fata cretei de care se
servea, scarba confruntarii zilnice cu o clasa de elevi ce nu meritau decdt dispretul.
Rictusul permanent de pe buzele-i subtiri te inspdimdnta §i ostenea orice bundvointd.
Nu stiu de ce m-a urdt §i nu stiu de ce I-am iubit totusi... (Barbu 2003: 5).

Un coleg, cam ciocoi, ma respinge brutal, amintindu-mi originea mea umila. Ii
solicitasem niste carti. Nu e prima oara cand simt ca societatea are doud masuri
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pentru indivizi. Un al doilea, B., tot baiat de familie, care se pregateste, spune el,
pentru o cariera diplomaticd, nu inceteaza sa ma dispretuiasca. Sentimentul e

reciproc. Foarte inteligent, foarte fin, dar de o lipsa de caracter care aproape ma
consoleaza (Barbu 2003: 11).

Se petrece ceva: Am intdlnit astazi niste fosti colegi. Pe primul in tramvai. Eva Tr.,
fiul unui simigiu grec, proprietar de blocuri in Bucuresti, azi taxator, fuma dintr-0
pipa ardtoasd tutun englezesc si avea pe fata o flegma care voia sa spund o multime
de lucruri. Nu se jeneazad deloc, s-ar parea ca pozitia lui sociald actuala il satisface.
Imi intinde neglijent o mand la fel de grasa si-| privesc bine. Tot gras. Nu mai are
desigur blocurile acelea si parcd sapca de postav negru, ieftin, il aranjeaza. Ii numar
restul pe care mi l-a dat §i trec mai departe. Al doilea: Mil., o lichelutd simpaticd,
fiul unui arhitect, daca-mi amintesc bine, de la care Imprumutasem nigte carti
splendid legate dar necitite, mare proprietar si acesta, cu amanta de la 16 ani §i cu
magind, acum insurat cu o femeie ,,cu ceva pamadnt care ma tine pentru ca sunt
somer” si care cauta la spitalul Witing un post de intern (Barbu 2003: 154-155).

Aceste portrete sunt construite pe acelasi principiu al ordonarii, cu ajutorul numeralelor
ordinale: primul, al doilea si sunt reprezentate in cea mai mare parte, de etopee — ,,descrierea
ce are drept obiect moravurile, caracterele, viciile, virtutile, talentele, defectele, in fine,
trasaturile morale, pozitive sau negative, ale unui personaj real sau fictiv’ — dar si de
prozopografie — ,,descriere ce are drept obiect imaginea, corpul, trasiturile, calittile fizice,
sau doar exterioare, atitudinea, felul de a se misca al unei fiinte” (Fontanier, apud Adam,
Petitjean 2007: 87).

Dupa clasificarea lui E. Lefranc, In manualul sau de retorica ,, Tratat teoretic si practic de
literatura”, aparut in 1880, paralela este completatd cu similitudinea — care este ,,0 paralela
intre doua lucruri, doua obiecte considerate prin raportul de asemanare intre ele; este deci un
fel de comparatie” — si cu disimilitudinea — care este ,,0 paralela intre doua obiecte diferite sau
acelagi obiect considerat prin prisma a doud aspecte diferite” (Lefranc, apud Adam, Petitjean
2007: 88). Tn cazul jurnalului de fatd, Barbu utilizeaza similitudinea, aducand in prim-plan
trasaturile negative ale figurilor evocate.

De aceea, comparatia ,.clement definitoriu i emblematic pentru semantica descrierii”
(Mancas 2005: 198) este o figura de stil frecvent intalnitd in proza lui Eugen Barbu, trasatura
despre care amintea §i criticul N. Manolescu: ,,Rafinamentul artistic al comparatiilor se
ciocneste de natura rudimentard a oamenilor ori de grosolania gesturilor lor” (Manolescu
2008: 971). Tn Jurnal, Barbu foloseste numeroase comparatii: atét in realizarea peisajelor, cat
si in cea a portretelor, iar de cele mai multe ori acestea sunt insotite de epitete (Daca epitetele
au, in marea lor majoritate, un caracter generalizator, comparatiile sunt cele care le
evidentiaza.)

O plimbare prin Parcul Carol cu C., o fatd prostutd si frumoasd, purd ca lebedele
care trec pe ldngd noi pe apa inghetatd. (Barbu 2003: 54)

mdna aceea find, albd, subtire, cu vine viorii ca niste cdrcei de vita (Barbu 2003: 162)

Dinu, cel mic si cretin care umblda duminica pe bulevarde, teapan ca o maimutd,
colecteaza saluturile ,, trupei”. (Barbu 2003:49)
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De asemenea, asocierile contrastive de trasaturi reprezintd un element definitoriu in

construirea portretului la Eugen Barbu, structurat adesea pe baza oximoronului:
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T. ma contrariaza in permanenta. E un amestec de vulgaritate i sfintenie, de geniu §i
de josnicie. De o madndrie nejustificata si de o umilintd neingaduitd. Prea ieftin,
addnc prin instinct, maret si mic in acelagi timp, prea poseur ca sd aiba credit, de 0
spontaneitate care te uluieste, maret si rau, un sambure de om mare pdandit de cele
mai teribile primejdii. Daca se va domina 1i va fi ingaduit totul, altfel va ucide in sine
minereul pretios pe care-1 ghicesc in el. (Barbu 2003: 59-60).

I11. Perspectiva descriptorului
a. Descrierea bazatd pe juxtapunere de senzatii
Perceptia vizuala este aproape mereu insotitd de cea auditiva si de cea olfactiva:

Medgidia este un oras alb si plin de praf. O strada de piatra, ,,bulevardul”, pe care
seara lumea se fatdie de colo-colo, cu o cofetarie, o geamie, o scoald intunecoasd, cu
clase ca niste chilii §i care miros toate a urind, mulfi turci, tdacuti, cu fete oachege,
care beau secdricd, nu cafea cum ar fi traditional (Barbu 2003: 14).

8 aprilie. Ni se acordd o invoire de patru ore. De ea beneficiaza numai bucurestenii.
Plec direct la M. Casa in care locuia e intreagd. In locul geamurilor sunt bdatute
scanduri. Incerc clanta. Poarta se deschide cu un suierat. Nu mai locuieste nimeni in
aceste odai. Plec trist. Ma invdrtesc imprejurul Garii de Nord. [ ...] Casele ramase in
picioare sunt jupuite de tencuiald. Ici, colo, in fata portilor, se afld cosciuge albe de
lemn nevopsit, pe care un camion tras de o gloaba le cara pe rand. Femei imbrdcate
in negru se apleacd peste ramasitele stranse intre scandurile albe. Miroase putin a
carne intratd in putrefactie, un miros carve-ti irita narile. Intru pe strada pe care
locuiesc. Firele stdlpilor de telegraf sunt rupte si stau ravdsite pe trotuare. Se zaresc
cadavre acoperite cu cearsafuri sau cate un tol sarac. Se aude pldansul unor femei
necunoscute. Intru in curte. Nu s-a intdmplat nimic. Ma intdmpind cdinele. Cerul e
acoperit de nori. Pomii au flori pe ramurile tinere. In casd, vechiul miros de gutui,
cartile, muzica de la radio care emite tnca melodii de dans. Tot ce te leagad, tot ceea
ce am sd las si poate n-am sa mai gasesc (Barbu 2003: 28).

6 aprilie. Soare, frumos. In curte, se joacd volei. Langd mine, bucdtarul plange. I-au
murit cei doi copii la bombardament. Miroase putin a tuicd. Se impacheteaza febril.

(Barbu 2003: 27)

Niste vanturi mari care zgdltdie postul. Pavilionul de lemn, care are in capatul sau
de sus o tabld vopsita tricolor, scdrtdie trist. Pe soseaua dreaptd, care se vede prin
geamul murdar, se ridica nori uriasi de praf. Seful de post se scobeste in ureche cu
un chibrit, sta putin, se mai gandeste. Un ceas vechi, care nici nu stiu daca arata
orele exact, bate ora zece. Timpul s-a oprit de mult in loc pentru mine. Pendula

aceea ma amageste. Poate vantul va rupe totusi pavilionul, sa nu mai scdrtdie...
(Barbu 2003: 67).
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b. Descrierea de tip A VEDEA

Pentru redarea aspectelor legate de vizual sunt folosite:

- verbul ,,a vedea” sau sinonime ale acestuia la persoana I, singular sau plural, descrierea
fiind astfel asumata de o instantd subiectiva, cea a autorului-narator-observator:

N-am mai vazut Dobrogea de cdnd aveam 11 ani. Odatd trecut podul de la
Cernavoda, decorul se schimba. Simt acest cenugiu al Asiei prelungite panad aici.
Daca n-ar fi niste marinari care mandncd cu pofta caise §i cuiburile de mitraliere
asezate pe pod, m-as crede foarte departe de Romdnia. Numai calcar §i stuful verde,
apoi salcami, salcami. (Barbu 2003: 14)

Privim hdrtiile ingalbenite si umede, care miros a plumb, §i aprinde o lampa de
masd. (Barbu 2003: 162)

Nu mai vad plopii mei golagi. (Barbu 2003: 178)

- Verbul ,,a vedea” sau sinonime ale acestuia la forme impersonale, care transpun
descrierea intr-o sferd neutrd, semn ca se incearca o obiectivare a discursului, reconstituind,
intr-o maniera autentica, atmosfera epocii:

Ni se explicd tactica infanteriei si nu sunt putini aceia care privesc lungile lanturi de
ciori care traverseazd orizontul. (Barbu 2003: 22)

Ora 20. Lund plind. Orasul e acoperit de fum. In fund, spre apus, se zdresc focufi
trandafirii. (Barbu 2003: 27)

In locul caselor se pot vedea gropi imense inconjurate de cdrdmizi gi moloz. Intru pe
strada pe care locuiesc. Firele stdlpilor de telegraf sunt rupte si stau ravasite pe
trotuare. Se zdresc cadavre acoperite cu cearsafuri sau cdte un tol sarac. (Barbu

2003: 28).

Prin fereastra se vad gutuile galbene din curte, luminate de lampile electrice. (Barbu
2003: 43).

Duminica. Merg la gara dupa ce colind orasul. Un tren cu raniti germani se opreste
in dreptul peronului. Ferestrele se deschid, si capete blonde de barbati privesc florile
agatate de stdlpii de lemn. (Barbu 2003: 40).

IV. Descrierea narativizati

intre cele doua tipuri de organizare textuald, naratie si descriere, ,,contrastele pot fi
atenuate, ajungandu-se la constructii mixte: descrieri narativizate ori descrieri de actiuni”
(Mancas, 2005: 7).

Fragmentele urmatoare prezintd astfel de constructii mixte, in care sunt reproduse si
replici redate in stil direct, marcate prin ghilimele. Cu alte cuvinte, naratia si descrierea nu se
pot distanta de dialog. Este o modalitate de a spori efectul de autenticitate a faptelor relatate:

Prima zi de instructie. Regdsesc orasul cu zgomotele lui, cu oameni indiferenti,
trecdnd fard sd ne priveascd. Sunt coplesit de observatiile ofiterilor. Asta-mi produce
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o reactie ciudata de indaratnicie fizica. Corpul meu refuzd sa se supunda comenzilor.
Totul mi se pare absurd si peste masura de obositor. Campul de instructie se afla in
cartierul Floreasca intre nigte parcele pline de buruieni. Sunt la numai cateva sute
de metri de locul plimbarilor de asta-vard si asta ma iritd. Pe strazile asfaltate, trec
olteni care strigd: , ia pepenii!” In balcoanele vilelor rare ies femei ce intind
asternuturi, totul e atdt de familiar, de apropiat, ca-ti vine s-o rupi la fugd, sa intri
intr-o curte si sa ceri voie sa te intinzi pe un pat. Soarele dogoreste deasupra
capetelor, centura de piele imi strange prea rau mijlocul, salopeta nu mai mi se pare
destul de larga si bocancii ma bat. Instructorul e nemilos. Comanda invariabil: ,,La
stan-ga!”,, La dreap-ta!” Trebuie sa ma rasucesc ca un automat §i n-0 fac decét cu
incetineala exasperantd. ,, Tu esti dla care nu te speli pe dinti cand numar eu!” isi
aminteste. Miroase a pamdnt umezit de ploaie si-mi aduc aminte de maidanul pe care
ma uita Dumnezeu, cu fata la cer. La masd, mananc mult, cu pofta. Cativa ma
privesc curios. Am uitat ca sunt intre fii de ofiteri! Pe chipul lor nu se citeste nicio
suferintd. Au intrat de mici in scolile militare, sunt obisnuiti cu efortul si mecanismul
acestei vieti. Vor fi, ca si parintii lor, excelenti jandarmi! Unul mi-a spus: ,, Nici nu
stii ce frumos e la teritoriu! Mai o gdaina, mai...” latd ca legenda ,,gdinarilor” nu e
chiar legendd. (Barbu 2003: 18)

In marsurile pe care le facem, am ocazia sd vad mizeria ingrozitoare a satelor
oltenesti. E ceva african in aceastd sardcie evidentd. Taranii sunt slabi, innegriti de
foame. Intrebati cu ce se hranesc, dau rdaspunsuri uimitoare: cu ciorbd de corcoduge
si cu mamaligad. ,, Aveti gaini!” obiecteaza cineva. ,,Alea le vindem”. ,,Si cu banii ce
faceti?” |, Ii strangem”. Sunt needucati, majoritatea, analfabeti. Cei care strang bani
mai multi isi cumpara pamdnt. Fac o multime de copii care se bat la moartea
parintilor pentru a mosteni locurile cele mai bune. Unele loturi se impart in atatea
bucati incat, practic, sunt inutilizabile pentru agricultura. (Barbu 2003: 36).

4. Concluzii

Secventele descriptive din cadrul acestui text confesiv cuprind urmatoarele
particularitati:

— la nivel morfo-sintactic: descrierea se realizeazd prin enumerare nominala, iar
impresia de inregistrare rapida, de cuprindere a cat mai multor imagini percepute este data de
elipsad si repetitie. De asemenea, observatiile despre mediul inconjurdtor sunt formulate la
timpul prezent, ca timp al apropierii dintre timpul evenimential si cel narativ sau la imperfect,
ca timp al evocdrii si al reactualizarii unei actiuni repetitive.

— La nivel lexico-semantic, se poate observa cd pantonimul apare in pozitie initiala,
facand referire la anotimp, la data sau la ora scrierii insemnarilor.

— La nivel stilistic — descrierile de cadru se contureaza prin intermediul epitetelor in
lant si al personificarilor, ca modalititi specifice descrierilor expresive, descrieri din
perspectiva subiectiva, iar portretele, sub forma paralelei, folosesc comparatia si oximoronul
ca figuri sugestive.

De asemenea, asumata de autorul-narator-personaj cu rol de observator sau comentator,
descrierea implica vizualul in primul rind, insa se poate realiza si cu ajutorul alaturdrii mai
multor senzatii, perceptia vizuala este in nenumarate randuri Insotitd de cea auditiva si de cea
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olfactiva. Sporirea efectului de autenticitate a relatarii se produce prin intermediul
constructiilor mixte — descrierile narativizate.

Tn cazul acestui text confesiv, descrierile sunt de cele mai multe ori in concordanti cu
starile sufletesti ale celui care le inregistreaza si surprind atit un univers interior specific, cat
si universul exterior, al epocii in care a trdit.
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DESCRIPTION IN THE CONFESSIONAL DISCOURSE OF THE 20™ CENTURY.
A CASE STUDY ("DIARY” BY EUGEN BARBU)

(Abstract)
In this study we try to analyze the role of description in Eugen Barbu’s ,,Diary”, after including a short

presentation of the different roles that this form of discourse has in other Romanian diaries written in the 20"
and 21% century.
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