I.

ASPECTE LINGVISTICE, ESTETICE SI CULTURALE
ALE TRADUCERII TEXTULUI POETIC

Cercetarea de fata porneste de la o intuitie: aceea ca in actul traducerii de lite-
ratura, mai ales cel al traducerii poetice, individualitatea traducatorului joaca
un rol important. Dincolo de ideea ca un mesaj nu poate fi transpus dintr-o limba
in alta cu un grad maxim de fidelitate, in traducerea textului literar sunt impli-
cati mai multi factori care pot distorsiona mesajul. Urmarim, in capitolul de
fata, sa observdm cum au fost teoretizati acesti factori la specialistii care s-au
ocupat de aspectele traducerii, si mai ales de traducerea textului poetic. In acest
sens, experimentul facut in incheierea capitolului (alaturarea mai multor tradu-
ceri in limba roméana ale aceleiasi tertine din Divina Comedie) constituie o anti-
cipare a concluziilor globale ale lucrarii de fata: el arata ca individualitatea tra-
ducatorului este puternic implicata in decodarea mesajului din limba sursa gi in
recompunerea sa in limba tintd, mai ales in cazul unui text poetic, din cauza
ponderei insemnate pe care o are, in ansamblul poemului, componenta formala.

Partea de inceput a acestui capitol este consacrata conceptiei pe care Dante
insusi o exprima asupra limbii.

1. Conceptia lui Dante asupra limbii

Conceptia lui Dante asupra limbii este cel mai bine articulata in tratatul De
vulgari eloquentia, scris in limba latina, intre 1304 si 1307, tocmai pentru a
atrage atentia celor docti (litterati) asupra limbii volgare. In cartea a doua, capi-
tolul al patrulea, Dante isi prezinta proiectul de a compune tratatul din patru
carti, insa opera va rimane neterminata; ea se incheie brusc la capitolul al XIV-
lea al cartii a doua, nefiind terminata nici méacar fraza inceputa acolo, ceea ce i-a
facut pe dantisti sa considere ca partea finala a tratatului a fost pierduta in
timpul transcrierii textului de catre scribi.

Inca de la inceput, autorul isi manifesta intentia de a-i invéta arta vorbitului
pe cei care nu cunosteau latina (vulgari): ,,Verbo aspirante de celis locutioni vul-
garium gentium prodesse temptabimus”!.

In cele noudsprezece capitole ale primei carti, Dante ofera propria teorie
asupra limbajului. Vorbirea, spune el, este o facultate primara gi imediata a fiintei
umane. Prima limb4a, creatd o data cu primul om, a supravietuit in idiomul

! DaNTE, De vulgari eloquentia, 1, 1.
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poporului ales de Dumnezeu, iar multiplicarea limbilor este consecinta pedepsei
divine pentru méandria omului, pedeapsa concretizata prin confuzia de la Babel.
Popoarele care au venit s locuiasca pe teritoriul Europei au adus cu ele un
idiom numit ydioma tripharium, caracterizat de elemente comune, insa impar-
tit in trei tipuri distincte. Primul grup s-a raspandit in Europa de nord — grupul
germanico-slav, al doilea este al grecilor, care au populat sudul european, si cel
din urma este cel vorbit in partea occidentala si meridionala a continentului. Cel
de-al treilea tip s-a diferentiat mai apoi in trei mari grupe: cea a hispanilor, cea
a francilor si cea a latinilor, caracterizata prin urmatoarele particule afirmative:
,ham alii oc, alii si, alii vero dicunt oil”2. Cititorului de astézi ii este evidenta
neclaritatea notiunilor folosite de Dante, insa acestea erau informatiile pe care i
le oferea cultura timpului sau.

Cercetarea poetului florentin se concentreaza pe incercarea de a clasifica si
descrie dialectele italice, impartite in paisprezece varietati principale, fiecare
dintre acestea divizandu-se ulterior in alte categorii de ordin secundar si tertiar.
Trebuie precizat faptul ca Dante nu isi propusese, prin acest tratat, sa creioneze
caracteristicile unei limbi nationale, ci sd identifice limbajul cel mai potrivit pen-
tru a face poezie, necesar pentru a exprima teme elevate cum ar fi iubirea, virtu-
tile, faptele de arme.

Dupa asa-numita locutio vulgaris, pe care autorul o considera naturala, pri-
mara si comuna tuturor oamenilor, intr-o etapa ulterioara a aparut gramatica,
numita locutio secundaria, artificialis, care pentru contextul italian era conside-
rata limba latina scrisi, iar pentru Europa orientala — limba greaca. O structura
gramaticala rigida, un sistem de notiuni si reguli precise confera acestor limbi o
anume stabilitate i continuitate spatiala si temporald, insa din cauza genezei
lor artificiale, a dificultatilor de invatare si chiar a finalitatii lor, le este limitat
impactul la o categorie restransa de persoane care ocupa anumite functii sociale.

In cartea a doua, Dante incearca si defineasca trasaturile formale? ale unui
idiom numit de el volgare sommo sau illustre, adica limba utilizata de cei mai
importanti (eccellenti) poeti din diferitele regiuni ale Peninsulei Italice. Illustre
este un epitet folosit de autor cu sensul de luminos, stralucitor, dotat, de alto
magistero, asa cum erau cei care foloseau aceasta limba: ,,Acest grai italic ideal
este ilustru intrucat se departeaza de elementele locale din care iau fiinta dialec-
tele si se apropie de majestatea gi gravitatea limbii latine, limba model. Dante
voia sa faca din vulgara ceea ce era latina: nu limba oamenilor din popor, ci limba
perpetua si incoruptibilé a oamenilor culti”*. Cardinale se refera la pozitia cen-
trala a acestei limbi in jurul careia se dezvolta celelalte limbi vulgare locale, in
cazul de fata se scoate in evidenta stabilitatea si normativitatea vulgarei ilustre,
care nu poate sa se modifice, asa cum se intampla cu limba vulgara in calitatea
sa de limba naturala. Aulicd si curiald se refera la limba folosita la curtile regale

2 Ibidem, 1, IX.
3 Hlustre, cardinale, aulicum et curiale”, ibidem, 1, XVII.
4 Francesco DE SANCTIS, Istoria literaturii italiene, p. 183.
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din Italia, precum si la cele judecatoresti, Dante extrapoland functionalitatea
vulgarei ilustre si in sfera politica.

In De vulgari eloquentia, Dante a supraevaluat constiinta artistica a limbaju-
lui in detrimentul uzului comun, cel non literar, vorbirea, insa meritul sau a fost
acela de a afirma pentru prima data existenta acestei constiinte care a trasat
principalele linii in dezbaterile ulterioare asupra limbii italiene.

2. Consideratii generale asupra traducerii

Definind traducerea drept transfer al unui mesaj dintr-o limba in alta, Eugene
Nida® anunta, inca de la inceput, dubla presiune careia trebuie sa-i faca fata
traducatorul: cea a formei si cea a sensului, precum si primejdia pe care tradu-
catorul o intdmpina: favorizand una dintre cele doua dimensiuni, o tradeaza pe
cealalta. Analiza istoriei viziunii asupra traducerii pe care o face autorul arata
ca aceasta evolueaza de la focalizarea asupra formei (literalitatea practicata
pana in epoca Reformei) spre focalizarea asupra sensului, pana la ideea, afirmata
in secolul al XIX-lea, ca marile texte nu pot fi traduse adecvat, pe masura valorii
lor, cu alte cuvinte, istoria traducerii a fost dominata de conflictul dintre princi-
piul literalitatii si cel al traducerii libere, in functie si de ceea ce fiecare epoca a
considerat drept unitate minimala a traducerii: cuvantul, propozitia/fraza sau,
in fine, textul ca intreg.

Nida spune ca textul, pentru a putea fi inteles, trebuie considerat nu ca o enti-
tate de sine statatoare, autosuficientd, ci trebuie pus in relatie cu contextul (si
chiar cu macrocontextul) in care se inscrie:

A communication is not intelligible if it is treated as an event abstracted from the
social context of which it is a part. Rather, it must be analized in terms of its total
settings, including the relationship of the participants to the code, their relationship
to one another as members of a communication society and the manner in which the
message acts as a link between source and receptors®.

Pentru Nida, este important ca textul supus traducerii sa fie considerat ca
parte a unei culturi, purtdnd amprenta acesteia: traducatorul nu trebuie sa
incerce sa scape de timpul in care tréieste si de influentele sale. Tipul de tradu-
cere (literala sau libera) este determinat de tipul textului, de scopul traducéto-
rului (cognitiv, emotiv sau imperativ), de capacitatea receptorului de a decoda
un mesaj. Exista doua tipuri fundamentale de echivalare: echivalarea formala si
echivalarea dinamicé. Echivalarea formala este orientata asupra mesajului inte-
les ca forma i continut, in sensul ca textul din limba-sursa este luat ca model de
acuratete. Echivalarea dinamica, orientata spre relatia dintre emitator si recep-
tor, care trebuie sa fie, in limba-tinta, aceeasi ca in limba-sursa (si Nida emite
principiul reactiei similare: traducerea trebuie sa aiba asupra receptorilor din
L2 acelasi efect pe care il are originalul asupra receptorilor din L1), are drept

5 Eugene Nipa, Toward a Science of Translating, Leiden, 1964.
6 Eugene Nipa, op. cit., p. 51.
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scop naturaletea expresiei (scopul traducerii este de a reda in limba tinté cel mai
natural echivalent al mesajului din limba sursé), acest lucru fiind posibil doar
prin adaptare, prin operarea de modificari la nivel formal (adaugiri, omisiuni,
modificari)” i chiar prin construirea unui aparat metatextual (note de subsol,
note marginale, intelese ca parte integranta a textului).

Contextul cultural in care a fost produs textul este foarte important, crede
autorul, fiindca el si-a pus amprenta asupra sensului textului; de aceea, traduca-
torul trebuie sa-1 cunoasca foarte bine: ,,The larger cultural context is of out-
most importance in understanding the meaning of any message; for words have
meanings only in terms of the total cultural setting, and a discourse must be
related to the wider sphere of the human action or thought”®. De asemenea,
traducatorul trebuie sa aiba in vedere gi contextul cultural al limbii in care tra-
duce (la modul ideal, spune Nida, aceasta este limba sa materna), pentru echiva-
larea corecta a semnificatiilor mesajului.

Desigur, cartea lui Eugene Nida, interesat mai ales de categoria traducerilor
biblice, are o importanta parte cu caracter prescriptiv: care sunt calitatile unei
bune traduceri si criteriile dupa care trebuie evaluata o traducere, ce trasaturi
definesc un bun traducator.

George Steiner atrage atentia asupra faptului ca pentru a face analiza unei
traduceri este important sa tinem cont de individualitatea traducétorului, afir-
mand ca aspectele fiecarui act lingvistic sunt unice gi individuale. Mai bine zis,
orice act de comunicare are un substrat personal, ceea ce lingvistii numesc idio-
lect: ,,Nu existd doud epoci istorice, doua clase sociale, doud localitati care sa
foloseasca cuvintele gi sintaxa pentru a transmite semnale identice de evaluare
si concluzie. Cum nu exista nici doua fiinte umane identice. Fiecare persoana
recurge, deliberat sau datorita unor deprinderi nemijlocite, la doua surse de
aprovizionare lingvistica: limbajul curent, corespunzator nivelului sau de instruire,
si un tezaur de limba personal”®. De aici rezulta ca putem vorbi de ,traducere”
inclusiv intre vorbitorii aceleiagi limbi (acelasi lucru il afirmase gi Roman Jakobson,
care distinge intre ,intralingual translation” gi ,,interlingual translation”’). Cu
sigurantd, traducerea dintr-o limba in alta va ridica nenumarate probleme, dar
acestea pot aparea si intre emitatorul si receptorul care vorbesc aceeasi limba.
Concluzia ar fi ca orice clarificare care poate fi adusa referitor la principiile tra-
ducerii intre limbi diferite poate implica o contributie la studiul limbii in gene-
ral. Cu privire la posibilitatea traducerii, Steiner considera céa inclusiv cei care o
neaga fac, prin asta, o interpretare, si afirma ca: ,Nici un produs uman nu poate
fi perfect. Nici un fel de multiplicare, chiar de materiale care sunt etichetate in
mod conventional ca fiind identice, nu poate produce copii perfecte. Diferentele

"Vezi si Eugene Nipa — Charles TABER, The theory and practice of translation, Leiden, 1969, p.
165 s.u.

8 Eugene Nipa, Toward a Science of Translating, Leiden, 1964, p. 244.

9 George STEINER, Dupd Babel, Editura Univers, Bucuresti, 1983, p. 73.

10 Cf. Eugene Nipa, op. cit., p. 4.
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minime gi asimetriile persista. Este absurd sa refuzam valabilitatea traducerii
pe motivul ca nu este intotdeauna posibila si niciodata perfecta. Ceea ce trebuie
clarificat, spun traducatorii, este gradul de fidelitate care se cuvine urmarit in
fiecare caz in parte, toleranta care se admite, asemeni celei dintre diferitele rea-
lizari ale aceluiasi tip de activitate”!!.

Pentru a justifica alegerile pe care traducatorul trebuie sa le faca, Roger T.
Bell propune cinci strategii de abordare a unei traduceri:

»1. sa reproduca fie formele (sintaxa i lexicul), fie ideile (continutul seman-
tic) originalului;

2. sa pastreze stilul originalului sau sa adopte un stil nou;

3. sa pastreze dimensiunea istoricd a stilului lucrarii originale sau sa aleaga
o forméa moderna;

4. sa produca un text care sa arate ca o lucrare originald, scrisa in limba respec-
tiva, sau ca o traducere;

5. sd adauge sau sa omitd cuvinte, expresii, propozitii... sau sa incerce sa
transfere in intregime textul din limba-sursa in limba tinta”*%

Toti acesti parametri ne ofera cateva indicatii cu privire la deciziile care tre-
buie luate atunci cand este initiata traducerea unui text.

Geoges Mounin identificd doud mari tipuri de traducere: cele in care textul a
fost atat de bine naturalizat in noua limba, incat lasa impresia ca a fost scris
direct in limba in care, de fapt, a fost tradus si cele in care se traduce cuvant cu
cuvant, astfel incat cititorul are mereu impresia ca ca se afla in fata unui text
care are formele semantice, morfologice si stilistice specifice limbii din care tex-
tul a fost tradus. Mounin ajunge la concluzia ca traducerea este posibila, dar ca
lucrurile se complicé pe méasura ce urcam pe ,,scara celor sapte operatii”'?, asa
cum o numeste el. Pe scurt, cele sapte operatii se refera la: imprumut, prin care
se preia cuvantul strain din limba originalului in limba in care se traduce; calc,
al unui cuvant, al unei expresii sau structuri care ar mai putea fi numit gi un
imprumut tradus literal; traducere cuvant cu cuvant, atunci cand cele doua limbi
coincid structural; transpozitie, procedeu ce consta in inlocuirea unei parti a
discursului fara a schimba sensul mesajului; modulare, prin care se transmite
mesajul, insd dintr-un alt punct de vedere, de exemplu o negatie prin afirmarea
contrariului; echivalentd, prin care mesajul este tradus printr-un alt mesaj cu
totul diferit fara a i se modifica sensul, de exemplu expresiile idiomatice sau pro-
verbele diferite de la limba la limba; adaptarea, procedeu prin care se incearca
traducerea unui context intraductibil printr-un altul cat de cat asemanator. Un
alt punct de vedere foarte interesant al cercetatorului francez se refera la rapor-
tul dintre traducere si lingvistica. Este sau nu traducerea un act lingvistic? Tra-
ducerea poate fi considerata un mijloc de comunicare, de culturi, un act artistic,

11 George STEINER, op. cit., p. 312.

2 Roger T. BELL, Teoria si practica traducerii, lasi, 2000, p. 87.

18 La scala delle sette operazioni”, in Georges Mounin, Teoria e storia della traduzione, Torino,
1965, p. 65.
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literar sau poetic, drept pentru care poate fi studiata din diferite puncte de vedere:
istoric, psihologic, cultural, lingvistic, estetic, literar etc. O teorie a traducerii,
inséd, va trebui intotdeauna si se intemeieze pe studiul lingvistic al problemelor
pe care le ridica, deoarece orice traducere implica, inainte de toate, un fapt de
limba de care nici un alt punct de vedere nu trebuie sa faca abstractie.

Mounin afima ca orice limba are capacitatea de a reflecta, in structurile sale,
mentalitatea vorbitorilor ei, aga cum orice limba are capacitatea de a predeter-
mina o anume viziune asupra lumii. Insa faptul ca intr-o limba lipseste o anume
categorie lingvistica nu inseamna numaidecat ca lipseste gi categoria logica cores-
pondenta. Exemplul cel mai elocvent este cel din limba turci, unde nu exista
distinctia dintre genul masculin i cel feminin, ceea ce nu inseamna cé viziunea
asupra lumii a vorbitorilor acestei limbi nu distinge diferentele dintre cele doua sexe.

Umberto Eco introduce pricipiul negocierii in teoria traducerii si afirma ca in
jurul acestuia se invart si multe alte principii cum ar fi echivalenta, atentia catre
scop sau destinatar, fidelitatea sau initiativa traducéatorului. Pentru el, a traduce
inseamna

capire il sistema interno di una lingua e la struttura di un testo dato in quella lingua,
e costruire un doppio del sistema testuale che, sotto una certa descrizione, possa pro-
durre effetti analoghi nel lettore, sia sul piano semantico e sintattico che su quello
stilistico, metrico, fonosimbolico, e quanto agli effetti passionali a cui il testo fonte
tendeval'.

Negocierea este un proces prin care, pentru a obtine ceva, se renunté la altceva.
Partile care intra in acest proces sunt, pe de o parte, textul de baza si toata cul-
tura in care acest text ia nagtere si, pe de alta parte, textul tradus impreuna cu
cultura in care acesta apare, precum gi eventualele asteptari ale posibililor citi-
tori. Conform teoriei lui Eco, traducatorul este un negociator intre aceste parti,
reale, cand se refera la textul in sine, sau virtuale, atunci cand se refera la desti-
natarii unei traduceri.

Umberto Eco mai face o distinctie si afirma cé nu toate traducerile pot fi numite
traduceri, ci mai degraba transmutari sau adaptari. O face nu numaidecat din
scepticism, ci dintr-un fel de prudenta terminologica, si considera cd nu poate fi
numit sceptic cineva care incearca sa scoata in evidenta diferentele culturale si
etnice, de exemplu intre limba italiana si limba roméana:

Tradurre significa sempre «limare via» alcune delle conseguenze che il termine origi-
nale implicava. In questo senso, traducendo, non si dice mai la stessa cosa. L’inter-
pretazione che precede ogni traduzione deve stabilire quante e quali delle possibili
conseguenze illative che il termine sugerisce possano essere limate via. Senza mai essere
del tutto certi di non aver perduto un riverbero ultravioletto, un’allusione infrarossa'®.

Criteriul fidelitatii fata de textul sursa nu este numaidecat unul care sa conducé
la traduceri acceptabile. Fidelitate, dupa Eco, inseamné& mai degraba credinta ca

4 Umberto Eco, Dire la stessa cosa, Milano, 2006, p. 16.
5 Ibidem, p. 93.
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traducerea este intotdeauna posibila, in masura in care textul din limba sursi a
fost interpretat si i-a fost identificat sensul profund. Dupa ce acest lucru a fost
indeplinit, in fiecare clipa, traducatorul trebuie si aiba capacitatea de a negocia
solutia cea mai potrivita. De fapt, spune Eco, dacd vom consulta oricare dictio-
nar explicativ, vom putea observa ca semnificatia cuvantului fidelitate nu este
aceea de exactitate, ci el semnifici mai degraba loialitate, respect, onestitate, insu-
siri care ar trebui sa caracterizeze orice traducere.

3. Traducerea culturala

Traducerea este, prin definitie, un act cultural sau, mai degraba, intercultu-
ral. Ea este, in acelagi timp, o mediere interlingvistica gi o mediere interculturala.
Fiind vazuta, astfel, ca un act de mediere, prin traducere se transmite o buna
parte din cultura limbii din care aceasta este realizata. Fenomenul traducerii
este vazut ca una dintre expresiile cele mai evidente ale contactelor care se rea-
lizeaza intre limbi si culturi diferite gi care contribuie la formarea sau transfor-
marea unor identitati, fie ele lingvistice, culturale sau nationale.

Un traducator nu trebuie sa tind cont doar de regulile strict lingvistice, ci si
de elementele culturale care apar inevitabil intr-un text. Este necesar sa legam
conceptul de traducere de varietatea modurilor de a gandi si de a vorbi care, de-a
lungul istoriei, s-a concretizat in limbi, culturi, literaturi si societati diferite. O
traducere nu reflectd doar evenimente si lucruri dintr-o anumita epoca intr-o
cultura diferita, ci poate sa contribuie la difuzarea si raspandirea unor noi modele
si stiluri care se stabilesc in structurile lingvistice si culturale din mediul in care
patrunde, si pot sa influenteze transformarea chiar evolutia unei alte culturi.
Exista un raport destul de strans intre traditia literara a unei culturi si traduce-
rile existente in cadrul acesteia. Actul de traducere merge dincolo de un simplu
proces mecanic sau de un simplu transfer interligvistic, el comporta o compara-
tie nu numai intre doud sisteme lingvistice diferite, ci si intre doua culturi. Ast-
fel, intelegerea unui text reprezinta obiectivul pricipal al traducerii, insa atinge-
rea acestuia trece de la datele unei culturi din care se traduce spre integrarea lor
in contextul cultural in care ajung, fara ca cei care se vor apropia de text sa aiba
sentimentul ca le este impusa o cultura care le este in totalitate straina. Mounin
spune ca:

Per tradurre un testo scritto in una lingua straniera, bisogna dunque rispettare due

condizioni, e non una soltanto; due condizioni necessarie, nessuna delle quali e suffi-

ciente di per se stessa: conoscere la lingua, e conoscere la civilta di cui parla questa
lingua (e cio significa la vita, la cultura, I’etnografia piti completa del popolo di cui
questa lingua ¢ il mezzo d’espressione). Insomma, per ben tradurre non basta studiare
la lingua; bisogna anche studiare, e in modo non marginale bensi radicale, non affidan-
dosi a letture occasionali ma con un esame sistematico, la cultura che ad essa corisponde’®.

16 George MOUNIN, op. cit., p. 122.
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Munca traducatorului consta tocmai in efortul de a le oferi cititorilor sai o oare-
care idee despre anumite lucruri inaccesibile despre care vorbegte un text intr-o
altd limba gi care se refera la o cultura partial sau in totalitate diferita.

Cei care au teoretizat traducerea au congtientizat, de altfel, acest rol de liant
intre doua culturi; Nida araté ca traducatorul trebuie sa inteleaga foarte bine
conotatiile culturale ale textului-sursa si sa fie capabil sa le reproduca in limba
tinta, si aratd ca acest lucru se poate face inclusiv prin construirea unui aparat
de note de subsol i comentarii.

Pentru a exemplifica o problemé spinoasa ce tine de traducerea culturala,
vom analiza interpretarea ultimului vers din cantul al XXVIII-lea din Infernul
lui Dante care spune: cosi s’osserva in me lo contrapasso, vers pe care l-am putea
explica printr-o parafraza: ,,astfel am inteles cum sunt pedepsiti cei din infern”.
Dante preia termenul contrapasso din teologia scolastica, mai precis de la Sfan-
tul Toma de Aquino, unde apare termenul contrapassum cu referire la versetul
2 din Evanghelia dupd Matei: ,,Caci cu judecata cu care judecati veti fi judecati,
si cu masura cu care méasurati vi se va masura”'’. Asadar, termenul contrapasso
se refera la judecata lui Dumnezeu in lumea de dincolo si nu la legea talionului,
aga cum a fost interpretat de multi dintre traducatorii sdi. Legea talionului, desi
se regaseste In cartile Bibliei, este o judecata care se refera strict la legile moralei
pamantesti, ,,ochi pentru ochi, dinte pentru dinte, mana pentru méana, picior
pentru picior”®®, insa Dante, in Divina Comedie, se refera la o judecata divina
care nu tine cont de cea a oamenilor. O realitate culturala era faptul ca cititorii
din timpul lui Dante stiau la ce se refera acesta, dar pentru cititorul dintr-o alta
cultura sunt necesare explicatii suplimentare. George Cosbuc traduce nefericit,
printr-un termen imprumutat din muzica'®: Si-asa s-observd contrapunctu-n
mine, Eta Boeriu citeaza cartea Exodului: Ochi pentru ochi si dinte pentru dinte,
Razvan Codrescu — plinirea spusei: ,Dinte pentru dinte”, Giuseppe Cifarelli:
Si-astfel talionul va sd fie, ceea ce nu inseamna ca traducatorii se indeparteaza
de semnificatia din textul original, ci doar ca se pierd, inevitabil, nuatele cultu-
rale dantesti ale acestei expresii.

4, Traducerea textului poetic

Despre dificultatea practica a traducerii unui poem intr-o alta limba vorbegte
insugi Dante in Convivio:

E pero sappia ciascuno che nulla cosa per legame musaico armonizzata si puo de la
sua loquela in altra trasmutare, sanza rompere tutta sua dolcezza e armonia... E
questa e la cagione per che li versi del Salterio sono sanza dolcezza di musica e d’armonia;

" Biblia sau Sfanta Scripturd (Mt 7,2).

18 Ex 21,24,

19O definitie de la 1412 a contrapunctului il prezenta ca fiind executarea concomitenta a unor
melodii diferite care dau o combinatie placuta, concordanta; astazi impletirea a doud sau mai mul-
te linii melodice se invata dupa tratate si manuale voluminoase, céci exista o stiintd a contrapunc-
tului”, Sorin Stat1, Cdldtorie lingvisticd in tara muzelor, p. 81.
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ché essi furono trasmutati d’ebreo in greco e di greco in latino, e ne la prima trasmu-
tazione tutta quella dolcezza venne meno?.

Din aceste randuri putem trage concluzia ca traducerea Divinei Comedii, si nu
numai, orice traducere a unui text scris per legame musaico se va constitui intr-o
istorie de renuntari si de alegeri partiale, adicd alegerea anumitor elemente care
vor fi transmise cu orice pret, lasindu-le pe celelalte la o parte.

Problema traducerii marilor texte ale literaturii universale este discutata de
George Steiner, care spune ca traducatorii unui text clasic, cel putin cei de dinain-
tea aparitiei scolii moderne de traductologie, folosesc un stil invechit al limbii,
arhaizant, in felul acesta conferind textului tradus o patina care poate fi incadrata
intr-un registru ceremonial: ,,in mod explicit sau in virtutea obignuintei, cu inten-
tie declaratd sau aproape subconstient, el [traducétorul] scrie intr-un vocabular
si o gramatica anterioara zilelor sale. Parametrii «distantarii» lingvistice, ai sti-
lizarii istorice variaza la nesfargit. Traducatorii pot opta pentru forme de expri-
mare mai vechi cu secole intregi fatd de vorbirea curentd; dar pot alege si idio-
mul generatiei anterioare”?!. Este o solutie pe care Nida o respinge, fiindca el pune
problema reusitei unei traduceri in termeni de eficienté (decodare a mesajului cat
mai profunda cu un efort cat mai mic) si se focalizeaza asupra destinatarului.

In cazul traducatorilor roméani ai Divinei Comedii, aceasta tendinta despre
care vorbeste Steiner se intalneste frecvent, mai ales in traducerea Etei Boeriu;
mai mult, traducatoarea foloseste adesea termeni regionali, apeleaza la registrul
popular sau, dimpotriva, in acelasi cant, la cel livresc: cin (,iar el pecetea pe-al
sau cin si-a pus”), agrdise (,,dintai ma agraise cuvantand”), scobori (,,Din plai, pe
unde-i lesne sa-l scobori”), straie (,le-ajunge pentru straie-un pumn de 1ana”),
sorginte (,,Jar cand Cel vegnic, ce-l facu sorginte/ de bine-n lume”)?.

Eta Boeriu isi justifica alegerile si apelul la registrul regional al limbii roméane
intr-un studiu publicat in 1965, punandu-le pe seama inexistentei, in secolul al
XIV- lea, a unei limbi roméane care sa redea patina corespunzatoare evului mediu
italian, unde afirma ca

Procedeul ar avea poate sorti de izbanda, daca limbii din Trecento i-ar corespunde, pe
alte coordonate geografice, o limba roméaneasca literara de inceput, dar totusi inche-
gatd, o limba a secolului al XIV-lea, care sa oglindeascéa o epoca istorica corespunza-
toare evului mediu italian. Or, lucrul nu e cu putinta atunci cand insasi epoca lipseste
in tara noastra sau, mai bine zis, ea se prezinta sub alte aspecte si cu alte fundamen-
tale trasaturi®.

2 Convivio 1, VII, 13-14, in DanTE, Tutte le opere, Grandi Tascabili Economici Newton, Roma, 1993,
p. 880-1014.

21 George STEINER, Dupd Babel, Editura Univers, Bucuresti, 1983, p. 415.

22 Toate trimiterile la traducerea Etei Boeriu sunt facute dupa editia DanTE Alighieri, Divina
Comedie. Paradisul, in roméaneste de Eta BoERIU, note gi comentarii de Alexandru Bavaci, Editura
Minerva, Bucuregti, 1982.

2 Eta Borriu, ,,Cum am tradus «Divina Comedie»”, in Studii despre Dante, Editura pentru li-
teratura universala, Bucuresti, 1965, p. 258.
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O atitudine oarecum justificata, daca e sa tinem seama de dezideratul unui tra-
ducator de a tine cont de istoricitatea unei opere. Insa, fara a diminua meritele
unui demers ca acela de a traduce Divina Comedie in limba roména, mai ales
cand este facut pentru a acoperi un gol din cultura unei civilizatii, trebuie facuta
precizarea ca Dante nu este un autor care sa-si fi dorit sa faca o fresca a timpului
sdu, Dante este in primul rdnd un creator de limb4&, un vizionar cu privirea atin-
tita, inainte de toate, spre viitor, aga cum afirma si Giovanni Papini: ,,unele ele-
mente substantiale ale spiritului dantesc sunt atat de moderne incat constituie,
chiar gi in ziua de azi, sperante si idealuri legate de viitor”?*. Daca ar fi sa anali-
zam limba italiana din vremea lui Dante in comparatie cu cea de astézi, am putea
observa ca modificarile nu sunt atat de mari, aga cum se intdmpla cu alte limbi
europene. Sa ludm, de exemplu, o tertina din cantul al V-lea din Infern si s vedem
cum suna in italiana de astazi:

Noi leggiavamo un giorno per diletto

di Lancialotto come amor lo strinse;

soli eravamo e sanza alcun sospetto.
(Inf. V., v. 127-129)

Noi leggevamo un giorno per diletto
di Lancillotto come amore lo strinse;
soli eravamo e senza alcun sospetto.

Este evident faptul ca diferentele sunt nesemnificative: imperfectul modificat
leggiavamo | leggevamo, sanza |/ senza, iar Lancialotto devine Lancillotto. Asa-
dar, nevoia de a arhaiza o traducere din Dante este cel putin inoportund, daca nu
chiar nejustificata, in ciuda faptului ca ne despart mai bine de 700 de ani de la
aparitia Divinei Comedii.

Nici astézi nu putem afirma cine il intelege mai bine pe Dante, un contempo-
ran de-al sdu sau un contemporan cu noi, asa cum afirma Carlo Buzzetti, un
cercetator italian al fenomenului traducerii:

E nessuno vorra dire che un qualunque cittadino toscano del ‘300 necessariamente
comprendeva Dante meglio di un lombardo del ‘900: si tratta certamente di compren-
sioni diverse dove il primo possiede una innegabile posizione di favore per avvertire
tutta una serie di connotazioni linguistiche e il secondo gode di un punto di vista piu
panoramico, arrichitto dall’esperienza di generazioni di lettori e di interpreti; ma e
difficile dire quale sia il migliore ¢ il piti vero. Certamente non vale il criterio della
pura vicinanza cronologica e spaziale con I’autore?.

Este evident ca traducerea unei poezii este mult mai dificila decat traducerea
unui text stiintific, de exemplu; de fapt, cei mai multi care au afirmat ca traducerea

24 Giovanni PapINt, Dante viu, traducere gi prefata de Laslo Alexandru, Cluj-Napoca, 2009, p.59.
% Carlo BuzzetTi, La parola tradotta, Morcelliana, Brescia, 1973, p. 145.
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este imposibila s-au referit mai degraba la traducerea textului poetic. Inainte de
toate, pentru ca poezia este considerata ca fiind un text scris in urma unei inspi-
ratii avute de un poet. Totusi, inspiratia unui poet poate fi perceputd de un al
doilea poet si reprodusa cu aceleasi mijloace literare intr-o alta forma lingvistica, cu
conditia ca acesta din urma sa poata intra in sintonie, prin inspiratia sa, cu primul
autor. Lucrul acesta, oricat de dificil ar parea, nu este imposibil, dat fiind faptul
ca poezia presupune o carisma care, din fericire, nu a fost rezervata numai anu-
mitor epoci sau teritorii. Pana la urma, atunci cand vorbim despre fidelitate, in
cazul unei traduceri poetice, nu ne referim la o fidelitate mecanica fata de toate
elementele semantice, gramaticale, frazeologice sau cele ce tin de fonetica textu-
lui, ci ne referim la fidelitate fatd de poezie. Cu privire la acest aspect, Mounin
afirma ca o poezie

per tradurla, bisogna non solo averla sentita ma identificata tanto nei fini come nei
mezzi. La poesia non si sottrae alla prima regola enunciata da Etienne Dolet: che cioe
il traduttore debba anzitutto intendere il senso e il contenuto dell’autore che traduce.
Anche per la traduzione poetica vale questo precetto: solo dopo aver sentito e compreso
non soltanto la lingua ma la poesia, il traduttore sapra discernere, di quella poesia, i
mezzi, che debbono essere, allora, integralmente tradotti. Non tutte le parole d’uso
del linguaggio comune ma solo le parole-chiave della composizione poetica. Non tutte
le forme grammaticali, che sono anch’esse semplici strumenti morfologici, ma solo
quelle che conservano o acquistano un valore espressivo qui e ora, in quel testo e per
il fine che quel testo vuole raggiungere?®.

Individualitatea traducatorului isi pune amprenta mai ales asupra traducerii
textului poetic; exemplul urméator urmareste sd sublinieze tocmai acest fapt.
Este vorba despre prima tertina din cantul al V-lea din Infern, in sapte traduceri
romanegti diferite:

Dante

Cosi discest del cerchio primaio

giu nel secondo, che men loco cinghia

e tanto piu dolor, che punge a guaio.
(Inf. V, v. 1-3)

George Cogbuc

Din starea-ntii asa-ntr-a doua stare
Venim, in cerc ce loc mai stramt rotegte,
¢l cazne-atdt mai mart, starnind urlare.

Giuseppe Ciafarelli

Asa din primul cerc not ne-am ldsat

in cel secund ce mai putin loc strdnge,
dar chin mat mult cd e mai mult pdcat.

% G. MOUNIN, op. cit., p. 145.
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Eta Boeriu

Din primul brdu am cobordt astfel

in cel de-al doilea, ce mai stramt rotegte,
dar chin mai mare addposteste-n el.

George Buznea

In cercul cel de-al doilea in care

Intram acum, --si negurt mari cernite
St loc mai stramt era- gi plans mai tare.

Marian Papahagi

Astfel din cercul intdlnit intdi

in cel ce mai putin incetluieste

dar chin mat mult, si plans, ma pogorii.

George Pruteanu

Din primul cerc, lasatu-ne-am in vale,
pe coasta unei mai strimte zanoage,
cu mai mult vaier st mai cruntd jale.

Rézvan Codrescu

Din primul briu ne-am strecurat in jos,
spre cel de-al doilea, ce-mprejur descregte,
dar unde chinu-i mult mai fioros.

In primul rand, sa decodim mesajul pe care Dante vrea sa-] transmit prin
aceastd tertina: in continuarea celor spuse pana in prezent, acum am coborat din
primul cerc jos, in al doilea, unde locul este mult mai stramt gi mult mai multa
durere care starneste vaietul. Existd in aceastd tertind mai multe aspecte care
pun probleme traducatorilor si pe care le vom sublinia punctual. Toti traducéto-
rii au evitat pleonasmul discesi... gitz (am coborat... in jos) din textul dantesc.
Cosi (v. 1), care la Dante exprimé continuarea actiunii incepute in cantul anterior,
este evitat de cele mai multe traduceri; cei care reusesc sa surprinda ideea (con-
tinuitatea textului) il traduc prin asa sau astfel. Ideea de coborare graduala spre
Infern, liantul canturilor din Infernul (Dante: discesi, persoana intai singular),
este ignorata de unii (G. Cogbuc: venim, G. Buznea: intram), exprimata prin
parafraza de altii (/dsatu-ne-am in vale: G. Pruteanu, ne-am strecurat in jos: R.
Codrescu), si echivalata fidel de Eta Boeriu si Marian Papahagi (arhaizant, la cel
din urma: ma pogordi). Textul lui Dante este focalizat asupra eului poetic, prin
verbul la persoana I, chiar daca cititorul stie ca el este impreuna cu Vergilius —
agadar, optiunea de utilizare a pluralului din unele traduceri (G. Ciaffarelli: no:
ne-am lasat, cu intarirea pluralului prin pronume; lasatu-ne-am, M. Papahagi;
ne-am strecurat, R. Codrescu) este rezultatul unei interpretari efectuate de tra-
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ducator. Verbul venim de la Cogbuc poate fi considerat un impersonal explicativ
sau plural didactic (data fiind utilizarea prezentului), cu scopul de a pune intre-
gul tablou in fata cititorului: in ciuda faptului cd se pierde ideea de coborare,
cititorul este implicat in text. Cerchio primaio (care se refera la primul cerc al
Infernului), alt concept fundamental pentru acest fragment din opera lui Dante,
este echivalat in diverse moduri, prin sinonime tehnice (cerc) sau metaforice
(zdnoaga, brau). G. Cosbuc, prin stare, pierde din vedere initial (in primul vers
al tertinei; in cel de-al doilea, termenul folosit este cerc) structura circulara, inchisa,
de palnie, a Infernului. Conjunctia che, in textul original, este interpretata in
doua modalitati de comentatorii lui Dante: introduce o propozitie consecutiva
(‘Incat’: durerea starneste vaietul) sau are valoare corelativa (‘atat... cat gi’: in al
doilea cerc, atat durerea este mai mare, cat si vaietul). Traducatorii interpreteaza
si ei: Cogbuc pune in evidenta relatia de tip cauza-efect (ci cazne-atdt mai mart,
starnind urlare); M. Papahagi, in schimb, construieste o relatie de coordonare
(chin mai mult, si plans), la fel si G. Pruteanu (cu mai mult vaier si mai crunta
Jjale). In alte versiuni, unul dintre cele doua elemente (chin — vaiet) lipseste. Lip-
seste, de asemenea, in unele traduceri, corelatia mai putin loc — mai multa durere
(mai concentrata): che men loco cinghia / e tanto piu dolor.

Pe de alta parte, in traducerile romanesti se regésesc conotatii care lipsesc din
original. G. Ciffarelli introduce o conotatie morala (chiar religioasa) inexistenta
in textul lui Dante (dar chin mai mult ca e mai mult pacat). Neguri mari cernite
din varianta lui G. Buznea, fara corespondent in textul de baza, isi propune sa
exprime plastic ideea de loc inchis, stapanit de durere. Tot efect plastic (inexis-
tent in original) se obtine si in versiunea lui G. Pruteanu, care foloseste, in loc
de cerc (abstract prin excelentd, simbol pentru locul inchis, fara de scépare),
substantivul zdnoagd, pierzandu-se, astfel, din incarciatura simbolica. Ne-am
strecurat in jos, de la R. Codrescu, implica o conotatie de actiune efectuata in
secret sau cu greutate, de asemenea, absenta in original.

Asadar, diferentele dintre traducerile de mai sus arata ca primul pas intr-o
traducere este decodarea si interpretarea mesajului din textul original de catre
traducator, interpretare care are ca fundament, printre altele, subiectivitatea
traducatorului. Traducerea textului poetic (sau, mai larg, a celui literar), spre
deosebire de a celorlalte tipuri de text, trebuie s t{inad cont atat de continutul
mesajului pe care il transmite textul, cat si de forma acestuia (in cazul de fata,
elementele de versificatie), iar unele optiuni de traducere sunt determinate de
cel din urma element, chiar daca, dupa cum am vézut, uneori, in dorinta de a
imbraca mesajul intr-o forma adecvata, traducatorul tradeaza continutul.

Antonio Prete, in consideratiile sale referitoare la traducerea poetica, afirma
ca cel care traduce se situeaza mereu intre cele doua limbi, raiméanéand, in acelasi
timp, in umbra textului original:

si traduce sempre all’ombra del primo testo, si traduce sempre dopo. Eppure il com-
pito pit1 proprio del traduttore sta nel fare di questo dopo la culla dove il primo testo
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& scosso dal vento di una rinascita, dove parole antiche tornano a risuonare come
nuove senza attenuare il fascino della loro lontananza?®’.

Marea provocare este cum sa traduci intr-un mod familiar ceva ce apartine alt-
cuiva, strainului, fira sa fie afectate in vreun fel diferentele.

A traduce poezie, afirma Antonio Prete, inseamna a-1 priva pe poet de ceea ce
are el mai scump, limba sa, temelia pe care se bazeaza identitatea sa, stilul sau,
modul sau de a fi, unic si irepetabil. Si totusi, traducatorul se aventureaza in
acest dificil exercitiu in care trebuie sa reconstruiasca in propria limba sensuri,
sunete, forme si ritmuri proprii unei alte limbi. Dincolo de dificultétile inerente,
daca nu s-ar traduce, cum am putea experimenta ceea ce este diferit, ceea ce repre-
zinta altceva, cum am putea avea experienta necunoscutului? Traducerea este o
punte care pune in valoare diferentele, astfel incat indreptarea cétre altul, dia-
logul, intalnirea sa fie posibile.

27 Antonio PreTE, All’ombra dell’altra lingua, p. 12.

BDD-B745-03 © 2016 Editura Sapientia
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.29 (2026-03-09 19:14:21 UTC)


http://www.tcpdf.org

