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Ansamblul unei opere de amploarea celei sadoveniene impune demersului
critic, analitico-interpretativ si evaluativ, o adecvare, nuantatd, nu numai la acele
calitati de ordinul artei care disting un titlu fatad de atitea altele, dar si la situatia
receptarii ,,ramurilor” unei creatii prolifice. Romanele istorice, nuvelele si
povestirile autorului s-au bucurat de o mult mai largd recunoastere decat romanele
propriu-zise. Abordarea acestora din urma intr-un spirit care sa le defineasca o
identitate estetica inconfundabild, de poeticd sadoveniana a romanului, e una dintre
conditiile decisive ale apropierii de ceea ce il singularizeaza profund pe Sadoveanu,
cel esential.

Scriind in marea sa Istorie... despre Baltagul, G. Célinescu, desi 1i recunoaste
valoarea exceptionald, calitdtile de atmosfera create de ritmurile cosmice ale ,,vietii
primitive” si ,,stilul magistral”, nu crede de fapt in substantialitatea epicului (,,Intriga
romanului e antropologicad™), nici intr-o identitate individualizatd a eroilor (Vitoria
ar fi ,,un exponent al spetei”; si tot despre ea: ,,prea multd indarjire din partea unei
femei”) (Calinescu 1980: 559). In realitate, poetica sadoveniand din Baltagul, de
stilizare a epicului pe ,tipare” proprii, situate intre ,baladesc” si tragedie, si
tonalitatea expresiei, concentrata si sugestiva, atenuanta, ,.litotica”, nu aveau cum sa
satisfaca, evident, ,,ideea” calinesciana de roman.

,Posibilitatea psihologica a eroilor” (Calinescu 1980: 559) este, totusi, in
pofida acestei opinii, reald, nu inventatd de critici, $i personajele de prim-plan
(protagonista, in special) ,.cresc” si capatd o anumitd adancime in derularea
naratiunii din text. In pragul ,.expeditiei” ei justitiare, eroina era inca nesiguri: ,,0
ajungea mintea ce are de facut, nsd fatd de o lume necunoscutd pasea cu oarecare
sfiala” (Sadoveanu 1983: 33). In scena din final, de expunere a ucigasilor lui Lipan,
ea are o fermitate si o capacitate de a stdpdni situatia, de a domina, care nu-i vin
numai din adevarul si dreptatea rezolvarii la care a ajuns, ci si din tot ce a trdit, a
acumulat ca experientd si intelegere, a ,invatat” intre timp: despre lumea, noud
pentru ea, catre care ,,a iesit”, despre atitea fete ale omenescului, céte i-a fost dat sa
intalneascd, sa cunoasca in drumurile ei si, nu in ultimul rand, chiar despre ea insasi,
odata scoasa din tiparele repetitive, previzibile, ale vietii ei de toate zilele, de acasa,
si pusd in situatii noi, Intre alti oameni si in alte cadre de viatd decat cele
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binecunoscute ei. insd impresia unui atare proces, real, de devenire — in timp, in
durata experientelor traversate — ne este data, trebuie spus, nu prin ,,sublinieri” si
reliefari spectaculoase, magnifiate, ci, dimpotriva, voit estompat, cu discretia unei
poetici care prefera sa sugereze, sa lase ,,in schita”.

,Lonul” acesteia fusese dat inca de la inceput: nelinistea femeii ,torcand in
lumina de toamna”, singurd pe prispa casei, cu ochii ,,dusi departe”, incercand ,,sa
patrunda pand la el” (Sadoveanu 1983: 5), la barbatul asteptat si care intarzie sa
revind, este datd mai mult indirect in text: in ,recapitularea” mentald a vietii cu
Nechifor al ei este si o presimtire, parca, de apropiat hotar al Schimbarii — nu una
oarecare, ci ceea ce i se aratd in vis: ,,Se facea ca vede pe Nechifor Lipan calare, cu
spatele Intors catra ea, trecand spre asfintit o revarsare de ape” (Sadoveanu 1983: 9).
In soare, brazii i par ,,mai negri decét de obicei”, o ,,adiere rece, dinspre munte”
vesteste apropierea iernii, ,,cucosul” nu da ,,semnul cel bun”: atintirea atentiei ei
asupra a ceea ce esfe sau poate numai pare a fi ,,semn” este la randu-i, ea Insasi,
semn: al acelei nelinisti pe care femeia n-o marturiseste, tindnd-o inchisa in sufletul
ei. Si mai este o pricind pentru care tine totul in ea, ,,semne” §i temeri, pentru o
vreme: speranta ca poate, nerostindu-le, inca le-ar mai putea opri sa devind realitate.
E gandul de dupa dialogul cu prefectul, la Piatra:

lata, dintre oameni, slujbasul regelui a fulgerat un cuvant, care-i adevarul.
Acest cuvant stitea si-ntr-insa, numai nu indraznea sa-l1 scurme. Pe Nechifor l-au
rapus rdii (Sadoveanu 1983: 35).

Iar din clipa in care ea a luat hotararea cea mare, absorbirea in cate are de
facut, de gandit si de ,randuit”, mai Intdi acasd, in propria-i gospodarie, apoi pe
drum si printre oameni strdini, schimband acum locurile §i ,,iscodind” mereu, ba pe
unul, ba pe altul, si facandu-si astfel cale spre ceea ce ea cauta, iardsi, par sd ramana
si mai putine ragazuri prielnice deschiderii sufletului ei catre altii, ori de nu,
,dialogului” cu sine insdsi. Pana acolo incat a putut face impresia ca nota ei
adevarata este cea de energie pragmatica, angajatd aproape exclusiv in concretul si
materialitatea imediata, terestrd, a lumii. Dar, desi imaginea ei, de-a lungul
periplului — ,,anchetd”, asa apare, intr-adevar, totusi nu este oare acesta chiar felul
sdu de a-si trai altcum durerea si o iubire (,,dorinti si doruri”) peste moartea celuilalt,
»ascunzandu-le” astfel In ceea ce ar risca, eventual, sd pard — si uneori pare — doar
revarsare de vitalitate si energie, ale unei femei intrepide?

Eroina sadoveniana e, cum se spune, o femeie cu picioarele pe pamant. Sub
lovitura soartei nu-si pierde capul, nu se lasd doborata. isi stie ,,datoria”, dubla: fata
de cel mort, ucis si talharit, departe de ai sai, dar si fatd de cei vii (copiii lor, iesiti
,»din dragostea noastra de tineretd, pe care i-am pastrat-o ca pe un ban bun”, cum
zice personajul). Si asa cum iubirea ei de peste moarte, In loc s tanjeasca si sa
lacrimeze, este ,,acum” traitd ca faptuire a cautarii si a dreptatii (nu ,,razbundrii”)
datorate celui cazut, ucis de ,prietini” vicleni, tot asa absorbirea in grijile
gospodariei si ale avutului familiei, deloc semn de patima achizitiva, inseamna —
deopotriva — realism pragmatic, e drept, cerut de viata care merge mai departe, dar
si, totodata, o forma de iubire (parinteasca, pentru urmasi) care ,,vorbeste” prin fapte
si prin rolul lor. Fire energica si neplangareatd, protagonista Baltagului are o
demnitate neostentativa, dar fermd, a carei afirmare — implicita, discretd — se
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,citeste”, asa zicand, ,,in filigran”, in tot ce ea faptuieste, savarseste, infaptuieste. E
modul ei de a rezista ,,soartei” (nezgomotos si tenace), de a replica si a se Impotrivi
mortii, raului $i nedreptdtii, minciunii si ticdlosiei.

Pe Sadoveanu il va fi pasionat sansa esteticd, rarisimd, a unui asemenea
caracter, de o frumusete si o lumind interioard fard nimic artificial sau tezist,
intemeiate pe masurda, echilibru launtric si un ,instinct” moral de firescul
bunului-simt: un personaj ale carui noblete si simplitate sunt de nedespartit, una de
cealaltd. ,,Rezolvarea zbuciumului in rit”? (Calinescu 1980: 559) Nici ceea ce
precede ,,rezolvarea zbuciumului”, nici ,,ritul” nu intra intr-o mecanica impersonala,
de comportament comunitar formal, fira adancime. Pentru Vitoria Lipan, ,,datoria”
morald si crestineasca fatd de mort, intemeiata pe iubire, nu riméne doar un concept
uscat sau o ,,formuld”, asociatd unor inertiale, ,,osificate” scenarii de rit: invers,
hieratismul §i solemnitatea ritualici sunt revigorate, ,,umanizate” prin iubire.
,Datoria” de a-1 priveghea pe mort, acolo, in rapa, si de a veghea ,,s4 nu se stinga
lumina” la capataiul lui nu este de aceea, pentru ea, o simpla ,,conformare” la datini
si ritual, funerare, dar implicarea sufleteasca si unda emotiei ni se comunica, noua,
cititorilor, nediluate verbal, concentrat si sugestiv.

Naratia omniscienta (nu insa una ostentativ omniscientd), notatiile de miscare
si gest nu se desfasoara fard o acumulare progresivd de incarciturd emotionald, in
secventa rugii eroinei, la Mandstirea Bistrita, catre Sfinta Ana, de aici inainte
protectoarea protagonistei in ,lumea de devale” — spatiu al ,anchetei” sale.
»Facandu-si cruci repetate, isi murmura gandul care o ardea”: nu se ramane la doar
gestica ritualica:

Cu naframa aceea batuta in fluturi de aur trecu la icoana cea mai mare i mai
de capetenie a manastirii, catrd care avea a-si spune ea nacazul indeosebi (Sadoveanu
1983: 31).

Evitandu-se orice subliniere inutild a acestui tip de efect stilistic, momentul
apare ca fiind al unei legaturi directe intre protagonistd si, de cealaltd parte, sfanta
Ana, ,coboridtd” din icoana, in realul acelei tensiuni intense din sufletul eroinei
(perceptia transfiguratoare aici e a ei):

Sfanta Ana o privi dintr-odatd prin fum de lumanari si munteanca ingenunche
si-1 sdrutd mana. Stand umilitd si cu fruntea plecatd, ii darui naframa, c-un ban de
argint legat Intr-un colt, si-i spuse in soapta taina ei (Sadoveanu 1983: 31)

Totul ca intr-o comunicare in acelasi plan, fara semne de ierarhizare, dar si
fard a se sugera nici familiaritate, nici cine stie ce forma de respect inghetat:

Ii spuse si visul; si ceru raspuns. I se didu sfintei cu toata fiinta, ca o jertfa
ranita, si 1asa sa cada pe naframa lacrimi. Dupa aceea se ridica fara sa vada pe nimeni
si trecu in usa din stdnga a altarului (Sadoveanu 1983: 31).

»Fara sa vadd pe nimeni”: aceasta e marca emotiei de varf, o marca, iata,
discret pusd, cu mult firesc, fard urma de afectare retorica.

Notatiile, ca din afard, urma gandului si a starilor lduntrice, capatd in
tonalitatea stilisticA a personajului (si montatd in tipare de stil indirect liber),
crescendo-ul emotiei sugerate, toate acestea spun nu ,analizei psihologice”, si
procedeelor predilecte subordonate ei: recursul la ele le-ar falsifica ,,lumii” si eroinei

49

BDD-A972 © 2011 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-19 11:03:10 UTC)



Nicolae CRETU

din Baltagul mentalitatea, imaginea, tonalitatea, carora astfel de procedee nu li s-ar
potrivi, resimtite ca strdine lor, de catre cititor. Intuitia si inteligenta artisticd i-au
,,dictat” lui Sadoveanu, artei sale, o alta abordare a necesarei dimensiuni interioare —
a prezentei personajelor in structura epicului din Baltagul.

Lui G. Calinescu, Vitoria Lipan i se parea la fel de amenintatd ca si Anca, din
Napasta lui Caragiale, de o excesiva incarcare a imaginii feminitatii (fictionalizata
de cei doi autori) sub raportul unei prea incrancenate vointe, in ambele cazuri, de a-i
pedepsi pe ucigasi. In principiu, insd, de ce o astfel de angajare consecvent (si in
crescendo) vindicativa ar trebui sa rimana rezervata doar barbatului si sd apara ca de
neconceput in cazul unei femei? Nu cumva artificialitatea Ancai tine de o vindicta
impinsd pana la masura hiperbolicd (intr-adevar, fortatd) a unei convietuiri
(maritale), de ani §i ani, cu ucigasul, pe tiparul unui plan al razbunarii, si el prea
ninginereste” — dramaturgic calculat? Vitoria are o altd ,,formuld” caracterologica,
,hotdrarea” ei nu naste un plan razbunator, ci urci trepte succesive, dinspre datoria
ingropadrii crestinesti a mortului iubit, catre un nivel ultim, suprem, al refacerii unei
ordini morale, stirbitd grav de omorul planuit de lacomii faptasi ai acestuia: cérora
ea, femeia celui ucis trebuie sa le arate vinovatia, facand astfel ca adevarul sa se
dezvaluie si ,,Jumea” sd-si redobandeasca randuiala (adanc tulburatd), sa-si recastige
necesarul echilibru.

In fond, neincrederea cilinesciana in firescul si ,,credibilitatea” Vitoriei Lipan
venea dintr-o impresie de ,,prea multd indarjire din partea unei femei”: si aceasta, la
randu-i, tocmai din acel prag de trecere (riscat, excesiv, credea criticul) dinspre
cautarile, pe urmele lui Nechifor, pentru a-i gési trupul si a i-1 Tngropa crestineste,
incd mai departe, cdtre ,,ancheta” politista culmindnd cu ,reprezentatia” finala,
capcana psihologicd montatd de ,,un Hamlet feminin”. Lucrurile apar insa intr-o cu
totul altd lumind dacd nu ignordm, nici nu minimalizdm, rolul aparte al acelui
»2and” care o sustine launtric pe femeia celui ucis: pentru cé, dintr-o astfel de
perspectiva — si nu e nici o Indoiala cd Sadoveanu tocmai pe ea a mizat — nevasta
barbatului mort intrevede si in drumul deschis propriei sale ,,anchete” aceeasi
fagaduinta de indrumare cereasca si noi ,,semne”, care-i cer acum sia paseasca
dincolo de ,rezolvarea zbuciumului in rit” (gasirea cadavrului si ingroparea
ramagitelor pamantesti), catre o treaptd supremd si ultimd, cea a dezvaluirii
ucigasilor si a faptei lor. Dar, sigur, nimic nu se expliciteaza (in acest plan, al
modului sadovenian de a fundamenta ,,migcarea narativa) in linii clare si apasate si
nici, iarasi, analiza psihologica nu se face: totusi, sugestia unui astfel de ,,circuit”
subtil al motivatiei eroinei nu e mai putin perceptibild de catre cititor §i capabila
totodata s-o fereascad pe Vitoria Lipan de aerul excesiv patimas, ,,Indarjit”, imputat
de Calinescu. Dimpotriva, intreaga ei ,,prezentd” in textul romanului, pana la sfarsit,
ramane perfect credibild, cu tot cu accentul de apogeu dramatic si acel climat
special, de superioara ,teatralitate”, care marcheaza distinct finalul: distinct, dar pe
temelii consolidate progresiv in articularea epica a textului, care conferd fortd
sfarsitului si o credibilitate substantiala.

Solutia sadoveniana a iesit, indubitabil, din Infruntarea unor riscuri estetice de
felul celor discutate: insa a facut-o cu o subtilitate viguroasa, nu evitand ciocnirea de
asemenea indoieli si mefiente, ci primind ,,provocarea”, ,pariul” etc. si castigand.
Caragiale, in Napasta, a fortat; Sadoveanu, in Baltagul, nu. Drumul Ancii duce de la
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confirmarea banuielilor ei vechi la o prea sofisticatd pedepsire-razbunare, al Vitoriei
Lipan — parand sa se adanceasca in mundan (,,ancheta” ei, paraleld cu cea condusa
de Balmez, ,reprezentatia’-capcand §i chiar ,judecata”, una in plan moral si
simbolic mai curand, al carei ,,verdict”, in acelasi plan, nu ajunge sa fie pus in
executare decat ca urmare a furiei oarbe a ucigasului insusi, adus cu dibacie, de catre
»anchetatoare”, sa se tradeze singur), in fapt isi Tnalta rostul. Spiritul ,,judecatii” ei
nu ¢ acela al ,legii Talionului”, ca in Ndpasta, ci, dincolo de superficiale si
ingelatoare aparente, unul de o radical altd calitate, care raspunde unei intregi
deveniri, discretd, totusi certa, si acumularii de nuante, produsd in succesiunea de
,momente” si ,trepte” ce dau, la un loc, un ,,contur” si un sens experientei ei,
narratum al Baltagului.

,»Cheia” a tot ce este esential in capodopera aparuta in 1930 ramane legata de
spiritul unei poetici , litotice” prin excelentd, de echilibru aparte intre sugestia
psihologicului, pe de o parte, si progresia dramaticd a ,anchetei” cu aparente
politiste (doar aparente, pentru ca miza ultimd e undeva mult mai sus). Cea mai
bund dovada: eroina insasi nu vede nimic exceptional in ceea ce intreprinde si
realizeaza, nu are nicicum vreun orgoliu al faptelor ei. Este ceea ce confera un aer
atat de firesc ,,prezentei” sale in text si lantului de trepte narative urmate in cresterea
si inaltarea sensului in Baltagul: acela al angajarii nepatetice, dar adéanci, in
refacerea ordinii lumii.

Creanga de aur ramane ,povestea” unor ,,ispitiri” §i intelegeri, a unor
decantari de supreme valori sufletesti in spatiul de incercéri — de punere la incercare
— al lumii, cu binele si raul din ea, cu luminile si umbrele ei. Dinspre radacinile
»egipteanului” din Carpati urcd sevele unei iubiri care este deschidere (lucida,
maturd) spre viata §i oameni, spre frumusetea si adevarul a ceea ce i se aratd, i se
dezvaluie lui Kesarion Breb in ritmurile ,,firii” si In spectacolul lumii. De ,,dincolo”,
dinspre Egipetul formarii lui secrete, in spiritul unor adevaruri eterne si al unor
inalte virtuti §i puteri magice, razbat doar — rareori, si abia sugerat — discrete ecouri
ori semne. Intre ceea ce e (originar, innascut) solar in fiinta viitorului Decheneu si
ceea ce este In ea (dobdndit, prin initiere, asceza, meditatie §i studiu, acolo, pe
pamantul templelor si al piramidelor) versantul celalalt, umbratic, de reculegere si
renuntare, asadar solicitand, pe cai diferite, amandoua aceste dimensiuni (,,versantii”
fiintei lui Breb) — ,,Bizantul”: loc si timp al unei experiente decisive, contradictorii,
in cele din urma imbogatitoare. Creanga de aur este povestea acestui interval, cu tot
ce inseamna el, in ,,drumul” protagonistului, nu numai spre ai sai i spre ,,acasa”, ci
si spre o luminare deplind a figurii destinului (sau) interior.

Acolo, 1n ,furnicarul cetitii”, ca si in fata strilucirii ei imperiale (,,scaunul
imparatilor lumii”), el e ,strdinul” care vede si intelege. Are o gravitate a ,,gandului
fara hodind” care i-a sapat cutele adanci de pe frunte, cersetorii, generos, dar discret
(,;,oarecum pe furis”) miluiti, ,,nu gaseau blandetd si prietenie in privirea omului”
acestuia, care nu face semnul crucii, femeile, cautandu-i zadmbetul, ,,inghetau sub
lovitura grea a ochiului lui verde, care trecea numai asupra lor fard a le descoperi”.
Sunt in el o liniste i o senindtate de adevarat intelept, ,,barbat puternic” deprins sa
»Citeascd” ceea ce este mai adanc in oameni, oricare le-ar fi rangul, puterea
lumeasca, sd patrunda in ceea ce se ascunde dincolo de aparente: imparatesei Irina,
vaduva Copronimului iconoclast, 1i citeste ,,semnul” lupoaicei, de ,,patimid vie a
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maririi”, la ,,sfetnicul ei cel dintdi”, Stavrikie haddmbul, desluseste ,,in infatisarea-i
uscatd i spana” viclenia, ,,semnul vulpii” (Sadoveanu 1961: 25). Fastul alaiurilor
imparatesti si laudele multimii care li se inchina ,,in pulbere” nu-l pot Insela, el stie
cat de trecatoare si schimbitoare sunt astfel de mariri in ierarhia lumii si
recunoasterea publica data lor. ,,Privea fard sa zambeasca, de sus”: aceasta atitudine
ar putea sa pard — si unora asa le pare — semn de trufie. Si nu e, de fapt, decat unul al
intelegerii lucide, care, ea, distanteaza, apara de iluzii, vanitati, inseldciune. Forta lui
interioara vine §i din aceasta ,,privire ascutitd, tare si statornica”, o privire céreia nu i
se poate ascunde nimic, ea ,patrunzand dincolo de fata lucrurilor”. El insusi se
judeca aspru pentru ,,obiceiul” sau de a ,,strdpunge” mereu ,,invelisul lucrurilor”, in
cautarea adevarului lor ascuns: ,,nu-1 socotea bun — acest obicei, pe care Kesarion si-
| cunoaste —, caci era un fel de ras tacut si launtric al sau” (Sadoveanu 1961: 25).
Este el oare un mizantrop, rasul lui tacut si launtric este unul al dispretului fatd de
oameni? Nu, ,,egipteanul” are, In aceasta privire tare a sa, pe care o aplica lumii, o
»arma” de aparare, necesard, fara ea n-ar mai fi inteleptul care este, nu i s-ar mai
potrivi rolul ce-l agteapta la capatul periplului sdu initiatic: de inalt sacerdot al unei
credinte, cea veche, pe cale de a se stinge.

»Strainul” devine acolo martorul, inteligent si integru, caruia nu-i scapa nimic
din complicatiile unui ,,joc” cu multe ascunzisuri si capcane: un martor care e, in
acelasi timp, in lumea care produce toate aceste ,,scenarii” in batalia pentru putere,
dar si in afara mentalititii ei, de care este si ramane ,strdin”. La moartea
Isauriteanului care 1i fusese sot, vasilisa Irina ,inlaturase pe fiu de la lucrarea
impardtiei, luase ea singura in mana fraul si savarsise fapta cea mare si mult laudata”
a Intoarcerii oficiale, de sus, la ortodoxie, dupa ratacirea iconoclasta. Nu degeaba 1i
apare ea ochiului treaz al lui Kesarion sub semnul ,,lupoaicei”, in stransa insotire cu
Stavrikie hadambul, sfetnicul-,vulpe”. In cetate misuna oamenii care sunt ochii si
urechile marelui Papias,

iscoadele care nu se vad, si cersetorii orbi care au ochi, si surzii care aud, si
muierile care se afla pretutindeni unde sunt adunéri de oameni beti, si cdlugarii care
umbla necontenit in preajma hipodromului si in bazaruri (Sadoveanu 1961: 105).

Si ei, ca si aceia, dintre ,,strdjile Palatului Sfant”, pusi sa spioneze, ,,au ceasul
lor cand 1si leapada stirile”. Peste tot ,,paretii au urechi si ochi”. E atmosfera
suspiciunii generalizate, de sus si pand jos: semn al unei puteri nesigure si in fond
vulnerabile, dependenta, ea insasi, de intreg acest labirint al banuielilor i minciunii,
in care se poate trezi, oricand, nu aparatd, ci prinsd, tradata, captivd. Un detaliu
atrage atentia prin frecventa sa si exploatarea unui subtil efect de echivoc, pe care
aceeasi imagine, 1n revenirea ei, il generalizeaza, il intretine: bratele servilor, ale
strajilor sau ale ,,lictorilor” 1i pot purta pe stdpani si pe cei apropiati lor, ca, de pilda,
pe tandrul Isauritean, Constantin, cel sortit tronului de preaputernic vasilevs, la fel
de bine spre onorurile cuvenite rangului lor, ca si, Insa, spre vergile gazilor sau alte
incad si mai aspre pedepse si forme ale caderii puternicului de pana mai ieri in
dizgratia de ,,astazi”. E ca si cum toti, deopotriva, fie ca detin puterea reald, care i
face sa decida asupra altora pana la a le lua chiar viata, fie cd, invers, situati foarte
aproape de varf, sunt cei dintdi spre care se indreaptd temerile si suspiciunile
detindtorilor puterii, nici unii, nici ceilalti nu apar in cele din urma decat ca
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migcandu-se, la fel de supusi in fond, in logica unui ,,mecanism” care ii stapaneste,
el, pe toti, fara deosebire. ,,Rolurile” pe care le joacd in aceasta mare scend care este
istoria li se pot rasturna, simetric, in timp, dar configuratia raporturilor esentiale
ramane aceeasi, in ciuda rocadei ,,actorilor”. Constantin, pedepsitul de altiadata,
pentru complot, smulgdndu-i mamei sale, Impératesei Irina, tronul, va pedepsi la
randu-i, isi va potoli setea de razbunare, insa sugestia permanentd e de paradoxala
nastere a fricii din ,,putere”. Ochiul ,,strainului” care cunoaste si judecd patima
puterii vede, cu acuitate, si subrezenia ,,aparatului” pe care se sprijind iluzia
omnipotentei imperiale.

Dar ceea ce se intampla Intre mai marii lumii, acolo, la curtea imperiala, unde
puterea se ia sau se pierde prin spectaculoase lovituri de teatru politic, nu e decat
varful, treapta cea mai inaltd, ultima, pana la care urcd un intreg esafodaj al
ipocriziei $i minciunii, cultivate pe o scara larga, de la baza si pana la intrigile si
comploturile care se tes in jurul tronului. Fastul, ceremonialurile, histrionismul
»diplomatic” al celor care intrd, cu o raceald aulicd sau cu obisnuinta unor reflexe
consolidate in timp, in ,,rolurile” ce le-au fost date in scenariile menite sa invaluie
adevarul au undeva, la temelie, coruperea cvasigenerala, intrarea ,,in joc” a
multimilor insesi: anonimii §i ,,calicii” care aclama spectacolul puterii (alaiurile,
hipodromul, nunta imperiald, naltarile si caderile succesive, simetrice, in lupta
pentru tron) pot schimba, de la o zi la alta, lauda in huld, ,,marirea” care le ia ochii o
clipa nu stinge in ei ,,pdnda” lacoma cu care asteaptd caderea puternicilor lumii, de
la Tnaltimea ametitoare a rangurilor lor atat de invidiate, n dizgratie si moarte. Cei
care Tnalta slava si se bat pentru ,,banutii de argint” aruncati in pulberea célcatd de
imparatescul alai sunt oricand gata, chiar nerdbdatori, sa asiste la o redistribuire a
Hrolurilor” — cu cdt mai neasteptata i mai uimitoare ca rasturnare de situatii, cu atat
mai aplaudatd! — in marele featru politic, caci ei sunt publicul: avid de astfel de
intorsaturi si schimbari, pentru cd tocmai ele 1i stimuleaza si ii Intretin gustul
plebeian al spectacolului.

Lui, acestui mare ,,public”, care nu raméane fidel decéat propriei sale placeri de
»Spectator” — si ea cere surpriza, schimbarea, loviturile ,,de teatru”, nu-i pasa de
identitatea ,,actorilor” care cad sau urca in ranguri, aproape ca nici nu-i vede atat pe
ei, oricat de departe i-ar privi, cat fastul, strilucirea ,,rolului” ce le e dat, orbit si
sedus, cum este, de ele. La randu-le, cei care ,joaca” in spectacolul orbitor, insa
calp, al ,,puterii” lumesti isi fac iluzia ca toatd aceastd uriasd punere in scena le-ar
putea conferi pand la urma o autentica putere, capacitatea, visatd, de a stapani, de a
dirija o masindrie in care ei Insisi sunt doar rotitele ultime, cele mai putin mici:
totusi rotite, nu altceva. Asadar, un intreg circuit al mistificarii si automistificarii,
implicat adanc n ceea ce i face esentialmente vulnerabili pe toti, de sus pana jos, in
masura n care participd la un astfel de ,,teatru” al vanitatilor si iluziilor de tot felul,
al mastilor repede schimbatoare si al caruselului masluirilor, in continud, neobosita
invartire.

Intelegerea pe deplin a unei inimaginabil de perfide logici a luptei politice e
ceea ce vine tarziu, prea tarziu, In experienta pe care o traverseaza Kesarion acolo, la
Bizant, tras fard de voie in valmasagul de pofte, viclenii, capcane si rafuieli de la
curtea Tmparateasca. I-o spune deschis si limpede episcopului Platon:
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A cazut Alexie, au fost loviti kezarii, e strivitd Tmparatita Maria, se vor
zvarcoli in sangele lor trupele armeniace care se scoald pentru Moseles; vor veni
sfintii episcopi si vor fi péliti peste gurd; toate se vor face, ca sa se bucure noroadele
cand 1i va fi sosit pieirea. Toate acestea le face lupoaica (Sadoveanu 1961: 142).

O astfel de inlantuire, ireversibild, a treptelor — pe care coborandu-le tot mai
vertiginos odata lasat in voia firii sale excesive si sangeroase, Constantin le urmeaza,
impingandu-se pe sine insusi, fard nici o abatere, spre propria-i cadere §i pieire — nu
putea fi ganditd decat de o minte diabolicd in imaginarea de scenarii politice tipic
bizantine. Tot ,rafinamentul” putred al imperiului bolnav adanc si fara speranti e in
acest gen de esafodaje intortocheate, planuite cu o subtilitate a producerii raului cu
atat mai perversd, cu cat cea de la care pornesc toate firele urzelii — vasilisa —
afiseaza fard incetare masca virtutilor crestine: evlavie, mild, masurd, smerenie,
renuntare la vanitati lumesti etc. Pe tabla de sah pe care se joacd, cu viclenii si
anticipdri uimitoare, o partidd necrutitoare, cu miza politica imensa, cei doi prieteni
— Platon si Kesarion — descopera a fi jucat ei insisi ,,roluri” de ale caror consecinte si
implicatii fuseserd departe de a fi constienti. ,,Foamea 1n veci neistovitd”, cea de
stralucirea coroanei imperiale, i-o vdzuse de la inceput ,,lupoaicei”, ceea ce insa
»egipteanul” nu banuise macar, multd vreme, era paienjenisul de legaturi nevazute
gandit de o inteligenta politica malefica, iscusita in intinderea capcanelor:

Ca sa se indestuleze de zadarnicia maririi, doamna Irina impinge langa abis pe
fiul ei. Acum vei intelege de ce i s-a pus alaturi o sotie aleasa de puterile divine. Ca

nelegiuirea lui de astdzi sd se arate mai infricosatd (Sadoveanu 1961: 142—143).

Arta sadoveniand a romanului exceleaza in ordinea psihologicului sugerat, a
implicarii unui nivel mai inalt, al valorilor cruciale ale omului, ca si in crearea unei
atmosfere proprii experientelor-sinteza de tensiuni ale lumii fictionale, echilibru de
pasiuni si intelepciune, sustinut de principii morale si religioase adanc asumate. A
intelege mai bine corespondentele dintre structurd si sens in opera majora a
romancierului e una dintre cdile spre Sadoveanu esential.
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Toward Essential Sadoveanu

Sadoveanu’s art of the novel requires a special critical approach (analysis,
interpretation, evaluation), adapted to its concentration and refined, discrete architecture of
nuances. Baltagul (The Hatchet) and Creanga de aur (The Golden Bough), two
masterpieces, excel in suggested psychology of the main characters, story and plot shaped in
a subtle manner, able to imply a higher level of the crucial human values as well in creating
an atmosphere of experiences nourished by fictional worlds tensions, passions balanced by
wisdom and deeply assumed moral and religious principles. Understanding better
relationships between meaning and structure in such major works of the novelist is a way
toward essential Sadoveanu.
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