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Modelul actantial al povestirii deriva din ipotezele lui Claude Lévi-Strauss:
,ordinea de succesiune cronologicd se resoarbe intr-o structurd matriciald
atemporala” si ale lui A.J. Greimas: ,,interpretarea paradigmaticd si acronica a
relatiilor dintre functii [...] permite sesizarea structurii elementare a semnificatiei”.
Ne oprim doar la acesta din urma.

Greimas considera ca invarianti actantii, predicatele si circumstantele, atunci
cand examineazd structura elementara a semnificatiei narative. Prin eliminarea
caracteristicilor ,,psihologice” si abstractizare (situare la nivelul unei gramatici de
profunzime, anterioard palierului verbal), naratiunea este redusa la o secventd de
evenimente (functii, motive) asumate de entitdti logice: actantii povestirii.
Inspirdndu-se din teoria lui Vladimir Propp asupra basmului si sintaxa lui Lucien
Tesni¢re, Greimas propune un model universal al povestirii pe baza caruia pot fi
construite o infinitate de parcursuri narative'. In Elemente de sintaxd structurald
Lucien Tesniere recurge la notiunea de «actant subiect» §i «actant obiect» pentru a
descrie structura sintactica a propozitiei. Vladimir Propp vorbeste despre sapte sfere
de actiune. De asemenea, trebuie si il amintim in acest context si pe Etienne
Souriau, care distinge in textul dramatic:

— Leul sau forta tematica orientata (subiectul care initiaza actiunea);

— Soarele sau valoarea dorita de subiect (casatorie, reusita sociala etc.);

— Pamantul sau beneficiarul valorii vizate (familia eroului, comunitatea din
care face parte etc.);

— Marte sau opozantul;

— Balanta sau arbitrul;

— Luna sau adjuvantul.

Avand ca suport aceste modele sintactice, Greimas 1si construieste propriul
model, oferindu-le celor dinainte atat o investitie semantica: ,,actantii apar sub forma
de sememe construite, ca locuri stabile in interiorul retelei axiologice” (Greimas
1966: 185), cat si o investitie ,,spectaculara”: ,,microuniversul semantic nu poate fi
definit ca intreg de semnificatie decat in méasura in care poate aparea in fata noastra
ca spectacol simplu, ca structura actantiala” (Greimas 1966: 173).

! De la reclam la romane politiste sau soap opera.
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Destinator — Obiect — Destinatar

1

Adjuvant — Subiect < Opozant

Categoria ,,subiect/ obiect” este una sintacticd, dar acesteia i se di o investitie
semantica in cuplul ,,agent/ pacient”, ceea ce le apropie sau mai bine spus le uneste
fiind conceptul de dorintd si modalitatea volitiva (,,vouloir”’). Pe aceasta linie va
merge si Claude Bremond:

[...] vom reduce studiul personajului la considerarea atributelor prin care el
suferd sau provoaca o evolutie; cu alte cuvinte, vom reduce notiunea de personaj la
aceea de persoana care intervine in desfasurarea evenimentelor povestite pentru a juca
fie un rol de pacient fie un rol de agent (Bremond 1981: 173).

Categoria in cauza produce o polarizare actantiald legatd de cautare, o cautare
a obiectului dorintei. Articulate n jurul axei dorintei, basmul, mitul, spectacolul
dramatic se actualizeaza in diverse povestiri ale cautarii mitice si practice, considera
Greimas. Eroul, in céutarea unui obiect concret sau abstract este sprijinit in aceasta
cautare de un ,,adjuvant”, dar si impiedicat in acelasi timp de un ,,opozant”. Forta
care dinamizeaza cautarea eroului este fie comunitatea pe care o reprezintd, cu
normele si valorile sale, fie divinitatea, intr-un cuvant ,,destinatorul”, iar rezultatul
cautarii va fi oferit ,destinatarului”. Axa ,,destinator/ destinatar” este cea a
controlului valorilor si a repartitiei acestora intre personaje; ea este, cu alte cuvinte,
axa cunoagterii §i a puterii (,,savoir” §i ,,pouvoir”). Mergand mai departe in
explicitarea axelor, cea reprezentatd prin ,,adjuvant/ opozant” fie faciliteaza, fie
impiedica actiunea s§i comunicarea. Ea produce circumstantele si modalitatile
actiunii. Greimas vorbeste despre aceastd axa ca fiind reprezentata de personaje, dar
ca existd si situatii in care este vorba despre proiectii ale vointei de actiune si
rezistenta imaginara a subiectului. Cele trei axe mentionate sau ,,cupluri actantiale”,
cum le numeste Greimas — ,,subiect/ obiect”, ,,destinator/ destinatar”, ,,adjuvant/
opozant” — constituie modelul actantial mitic bazat pe obiectul dorintei si vizat de
subiect. El este situat ca obiect de comunicare intre destinator si destinatar, iar
obtinerea lui este facilitatd de actiunea adjuvantilor sau, dupa caz, impiedicata de
actiunea opozantilor.

Modelul actantial al lui Greimas propune o noua viziune asupra personajului,
intrucét acesta nu mai este asimilat unei fiinte psihologice sau metafizice; el apartine
sistemului global al actiunii prin forma ,,actant” (a structurii narative profunde) si
»actor” (a structurii superficiale discursive). Actantii sunt clase de actori care nu pot
fi stabiliti decat pornind de la un corpus de texte:

[...] o articulare de actori constituie un basm particular, o structurd de actanti,
un gen. Actantii posedad deci un statut metalingvistic in raport cu actorii, ei presupun
de altfel analiza functionald sau constituirea sferelor de actiune (Bremond 1981: 175).

Un actant poate fi reprezentat de mai multi actori. Vom observa acest fapt in
aplicatia la basmul lui lon Creanga, Povestea lui Harap-Alb:
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A

a| ) as s as
Un singur actor, la randul lui, poate sincretiza mai multi actanti:

a

N

A, A,

De pilda, eroul poate fi atat destinatarul programului narativ, in cazul in care
isi propune singur misiunea, cat si destinatorul acestui program atunci cand cautarea
este 1n folosul sau. Continutul semantic minimal al actorului se defineste, in opinia
lui Greimas, prin prezenta urmdtoarelor seme: entitate figurativd (antropomorfa,
zoomorfa sau altfel); insufletit; susceptibil de individuatie (concretizarea se face prin
atribuirea unui nume propriu). In ,,Structura actantilor povestirii”, din volumul
Despre sens, Greimas noteaza:

Pentru a spori cunostintele noastre despre modelele de construire §i imbinare a
personajelor in discursul narativ, ne propunem sa vedem dacd, pornind de la o
structurd de baza unica, se poate explica atat generarea actantilor unei povestiri cat si
numarul de povestiri posibile in functie de distribuirea diferitd a acestor actanti
(Greimas 1975: 260).

Vorbind in acelasi context de rolurile pe care si le poate asuma un actor, Greimas
continua:

Daca asa stau lucrurile, jocul narativ se joacd nu la doud, ci la trei nivele
distincte: rolurile, unitati actantiale elementare ce corespund cdmpurilor functionale
concrete, intrd In compunerea a doua feluri de unitati mai largi: actorii, unitati ale
discursului, si actantii, unitati ale povestirii (Greimas 1975: 269).

Echivalarea model actantial / structurd narativa se realizeaza prin intermediul
notiunii acesteia de actant, care constituie o notiune-cheie a semioticii narative.
Notiunea 1n cauza a trecut, de altfel, dincolo de spatiul sdu originar:

Susceptibild sd ocupe un loc esential in teoria universaliilor limbajului,
notiunea de actant a cunoscut o dezvoltare considerabila si s-a detasat progresiv de
materia sa prima, cea a discursurilor figurative din folclor si mitologie. Chiar daca
modelul actantial s-a ndscut in matricea discursurilor narative, el si-a dovedit deplina
eficacitate euristicd si intr-un camp extins, cel al discursurilor non figurative (D.
Bertrand, apud Roventa-Frumusani 1999 : 122).

Modelul actantial este instrumentul principal care permite descrierea in mod
economic a relatiilor care se stabilesc intre multiplele instante ale unei povestiri, la
nivelul semio-narativ de suprafatad. Rolurile narative sunt niste abstractiuni care nu
pot accede la o existentd concretd decat la nivelul discursului. Astfel, raportat la
basmul lui Creangd Povestea [ui Harap-Alb, modelul actantial igi particularizeaza
intr-un mod aparte aplicabilitatea. Avand 1n vedere faptul ca nu avem o singura
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relatie contractuald in Povestea lui Harap-Alb, vom fi nevoiti sd recurgem la mai
multe schematizari®. O prima schematizare s-ar prezenta in urmatorul fel:

Craiul <« Impardtia lui Verde imparat —  Harap-Alb

(destinator) (obiect) (destinatar)
T

Calul, Sfanta Duminica — Harap-Alb «—  Span

(adjuvanti) (subiect) (opozant)

In calitate de reprezentant al sistemului de valori al comunitatii, destinatorul
(in cazul de fata, craiul) exercitd o actiune persuasiva asupra subiectului (numit,
deocamdati, fiul cel mic)’. Destinatorul il va determina si accepte contractul dupa
ce alti actanti au esuat la proba de calificare (este vorba despre ceilalti doi frati mai
mari). Subiectul acceptd programul propus, iar acesta urmeaza sa fie executat. Cei
sase actanti se repartizeazd doi cate doi. De fiecare data, este vorba despre relatii in
care un termen se defineste prin altul, dupa principiul opozitiei: nu existd obiect fara
subiect si viceversa. Axa principald, formand, practic, osatura oricarei povestiri, este
cea care uneste subiectul si obiectul. Obiectul in cdutarea caruia pleaca subiectul
nostru este, la acest prim nivel, asumat nu de citre un personaj uman, ci de un lucru,
o proprietate (imparitia lui Verde imparat). In termeni foarte generali, povestirea
este, intr-adevar, o cautare; este cautarea subiectului — fiul cel mic al craiului — care
incearca sa obtind un obiect (imparatia lui Verde mpérat, apoi fata imparatului
Rosu). Axa pe care subiectul si obiectul se unesc este, prin urmare, axa dorintei. Dar
obiectul se situeaza si pe o a doua axa: cea care uneste destinatorul si destinatarul. El
este transmis de primul celui de al doilea. Aceasta este axa transmiterii sau a comunicarii:

lIaca ce-mi scrie frate-meu si mosul vostru. Care dintre voi se simte destoinic a
imparati peste o tard asa de mare si bogata, ca aceea, are voie din partea mea sa se
duca, ca sa Tmplineasca vointa cea mai de pe urma a mosului vostru (Creanga 1980: 80).

Subiectul se situeaza si el pe o a doua axa: intre adjuvant §i opozant. Este axa
puterii. Sfanta Duminicd, calul, armele si hainele craiului de cand fusese mire, in
calitate de adjuvanti i vor conferi putere subiectului (,,5i atunci ai sa te poti duce,
unde n-au putut merge fratii tai”). Nucleul general al povestirii constd in
performanta eroului. Acesta va fi simetric incadrat (in amonte §i in aval) de
contractul stabilit Intre destinator si erou (crai — fiul cel mic), respectiv de validarea
realizarii contractului. Performanta, ca actualizare a programului, este modalizata de
verbele a trebui, a vrea, a sti, a putea sa faci. Sa vedem cum se verificd aceste
modalizari la eroul nostru:

— eroul trebuie sd fie agentul cel mai potrivit pentru a duce la indeplinire
contractul: pentru ca tie a fost scris de sus sd-ti fie data aceasta cinste; tu esti
vrednic de imparat,

? De aici afirmatiile conform cirora in basmul lui Creangi se intalnesc doud motive care apar in
general in basmul folcloric sub forma a doua basme independente: plecarea de acasa pentru a lua in
stdpanire o mosie, respectiv cdutarea femeii potrivite pentru intemeierea unei familii.

3 Nu il vom numi Harap-Alb decét dupa indeplinirea cu succes a probelor contractului.

122

BDD-A931 © 2010 Institutul de Filologie Romana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.125 (2026-06-30 00:22:29 UTC)



Modelul actantial in ,, Povestea lui Harap-Alb”, de Ion Creanga

— eroul trebuie sa-si evidentieze motivatia: Dd-mi voie ca sa mad duc §i eu pe
urma fratilor mei; nu de alta, dar ca sa-mi incerc norocul,

— eroul trebuie sd stie cum sa duca la indeplinire contractul (prin ascultare):
puterea milosteniei si inima ta cea bund te ajutd, Harap-Alb;, Harap-Alb face cum ii
zice sfanta Duminica,

— eroul trebuie sd-si dovedeasca aptitudinile: stiu eu ce poate el (afirma
Spanul despre Harap-AIb); d-apoi de ce mi l-a dat tata de-acasa? Numai de
vrednicia lui, zise Spanul.

Pentru a finaliza cu succes relatia contractuald, eroul va fi ajutat de catre
adjuvanti, dar, in acelasi timp, opozantul va Incerca sd contracareze cdutarea eroului.
Puterea oferitd de adjuvanti va fi limitatd de opozant. Axa pe care se situeaza
adjuvantul si opozantul produce circumstantele si modalititile actiunii. La al doilea
nivel al intelegerii textului, modelul 1si va modifica doi dintre actanti, si anume:
destinatorul si obiectul. Adjuvantilor anteriori li se vor adauga altii: Ochila, Setila,
Flamanzila, Gerila, Pasari-Lati-Lungila, furnicile, albinele:

Spanul «—  fata Impéaratului Rosu — Harap-Alb

(destinator) (obiect) (destinatar)
T

Calul, Sfanta Duminica, Setila,

Ochila, Gerila, Flamanzila,

Pasari-Lati-Lungila, furnicile, —  Harap-Alb «— Spén

albinile (adjuvanti) (subiect) (opozant)

Actantii sunt doar niste roluri, fiecare dintre acestea putidnd fi asumat de un
actor (uman sau de alt fel). Dar intrucét rolul este un model, el poate fi jucat de mai
multi actori in acelasi timp. Se constata, astfel, situatia urmatoare:

Adjuvant
Ochila Gerila Flamanzila Setila Pasari-Lati-Lungila

Eroul va avea, pe parcursul cautarii sale, o traiectorie cu urcusuri si
coborésuri. Dupa un prim moment de slabiciune (datorata cuvintelor tatalui sau care
nu-si vedea fiii capabili de fapte marete), increderea i este redatd de ajutorul babei
(plin de incredere in sine ca va izbuti) si el 1si demonstreaza curajul in infruntarea cu
asa-zisul urs. Dar cautarea abia Incepe si eroul nostru se dovedeste un novice (boboc
in felul sau la trebi de aieste), fiind pacilit de Span si deposedat de orice fardma de
curaj (vazdandu-se [...] fird nici o putere). Acum va primi si numele de Harap-Alb®.
Spanul fixeaza, astfel, statutul social al eroului. In aceasti ipostazi, de slugi
ascultatoare (dobitoace care trebuiesc tinuti din frau), eroul va avea ocazia sa-si
demonstreze puterile si sd se desdvarseasca, astfel, ca actant central al povestirii,
caci probele la care este supus de catre Span, in noua lui calitate de destinator, au o

* Faptul constituie o particularitate a basmului lui Creangi, autorul detagandu-se, astfel, de basmul
popular, unde eroul raiméane doar cu un nume generic: Fiul craiului, Fiul imparatului, Fat-Frumos etc.
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functie formativa foarte precisa. Impins de acest stiu eu ce poate el, rostit de Span, si
de fii odata barbat!, rostit de cal, eroul va trece, cu ajutorul adjuvantilor, prin aceste
probe de calificare. Transformarea eroului este treptatd; el va da cele dintai probe de
curaj si barbatie, nu fard ezitari i slabiciuni omenesti. Prinzdnd oleacd la inima,
incurajat de Increderea imparatului Verde (cdnd as ave eu o sluga ca aceasta, nu i-
as trece pe dinainte), dar si de vorbele pline de ciuda ale Spanului (d-apoi de ce mi
l-a dat tata de-acasa? Numai de vrednicia lui), eroul isi va demonstra vitejia in
infruntarea cu cerbul (cdnd il croieste o data cu sabia pe la mijlocul gdtului, ii §i
zboara capul cdt colo de la trup), desi anterior Increderea in fortele sale 1i scazuse
(cufundat in gdnduri §i galban la fata, Si de-as muri mai degraba, sa scap odata de
zbucium). De aici inainte, insa, traiectoria sa va fi ascendentd’: am izbutit; toti au
ramas incremeniti; sa am §i eu o sluga asa de vrednica si credincioasa ca Harap-
Alb, as pune-o la masa cu mine, ca mult pretuieste omul acesta, in ciuda meritelor
pe care si le insuseste Spanul (Alt stapdn in locul meu nu mai face branza cu Harap-
Alb, cat 1i lumea si pamantul). in final, eroului i se recunosc toate meritele.

Principalul avantaj al modelului actantial este marea sa putere descriptiva si
economia. Acest model permite reducerea combinatiilor multiple pe care le cunoaste
povestirea. El faciliteaza, in acelasi timp, si evidentierea ambiguitatii functionale a
unor actori sau convergenta actiunii altora.
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The Actantial Pattern in Ion Creanga’s Povestea lui Harap-Alb

The paper presents Greimas’ actantial pattern applied to Ion Creangd’s fairy tale and
tries to give a clear image of the hero’s evolution, according to some peculiar aspect of this
pattern, such as the modalities of the action.

Universitatea ,, Petru Maior”, Targu Mureg
Romdnia

5 De altfel, este si momentul in care intrd in scend cei cinci nizdrivani.
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