Ipostazierea feminitatii intre sacru si profan
Victoria HUIBAN

La présente étude envisage les diverses formes que la féminité a prises le long du temps, entre la
statuette du plus profond de I’age paléolithique et les figures féminines que I histoire lointaine ou
récente nous fournit a profusion. Nous avons constaté qu elles se rangent ou bien sous le signe du
sacre (Eve, la Sainte Vierge, Marie-Madeleine), ou bien sous celui que le mythe et la légende
auréolent a la fois (Sémiramis, Schéhérézade, Aliénor, Héloise, Yseut). Devenues symboles
archétypaux, elles ont exercé une forte influence formatrice sur les grandes idées qui ont créé le
concept de feminité, si contestée le plus souvent, mais portant, dans ses traits definitoires, ['image
méme de la femme éternelle: beauté, pureté, force de séduction, don de la création, soif d amour et
de tendresse, etc. Le fait est qu’aucun paradigme ne peut circonscrire I 'essence de la féminité, car
elle reste insondable, vu la diversité de ses facettes.

Dintotdeauna omul a tins catre esente, a rivnit sd descopere simburele de absolut din
care se nutreste fiintarea noastra, intre devenire si uitare. Aceasta aspiratie dezvaluie
natura divind a sufletului, frinturd de lumina trimisd de Dumnezeu pe pamint; sedus de
jocul voluptuos al formelor intrezarite in materia informa, s-a lasat incatusat, dar a rimas
cu nostalgia absolutului din care s-a desprins. De aceea acest suflet, ,,aventuros si creator
in aventurd”, reprezintd ,,intruchiparea desavirsitd a mitului, iIn imbinarea cunoasterii
trecutului originar cu presimtirea de sfirsit a timpului” (Mann, 1977:73). Sfisiat deseori
intre amintirea desavirsirii divine si tentatiile seducitoare ale voluptatii, sufletul se
proiecteaza dual, in formele materiei, prin anima si animus, ,,personificare a unei naturi
feminine in inconstientul barbatului i a unei naturi masculine in inconstientul femeii”. In
acest fel se cristalizeazd mitul eternului feminin, avind ca centru iradiant ,,imaginea
femeii eterne”, fauritd dintr-un ,,conglomerat ereditar inconstient, provenit din timpuri
stravechi si Ingropat in sistemul viu, un «tip» («arhetip») obtinut din toate experientele
ancestrale legate de fiinta feminind, un rezultat al tuturor impresiilor despre femeie”
(Jung, 2008: 460). In acest sens, esenta feminitatii se pastreaza aceeasi, pentru ¢ nimic
nu ar putea spulbera fantasmele inconstientului colectiv faurite din patosul tréirilor si din
arzatoare dorinte. ,,Proliferarea reprezentarilor feminine de-a lungul secolelor ne nvata
mai mult despre inconstientul barbatilor de odinioara si de azi: multe reprezentari, care
par vechi in ochii stiintei sau ai evolutiei sociale, nu au pierdut nimic din puterea lor de
evocare imaginara”'.

! André (1997:17). Spre exemplificare, autorul il citeaza pe Platon, care in Timaios, afirma: ,,La
femei, ceea ce numim matrice sau uter este un animal in interiorul lor, un animal care are pofta de a
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Astfel, primele reprezentari ale ideii de feminitate dateazi din paleolitic: ,,peste o sutd
de statuete feminine — din argila, piatra, os sau fildes — descoperite in mai multe statiuni,
din Siberia pind in Franta, si denumite ironic de arheologi Venere” , cici nu sunt decit
»huduri de femei obeze cu forme extrem de planturoase” (Dramba, 1984: 30), reflectind
ideea maternitatii i avind, probabil, o functie magica legata de cultul fecunditatii. Ele
evoca un timp al matriarhatului in care domina figura Mamei, ipostaza primordiala a
eternului feminin, ilustratd de Goethe prin temutele si atotputernicele Mume, ,,pazitoarele
esentelor imuabile §i eterne din care-si trag originea existentele particulare” (Goethe,
1982: 513): ,,Mari Zeie domina-n singuratate,/ De loc $i mai ales de timp uitate,/ Vorbim
de ele in perplexitate” (Goethe, 1982: 222). Asemenea lor sint Moirele sau Parcele, care
tes destinul nostru, iar in clipa hotarita, curma firul vietii.

Insa aceasta putere sacra cu care a fost investiti femeia presupune o ambivalenti: ea
este izvorul vietii, dar si al devenirii Intru moarte, céci, prin puterea procreatiei, daruieste
vesmint de carne pieritoare samintei 1n care se afla doar promisiunea fiintarii, increatul.
»Aceastd ambiguitate fundamentala a femeii datatoare de viata si vestitoare a mortii a
fost resimtitd de-a lungul secolelor i exprimatd mai cu seama prin cultul zeitelor —
mume...Ea este potir de viata si de moarte. Este asemenea acelor urne cretane care
pastrau apa, vinul si grinele, dar si cenusa defunctilor” (Delumeau, 1986: 196-197).
Aceeasi idee apare si la Georges Duby, care constata ca, in Evul Mediu, aceasta dualitate
reprezinta adevirata fortd a feminitatii: ,,in secolul al XII-lea, puterea, misterioasa,
nelinistitoarea, incontestabila putere a femeilor provine din faptul ca, asemenea
pamintului roditor, viata iese din maruntaiele lor si, atunci cind se stinge, ea se intoarce
catre ele ca Inspre pamintul gata si o primeasca. Cele doud functii ale feminitatii,
maternd si funerard, o desemnau se pare pe femeie sa se ingrijeasca de cele necesare
inmormintarii, de serviciile pe care strimosii le cereau de la cei vii” (Duby 2000: 115). In
aceastd idee gaseste Simone de Beauvoir (2006: 35) sursa angoasei masculine 1n fata
feminitatii: ,,Nascut din trup, barbatul se realizeaza in dragoste ca trup, iar trupul este
promis pamintului. Prin aceasta se confirmi alianta dintre Femeie si Moarte; marea
Femeie cu coasa este figura inversatd a fecunditatii care face sa creasca spicele. Dar ea
apare si ca ingrozitoarea mireasd al carei schelet se descopera sub tandra carne
ingelatoare”.

O asemenea viziune, atit de raspinditd si in povestile ce Insotesc mitul eternului
feminin, se datoreaza poate §i conceptiei crestine, conform careia, prin Eva, Adam a
pierdut paradisul, asadar eternitatea, fiind astfel supus devenirii si, implicit, mortii. Nu e
de mirare ca predicatorii evului mediu au iscat un veritabil razboi impotriva femei,
ajungind la una dintre cele mai cumplite mistificari ale ideii de feminitate. Celebra, in
acest sens, este De planctu ecclesiae (Plingerea Bisericii), scrisa de franciscanul Alvaro
Pelajo 1n 1330, la cererea papei loan al XXIl-lea, in care se enumerau 200 de vicii si
nelegiuiri ale femeii. Din aceasta carte se inspira si Benedicti, in Malleus Maleficarum,

face copii; i atunci cind, in ciuda virstei propice, el ramine mult timp fara fruct, se impacienteaza si
suportd rau aceastd stare; el ratdceste in tot corpul, obtureazd pasajele aerului, interzice respiratia,
arunca 1n angoasele extreme si produce si alte boli de tot felul”. Poate de aici se inspird Freud cind
formuleza teoria angoasei de castrare.

442

BDD-A89 © 2010 Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-09 00:23:18 UTC)



decodificind cuvintul MVLIER astfel: ,M: la femme mauvaise est le mal des maux; V:
la vanité des vanités; L: la luxure des luxures; I: [ira]: la cholére des choléres; E: (aluzie
la Erinii): la furie des furies; R: la ruyne des royaumes” (Delumeau, 1986: 225).

Astfel de interpretari tendentioase si virulent misogine au dominat nu numai Evul
Mediu, ci si Renasterea, declansind cumplita vindtoare de vrajitoare si Inecind in veninul
urii orice Incercare de a reabilita femeia. Aceastd imagine degradanta a feminitatii isi are
sorgintea 1n tendinta Bisericii de a diaboliza femeia, in opinia lui Jean Delumeau (1986:
225), ca s justifice astfel pacatele clericilor care nu 1si puteau infrina poftele carnale: ,,un
libido reprimat [...] s-a preschimbat in agresivitate. Fiinte frustrate din punct de vedere
sexual §i care nu puteau ignora ispitele, au proiectat asupra aproapelui ceea ce nu voiau
sa identifice in ei ingisi”.

Dintr-o altd perspectivd, Paul Evdokimov (1995: 265) denuntd, la rindul lui,
«sterilitatea faptului de a transfera greseala asupra femeii prin ,,complexul lui Adam”,
complex cu totul masculin: femeia pe care mi-ai dat-o sa fie cu mine, aceea mi-a dat din
pom si am mincat (Fac. 3: 12)». Consecintele nefaste ale acestui complex sunt evidente
la Tertulian, care incrimineaza femeia: ,,Tu vesnic ar trebui sa fii cernita, acoperitd cu
zdrente si cufundatd in pocaintd, ca sa-{i rdscumperi pacatul de-a fi dus la pierzanie
neamul omenesc..Femeie, tu esti poarta diavolului™. O astfel de imagine a femeii pare sa
sfideze insdsi ideea de feminitate, care ar trebui sd insemne frumusete, splendoare,
stralucire, gratie, armonie, daruire, tandrete, caci rostul femeii este sa Infrumuseteze viata,
sd o lumineze, nu sa o Intunece, in aceasta ipostaza de sclava umila, zdrentuita si vesnic
plingatoare, reprezentind mai curind antifemeia.

Daca, pentru Sfintii Périnti, femeia apare ca o poartd a infernului, o faptura
blestemata, predestinata raului, in care colcdie toate pacatele, pentru cavaleri si trubaduri,
ea este 0 poarti a paradisului, asa cum o vede Dante. Ins si aceastd imagine idealizatd a
feminitatii poartd cu sine umbra mistificarii. Acest fenomen, cunoscut in evul mediu ca
iubire curteneascd, isi are originea, in opinia lui Denis de Rougemont, fie in tantrism,
care se centreazd pe principiul feminin al lui sakti, ,,forta ascunsa care insufleteste
cosmosul si i sustine pe zei” (De Rougemont, 1987: 128), fiind Zeita, Sotie si Mama, fie
in catarism, in care femeia apare in doud ipostaze contrare: momeala folosita de diavol
pentru a atrage sufletele in corp sau ,,principiu feminin, preexistent creatiei materiale”,
Sophia (De Rougemont, 1987: 81). De aceea trubadurii o evoca cu atita patima, ce atinge
chiar idolatria, intr-un elan care ajunge pind la sacrificiu: ,Ja-mi viata in dar, frumoasa
mea cea neinduratoare, numai sa-mi ingadui sd ndzuiesc prin tine la cer” (Uc de Saint
Circ, apud De Rougemont, 1987: 132). lata cealalta fatetd a feminitatii, prin care femeia
devine donna angelicata, calauza in Paradis a barbatului sau ipostaziere a spiritului,
Anima, ,, aceea pe care sufletul Incatusat in trup o cheama cu o iubire nostalgica pe care
numai moartea o va putea Implini” (De Rougemont, 1987: 95).

Paradoxal, aceastd ambivalentd a ideii de feminitate este ilustrati de una dintre
figurile celebre ale Evului Mediu, a carei existentd se inscrie in istorie, deci, intr-un
posibil adevar al reprezentarii femininului: Aliénor, mostenitoarea ducatului Aquitaniei,

? Delumeau (1986: 203). Finalul citatului (,,Femeie, tu esti poarta diavolului”) apare si la Simone
de Beauvoir, Paul Evdokimov, Mihaela Miroiu etc
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sotie a doi regi (la 13 ani, casatoritd cu Ludovic al VII-lea al Frantei, apoi, dupa un divort
scandalos, cu Henric, regele Angliei), mama lui Richard si a lui Ioan. In jurul ei s-au tesut
nenumarate legende. ,,Aliénor a fost prezentatd, rind pe rind, ca o victima plapinda a
cruzimii reci a celui dintii sof al ei, neispravit i marginit, a celui de-al doilea sot, brutal si
nestatornic, sau ca femeie libera, stdpina pe ea, infruntindu-i pe preoti, bravind morala
bigotilor, reprezentantd a unei culturi stralucitoare, infloritoare si pe nedrept inabusita,
cultura occitand, luptitoare impotriva unei salbaticii fatarnice dar innebunindu-i mereu pe
barbati, usuratica, nurlie si batjocoritoare. Nu este ea infatisata, chiar si in lucrarile cele
mai austere, ca ,regina trubadurilor”, ingaduitoarea inspiratoare a acestora?”’ (Duby,
2000: 11). Pluralitatea trasaturilor atribuite acestei regine, uneori contradictorii, ilustreaza
pregnant un posibil adevar despre femeie: ea poate fi casta si pasionala, puternica, dar si
delicata, iubitoare si raizbunatoare in acelasi timp.

Aceasta complexitate contrastantd a feminitatii este ilustrata si de Heloise, starefa
abatiei de la Argenteuil, evocata de Pierre de Cluny, Jean de Meung, Petrarca, Rousseau,
Diderot, Rilke etc. Sedusa de dascalul sau, Abélard, ea este obligata sa se casitoreasca cu
el, desi pretuieste mai mult decit orice libertatea, mai ales in iubire. De aceea, ,,aceasta
Heloise a visurilor noastre este campioana iubirii libere, care a refuzat casatoria deoarece
ea incatuseaza si transformd in datorie daruirea gratuitd a trupurilor; este femeia
patimasa, mistuitd de senzualitate sub haina ei minastireasca, este razvratita ce-l infrunta
chiar pe Dumnezeu; este foarte precocea eroind a unei eliberari a femeii” (Duby, 2000:
46). In corespondenta ei cu Abélard, George Duby descopera ,.expresia feminitatii in
toatd puritatea ei” prin intensitatea pasiunii strdluminatd de amintirea voluptatii. Ea
ajunge totusi sa descopere in sine, in primul rind, puterea de a transfera aceastd pasiune
intr-un plan spiritual, sacru, prin iubirea de Hristos.

Aceeasi putere de a-si transcende senzualitatea, ajungind la mintuire si la extazul
mistic al iubirii pentru Hristos, o transformad pe Maria — Magdalena dintr-o presupusa
pécatoasa Intr-o sfinta. O iubire care transgreseaza limitele umanului, in care fidelitatea si
forta credintei aduc revelatia, devine modelul atitudinii umane in fata sacrului. Poate
aceasta este cauza pentru care, inca din epoca medievald, a aparut un cult al ,,logodnicei
lui Isus”. In ea se ingemaneaza si figura Ispititoarei, si aceea a femeii mintuite, devotate
si purificate prin credintd. Ea simbolizeaza natura feminind, nu prin ,,aplecarea citre
desfriu, ci prin slabiciune, sfiald, dar mai ales prin iubire fierbinte, acea efervescentd a
feminitatii care este prezentata ca o virtute majora” (Duby, 2000: 30). De altfel, exista
doctrine in care Maria-Magdalena intruchipeaza, de fapt, un cult al frumusetii feminine
sacre, femeia predestinata lui Isus, fiind asociata cu mult rivnita Cupa a Graalului 1n care
s-a pastrat singele lui Isus, siminta sacri. In reprezentirile artistice, ea apare sub semnul
unei ambiguitati tulburitoare: ,,Imbricate doar cu propriile plete, Magdalenele lui
Caravaggio, Del Cairo, Correggio sau de Latour contempld un craniu sau o amintire
intensa. Coplesite, ele fsi deschid gura si isi desfac miinile” (Vuarnet, 1996: 11). intre
senzualitate §i extaz mistic, aceste ,,intrupari ale unei feminitati superlative” par a reflecta
intilnirea sufletului—logodit cu ,.el insusi in feminitate (un soi de feminitate construita si
secundd); el se manifestd prin femeie, sau cel putin printr-o metaforda feminina,
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intelegindu-se ca o asemenea metafora desemneaza celdlalt dintre cele doud sexe”
(Vuarnet, 1996: 14).

Daca amantele abisului, cum le numeste Vuarnet pe sfinte, traiesc pasiunea mistica
aflate parca sub puterea unei vraji, blonda Iseut, fauritd dincolo de granitele realului, in
lumea fictiunii, chiar descopera iubirea prin magie. Promisa regelui Marc, ea bea din
filtrul magic, indragostindu-se de Tristan. Pentru a-si implini iubirea, ea devine vicleana,
abila, se foloseste de orice tertipuri si infruntd orice obstacol. Astfel, in ,,aceasta figura
exemplara a feminitatii” , misoginii au considerat ca ,,se intrupeaza primejdia ce vine de
la femei, raul acela, fermentul pacatului, pe care toate fiicele Evei, inevitabil, il poarta in
ele, partea blestemata a feminitatii” (Duby, 2000: 75). Si totusi, atunci cind Isolda vine
sd-si regaseasa iubitul, aflind de moartea lui (provocata, de fapt, de gelozia unei femei),
ea se stinge de durere, asemenea castei logodnice a Iui Roland, Aude, dezvaluind un
devotament si o iubire mai presus de fire, mai presus de viata. De aceea, poate, Georges
Duby ajunge sa dea pildd barbatilor femeia, cici ea este mai puternicd decit ei prin
capacitatea de a arde din dragoste. Si tocmai in aceastd putintd de a iubi total, intens si
sfisietor rezida forta feminitatii.

In ce masura oare aceste figuri feminine celebre reflecti un posibil adevar care si
poata fi regisit in orice femeie este greu de spus. Insetate de putere sau de iubire,
intrigante sau devotate, fidele sau Inselatoare, femeile pot lua infatisari diferite. De pilda,
chipul Semiramidei, care, deghizatd intr-un ostas, se avintd cutezitoare in lupta,
insufletind ostirea si aducind victoria lui Ninus, regele Assurului. Acesta, vrajit de
frumusetea si curajul i, o ia de sotie. Devenita regind, se pare cé a pus la cale moartea lui
Ninus, visind puterea absoluta. Numele ei este legat de imaginea fascinanta a gradinilor
suspendate, un paradis de culori indltat pe colonade de alabastru. Dar fascinatia puterii si
betia gloriei aduc cu sine, mai devreme sau mai tirziu, tragica prabusire. Razvratirea
porneste tocmai de la fiul sau, singurul pe care, poate, l-a iubit cu adevarat: rapit si
crescut de preoti, care au inrddacinat in el ura fatd de Semiramida, se pare ca si el a
incercat sa-si ucida mama (ca si Oreste, intr-un alt timp, intr-un alt loc). Adinc mihnita,
presimtindu-si sfirsitul, Semiramida nu vrea sa piard in umilinta infringerii, de aceea
dispare fara urma. lar legenda spune ca a fost luatd de albe porumbite. ,,Si de atunci, de-a
lungul multor evuri, de cite ori, spre zori, stolul inzapezit al porumbitelor isi ia zborul,
poporul din Assur isi inchipuie ca ele poartd pe aripile lor pe Semiramida” (Vacarescu,
1998: 21).

Daca Semiramida-Sammuramat, cea crescutd in desert, cu numele sdu melodios si
dulce ca ginguritul porumbeilor, a fost dominata de frenezia gloriei i a maretiei, pe care
le-a gustat din plin, Ariadna s-a lasat subjugata de iubire. Ea este fiica regelui Minos si a
blestematei Pasifae, cea care a zamislit Minotaurul dintr-o Imperechere monstruoasa, si
sora mai mare a Fedrei, si ea victima, mai tirziu, a unei pasiuni devoratoare pentru fiul
sau vitreg, Hipolit. Fecioara divind tese, in caierul pregatit pentru Tezeu, suvite de aur din
péarul sau, luminind drumul eroului prin labirint si ajutindu-1 sd iasa invingitor din
glorioasa aventura a uciderii Minotaurului. Apoi ea pleaca spre Atena cu seducatorul sdu
iubit, care insd o paraseste pe insula Naxos. Chiar daca, mai tirziu, Dionysos o salveaza si
ii ofera uitarea, ea devine un ,,simbol vesnic al femeii jertfite si dezamagite, al femeii pe
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care iubirea o preface, facind-o sa se inflacareze si o distruge” (Vacarescu, 1998: 87).
Eroina iubirii tradate ne aminteste fiecareia dintre noi ca putem oricind sa fim parasite de
cel caruia ne-am daruit cu totul. Aceasta este intunecata umbra care ne bintuie sufletul
chiar si in clipa fericirii. In aceasti teama de a pierde dragostea se afld sursa angoasei
feminine, in opinia lui Freud (apud André, 1997: 131). Poate ca in fiecare femeie adasta
o Ariadna... . $i daci ,,fiecare din noi inchide in sine o Ariadni, ea poate sa intruchipeze
si dirzenia patimasa si chiar himera tinereasca fermecatoare ce, parasita de noi, lipsita de
orice nadejde, cade pradd somnului, pe o insuld oarecare, un Naxos al simtirii noastre
launtrice, unde, intr-o zi, vine sa o surprinda, sd o destepte si sd o poarte spre fericire un
zeu mai indurator decit Tezeu” (Vacarescu, 1998: 89). Caci numai o iubire noua poate
alina sufletul mistuit de suferinta ubirii tradate, numai un alt ideal poate sa ne salveze din
cenusiul rutinei si sa retrezeasca in noi bucuria de a trai.

Uneori acest ideal poate capata stralucirea fascinantd a unui joc de-a viata si de-a
moartea. lar eroina perfectd pentru acest joc a fost Seherezada, regind a nascocirilor
minunate. Acest nume are timbru de poveste, de nesfirsitd poveste in care se tes toate
peripetiile sufletului, ndscute din seva vietii si transpuse in imaterialitatea cuvintului,
avind gust paradisiac de fericire sau Intunecat, de moarte si suferintd. Aceste povesti
despre comori fabuloase si aventuri uluitoare dezviluie o intreagd lume zamislita prin
forta magica de a construi, din cuvinte, fermecatoare viziuni, salvind astfel o mie de
fecioare de la moarte prin cele o mie si una de nopti. ,,Mai presus de rolul pe care s-a
presupus ca 1l joaca, dreaptd in viltoarea esentelor din care se compun elementele,
sufletele si lucrurile, Seherezada este chipul emblematic al poeziei nemuritoare ce,
ferecatd intr-un palat, intre viatd si moarte, dincolo de genunea istoriei, dincolo de
tragedia religiilor ruinate i a gloatelor nimicite, se déruie noroadelor, pentru a le purifica
sufletele fara de hotare [..] si, in noapte, cu ochii halucinati de asteptarea zorilor, isi
implineste menirea Intru frumusete, ideal si compasiune” (Vacarescu, 1998: 120). Astfel,
Seherezada devine simbolul arhetipal al feminitatii care insufleteste cuvintele, le
impregneaza cu energie creatoare. Existd o misterioasa corespondentd intre cuvinte si
feminitate’, subsumati puterii de a zamisli, caci ,,sufletul feminin este cel mai aproape de
izvoarele Facerii” (Evdokimov, 1995: 158).

Nici nu este de mirare ca 0 anume ipostaza a feminitatii sa ia chipul poeziei, de vreme
ce, asemenea poeziei, femeia are ,magica putere de a fermeca”. Aceasta pare a fi
menirea sa, ,,principiul care face posibile celelalte forme ale feminitatii”, cici ,,femeia
este femeie in masura in care este farmec sau ideal” (Ortega y Gasset, 2006: 129). Si cine
ar putea avea mai mult farmec decit curtezana, Ispititoarea, al carei prototip ramine
Aspasia, indragitd de Socrate si iubitd cu pasiune de Pericle, conducatorul Atenei.
Amintirea ei, tesutd din adevar si iluzie, din realitate si legenda, strabate inca secolele.

Aceasta ipostaza a feminitatii, curtezana, a incitat cel mai mult imaginatia barbatilor;
dorita si hulita, totodata, adorata si blestemata, ea ramine vesnic o provocare, indiferent
ce forme ar lua: de la strilucirea de altddatd, implicind frumusete, gratie si spirit, la
trivialitate si vulgaritate. ,,Pentru puritanul timorat, prostituata intruchipeaza raul, rusinea,

3 Ideea este amplu ilustratd in studiul Irinei Petras, 2006, Despre feminitate, moarte si alte
eternitati.
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boala, damnarea, inspird teama si dezgust; nu apar{ine nici unui bérbat, ci se Tmprumuta
tuturor si din asta traieste; ea regaseste prin aceasta independenta redutabila a zeitelor —
mame primitive §i Intruchipeazd Feminitatea pe care societatea masculind nu a
sanctificat-o, care ramine Incarcata de puteri malefice” (De Beauvoir, 2006: 65). Numai
ca barbatul are nevoie de aceastd putere maleficd a femeii, vraja si blestem, pentru a
proiecta pe ecranul ei acele umbre si penumbre de mister care au invaluit povestea de
patima si moarte a sufletului insetat de nostalgia reintregirii. Poate de aceea maestrele in
arta seductiei au provocat cele mai tulburatoare pasiuni, au inspirat poetii, au zguduit
viata lumii.

Nenumérate chipuri poate lua femeia, uneori contradictorii, de aceea a fost adesea
comparatad cu Maya cea ingelatoare. Dar nici o paradigma nu poate sa cuprindd adevarul
deplin despre feminitate, cici ea ramine de necuprins in diversitatea fatetelor sale. In
esentd, aceastd fascinantd complexitate se poate datora faptului ca femeia este, pentru
barbat, cel care a creat toate aceste concepte «un Celalalt complet, adica ea concentreaza
toate atributele esentiale ale alteritatii, tot echivocul unei conditii diferite. Fata de
,hormalitatea” barbatului, ea a fost multa vreme considerata o fiintd marginala si, intr-un
fel, ,,salbatica’; mai buni si mai rea totodata, ea a suscitat adoratia si dispreful, atractia si
teama. Simbol al fecunditatii si al vietii, ea poate simboliza, de asemenea, coruperea
materiei §i moartea. Ea reprezinta atit intelepciunea, cit si nebunia, puritatea (Fecioara
Maria), cit si lascivitatea. In functie de imprejurari, a fost divinizata sau demonizati»
(Boia, 2000: 128).

Aceste tendinte de a mistifica imaginea femeii, implicit, ideeca de feminitate, sint
rodul perceperii femeii ca alteritate, ca ceva necunoscut, diferit, greu de descifrat Pe
aceeasi idee isi construieste opera si Simone de Beauvoir (4/ doilea sex), evidentiind
faptul ca barbatul proiecteazad in femeie toate angoasele sale, visurile si fantasmele, n
incercarea de a se regasi, de fapt, pe el Insusi, ca proiectare in celalalt: ,,Aparind drept
Celalalt, femeia apare in acelasi timp ca o plenitudine de a fi in opozifie cu aceastd
existenta al cdrei neant barbatul 1l simte in sine; Celalalt, fiind afirmat ca un obiect in
ochii subiectului, este afirmat ca in — sine, deci ca fiinta. In femeie se intruchipeaza in
mod pozitiv absenta pe care orice creaturd o poarta in suflet si, cautind sa se regaseasca
prin ea, barbatul spera sa se Tmplineasca pe sine” (De Beauvoir, 2006: 9).

O intreagd mitologie este cuprinsd in aceastd viziune: desavirsirea androginica,
nostalgia cautarii sufletului — pereche, ideea biblica a comuniunii barbat — femeie. Caci
nu am fost creati pentru a fi singuri. Poate de aceea, adevarata implinire a omului se
atinge prin iubire. $i daca iubirea este dorinta de a zamisli intru frumos, dupa cum sustine
Platon, atunci aspiratia femeii spre frumusete nu este decit expresia setei de iubire, prin
care isi poate desavirsi destinul.

Asadar, ca ,,matrice a existentei”, feminitatea este ,,sursa §i resursa vietii” (Mustata
1993: 63), nu doar prin puterea procreatiei, dar si prin harul sdu de a intretine viata, asa
cum vestalele mentineau vesnic viu focul sacru; de a ilumina existenta prin frumusete,
splendoare si daruire, avind si vocatia muzelor; de a mintui barbatul prin iubire, redindu-i
armonia deplinatatii androgine.
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