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Subversive Strategies in the Polyphonic Configuration of the Poetical Essay
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Abstract

In a textual analysis applied to some essays from Nichita Stanescu’s volume Figiologia poeziei (The
Physiology of Poetry), the author suggests the interpretation of the polyphonic phenomenon as a feature of
Stanescu’s essay discourse. Through subversive strategies such as the multiplying, the halving, and the
dissimulation of the enunciative instances, the fundamental ways in the production of the textual
polyphony were highlighted. The importance of this approach lies in the configuration of the poetical
consciousness, poses moving from self-consciousness to poetical consciousness, with two aspects:
imaginary and perceptive.

Keywords: communicative network and polyphonic configuration, enunciative instance,
characters: essay self, reader, subversive strategies: multiplying, halving, and dissimulation.

In logica interpretarii discursive a eseurilor stinesciene, vom avea in vedere
elementele constitutive ale enungdri, si anume: ,,(a) producerea intentionatd a unui
fragment lingvistic de catre locutor; (b) receptarea si recunoasterea intentiei sau a
ansamblului de intentii de citre destinatar; (c) suportul situational de timp si spatiu al
procesului actional” (Parret, apud Dragos, 2000: 112)

,Intentia globald” a eseurilor propuse spre lecturd este continuta intr-unul dintre
titluri: Contemplarea omulni din afara lui..., sugestie a referentului impartial, obiectiv. De altfel,
acesta devine si laitmotivul eseistic stanescian asemnea unot stari obsesive circumscrise
unui destin poetic: ,, Treptata lamurire a destinului tau, a propriilor tale obsesz, a caii pe care
o ai de urmat in exprimarea propriului tiu destin in starea lui sublima — actul literar n-ar
avea nici un sens dacd nu ar propune tot timpul o stare sublima a omului firesc.” (1990,
FP/ Pagini de jurnal: 364-365), cum ar fi starea de inger, din eseul Hemograma: ,,- Eu as fi
vrut sd fac din tine un om, iar nu un inger. De ce ma dezamagesti?” (1990, FP: 307) sau
statea divind din poemul Nod 77: ,,mid inzeiam, ma inzeiam / nu mai muream, nu mai
muream.”

Notd ,,semantica”. Interesanta este licenta poetica in cazul verbului reflexiv ,a se
inzeia”, cu un semantism meditativ, obtinut printr-o derivare parasintetica (prefixul: 7n- ,
morfem cu sens al interiorizarii, al penetrarii structurii + sufixul verbal: - @) de la cuvantul
de baza: geu, ce transferd asupra verbului pletora semantica a valorilor divine, eterne, un
dincolo de fiinta. Imperfectul verbal ,,ma inzeiam” avertizeaza asupra unui proces anterior
inceput, dar nedesavarsit in momentul comunicarii, solicitand timp in receptarea
mipostazei sublime a omului firesc” (1990, Pagini de jurnal: 365). Derivatul parasintetic
verbal ,,a se inzeia” propune mecanismul invers al lexemelor ce exprima organele de simt:
anz, vazg, miros, gust (mai putin - pipait), derivate regresive de la cuvinte de baza verbale
[+proces], lexeme ,,cu vechime” In masa vocabularului.

Revenind la principiul poetic al simultaneititii interpretata prin ,,contemplarea
omului din afara sa”, instanta auctoriald isi motiveaza astfel criteriul: ,,Este un efort de a

! Assoc. Prof.PhD, “Petru Maior” University of Targu-Mures.

32

BDD-A8121 © 2014 Universitatea Petru Maior
Provided by Diacronia.ro for IP 18.97.9.168 (2026-06-10 00:16:04 UTC)



vedea umanitatea nu numai din punctul de vedere al umanitatii, ci si din punctul de vedere
al universului. [...] Ideea de a te vedea pe tine insuti din afard.” (1990, FP/ Pagini de jurnal:
365)

Tatonand alteori sensul obsesional al propriei contemplari, apoi, se exprima: ,,|...]
obsesia, dorinta de a te contempla, de a vedea ceea ce este din afard, dorinta de a ma vedea
pe mine din oglinda, fiind eu insumi oglinda” (s.n.) (1990, FP/ Pagini de jurnal 364)
Astfel, Ioachim si Toma stau fatd in fatd, se privesc ca pe sine, complinind discursul
asupra semnului; ingerul si poetul stau fatd in fati si, pe cand ultimul se elibereaza de tot
ce-1 lumesc, primul se afld in mirare: ,,ingereasca totusi se invata”. Cain si Abel stau fata in
fatd, complinindu-se ca ,,doi in/ de unul”; Da §i Nu creeaza vidul in asteptarea umplerii
cu semnificantd. ,,Numai vidul poate avea forma.”’(1990, ¥P/ Marele trobanter san despre
ritual: 316); Ghilgames si Enkidu: primul privindu-si constiinta in celalalt! Iata pentru ce
strigatul disperat la moartea prietenului: ,,A murit Enkidu, prietenul meu care vanase cu
mine lei!” Tragismul disperarii este replica pentru ,,joie de vivre” a riazboinicului. Tocmai
agonizeaza sinea singurd, neobisnuitd cu solitudinea, stare redatd prin paradoxul ,,sansei”
de a fi muritor: ,,Tragem la sorti/ cu inima smulsi dintr-un strdin./ Martorul intreabd: cap
sau pajurdr// Nici cap, nici pajurd, rispunde corul antic./ Inimd, pur si simplu/ Inima pe
toate fetele?/ Inimd pe toate fetele./ Si unde este Omul cu M mare?/ Unde si fie? In
moarte./ Dacd trageti la sorti cu inima lui/ unde vreti sd fie?/ Omul cu M mare se afld in
moartea cu m mic.” (Tragere la sorti, in Belgradul in cinci prieteni, 1972)

[A] Instanta narativa (eseisticd) — subiect vorbitor si totodatd locutor - conduce
cititorul prin labirintul dedalic al discursului spre receptarea sensului textual. Trebuie doar
sa-i fim ,,0glinda”. Caci, in final de lectura, va avea loc un schimb de roluri: instanta
auctoriala ,,preda” starile obsesive constiintei lectoriale. Discursurile eseistice stinesciene
sunt marturii ale ,,contemplarii omului din afara lui”, reale documente in care instanta
enuntiativa (autorul empiric), ,,oglindindu-se” in cititor (cititorul-implicat), dialogheaza
asupra destinului poetic. Inevitabil, timpul (re)lecturii isi asuma devenirea poetica a
cititorului: metaconstiinta (FP/ Jurnal, 1990: 517)

In debutul primului eseu, Dintr-un abecedar martian, inclus in grupajul eseistic propus
spre interpretare, sunt prezente cele trei tipuri de instante, anuntate anterior: autorul empiric
san vocea auctoriald eseisticd, cititorul si antorul impersonal, ultimul fiind de referintd pentru eseul
in cauza. latd fragmentul de inceput, in care se stabileste criteriul sau referinta sau
»punctul de vedere al martienilor”... si pretextul: ,,omul este...: ,I. Iatd mai jos, iubite
cititorule, o pagina dintr-un abecedar martian, pe care am izbutit]e si o traducie din

frumoasa limba martiand nu fird oarecari greutati, dar ajutatje in schimb, de faptul ca ea

se refera si la oameni.”

Am folosit simbolul le pentru instanta empirica - vocea eseistica sau empirica,
adeviratul locutor al discursului eseistic, lingvistic redat prin persoana I a verbelor ,,am
izbutit”, ,,sa traduc” si persoana I, subiect inclus al gerunziului pasiv: [eu fiind] ,,ajutat”.

[B]Tonul eseistic familiar, specific tonului colocvial intre doi locutori (autor si
cititor), cunoscuti sau/ si ,,cunoscitori” ai subiectelor generate de discursul eseistic,
mizeaza pe o dreaptd §i interesantd, curioasd interpretare a aspectelor propuse de comun
acord spre dezbatere: ,,Jatd mai jos, iubite cititorule, o pagina |[...], pe care am izbutit si o
traduc [...]”, anume ,,pentru tine, cititorule fidel”, ar putea continua inferenta.

Interjectia ,jatd” dublata de vocativ: ,jiatd, cititorule!” Este primul nivel
(gramatical) al imperatiei prin care autorul empiric solicitd vorbirea directd, dialogul cu
destinatarul sau alocutorul, in persoana cititorului.
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Un al doilea nivel textual, determinativ, este formulat in plan semantic prin
sintagma ,,zubite cititorule!”, 1a nivelul cireia se petrece evaluarea destinatarului: acesta este
cu sigurantd cititornl-implicat, iubitor de carte, certitudine subiectivd consemnatd prin
epitetul adnominal (adjectiv) ,,iubite”, care, prin topica inversa, impune relatia de amicitie si
pretuire a scriitorului pentru cititorul sau, de confidentialitate. E cea mai frumoasa si
pertinenta ecuatie in receptarea operei!

[C] Dupa cum se observi, vocea eseisticd prezintd unui alocutor referinte din
perspectiva unei voci neutre sau impersonale: un martian, instantd disimulata in vocea
eseisticd rostitd prin medierea adevaratului autor — traducdtorul® ,II. Spre diferenta de
noi2j, martienii, care2j suntemj unicul fel de fiintd ce populeazi planeta noastrij, mai

multe milioane de specii diferite locuiesc pe Pimant. Asa se face ci, la inceput, nici nu-ti
poti da seama care dintre aceste specii este dominatd si care nu, care este superioara si care
este inferioard. Acest fenomen se datoreaza faptului ca nici una dintre aceste specii nu are
organe de cunoastere continud si totala, cum au martienii.” Indicele 2i este notatia
referentului impersonal (scriitorul ,;martian”), devenit ustanta enuntiativda prin insertia
vorbirii directe. Pe parcursul acestui eseu, si singurul care o contine, o singurd datd mai
detectam instanta impersonala prin aceleasi deictice: verb persoana I: ,,am ales”(frg. VII al
eseului analizat) si adjectivul posesiv persoana I, plural (un plural al constiintei colective):
,nostri” (frg. VIII).

Din al treilea fragment, are loc o detasare a instantei impersonale de evenimentele
relatate, fapte care se consuma la nivelul antroposului, ce vizeaza clar subiectul sau
criteriul tematic eseistic: din punctul de vedere al omului .. , fiintd discontinua.
»INeajunsul” va fi suplinit de poezie, singurul organ de cunoastere continua.

Citim ,,din abecedarul martianului”: ,,III. S-a stabilit, in urma unor aprofundate
cercetari, cd, pe pamant, omul pare a fi fiinta cea mai interesantd. Din punctul de vedere al
organelor de cunoastere, ca si celelalte specii de pe Piamant, omul este o fiinta
discontinua.|...]” Aici verbul solicitat in comunicare va fi la persoana a treia, forma verbala
impersonala, ca in pasivul impersonal ,s-a stabilit”, regent al unei subiective care,
semantic, contine adevaruri despre ... om, sau ca in formele ,,0mul este..”, ,,omul are, onmul
percepe...etc., cand impun omul ca pretext eseistic. Awutorul impersonal, prezentd instantanee,
apare doar In acest eseu: Dintr-un abecedar martian.

[D] Apoi wocea auctoriald este o prezentd constanta: fie narator empiric, fie
comportament discursiv, efect al multiplicarii instantei enuntiative. Mircile lingvistice ale
acestor strategii sunt deicticele — forme paradigmatice pronominale si verbale, persoanele
I si a II-a, singular

,Jzbanda” traducerii unui ,,abecedar” (carte de initiere in lecturd ce contine codul
interpretarilor), metonimic redat prin ,,pagina”, trimite spre o alta instanta, care, pentru a-i
certifica autenticitatea, vechimea documentului, nu intamplitor aflim cd este un
»martian”, instanta din afara omului. De aici, si sensul ,,contemplarii omului din afara lui”
oferd doud modalitati interpretative: prima din afara unei instante impersonale, a doua din
perspectiva instantei auctoriale, care se disimuleaza in vocile eseistice ale discursului.

Mai intai, facem cunostintd cu autorul ,,impersonal” sau vocea impersonald sau
primari, cel prezent in textul-ocurenta in procesul de contextualizare externd: ,,[care| trebuie
sa determine ,,multimea limbilor” in care text-discursul a jucat un rol, servind ca parte a
unui eveniment comunicativ|...]” (Vlad, 2000: 98) Este cel care, scriind abecedarul

2 Se stie ca traducerea in sine este un nou text diferit de cel originar prin noutate termenilor lexicali si a tipologiei
relationale specifice limbilor de provenientd , respectiv cea in care se petrece retroversiunea.
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martian, va deveni narator al intamplarilor cx §i despre om, prin urmare va evoca mituri,
daci retinem remarca eseistului: HIntamplarile prin exaltarea lor indelungi sau numai prin
nenumdrata lor repetate in memorie se pietrificd, devin mituri.” (1990, FP/ Mitul ca
exaltare a intamplarii: 75) Apoi il vom regisi ca personaj: el este ,,martianul” care si-a scris
jurnalul, tradus ulterior de eseist. Revenind la metonimicul ,,pagina”, stabilim ca o prima
inferenta: ,,partea dintr-un intreg”. Sau ,,partea care trebuie redatd intregului”. Poate fi asta
»ductul” sau criteriul constructiv al eseurilor stanesciene: redarea paginilor cx si despre om
poeziei, singurul organ de cunoastere continua.

[E] Prin traducere, perceputd ca activitate creatoare, eseistul devine el Insusi autor
ce va relata fapte, evenimente, va interpreta datele siile va ,re-oferta” cititorului.

Relatia autor — operd este evidentiatd prin conectivul pronominal (,,pe care”),
clement relational pentru apozitionala ([...] pe care am izbutit si o fraduc |...]) ce insistd pe o
semanticd a sursei livresti: pasiunea pentru carte este si de partea locutorului (Id). In
interiorul propozitiei, se manifesta bucuria triumfului (,am izbutit”) asupra sensului
textual (al... jurnalului, specie literard ce consemneazd autenticul trdirii, tinzand cdtre
paradoxala memorie a prezentului), emotie traitd de locutor, a cirui prezenti este marcata
prin folosirea formelor verbale ale persoanei I, singular.

Selectarea formelor verbale din paradigma prezentului intensifica emotia estetica
pe care o transmite direct vocea auctoriald eseisticad sau locutorul asemenea unei
invitatii facute cititorului sau fidel spre a-i impdrtasi opiniile despre carte. Si nu
intamplator pentru spiritul ploiestean, e cartea ,,care se referd la om.” Vocea auctoriald
este activa in procesul contextualizarii interne (cf Filmore, apud Vlad, 2000: 98):
,»[...]Contextualizarea internd are de precizat multimea lumilor posibile compatibile cu
lumea construitd prin (si continuta in) text” (Vlad, 2000: 98)

Discursul eseistic cunoaste ca particularitate fenomenul polifonic, deseori
derutant, dezarmant pentru interpretant, aspect de la care nu se abate nici eseul stanescian.
»[---] Se pot evidentia trei cai de bazd in producerea polifoniei textuale: prin multiplicarea
instantelor enuntiative, prin dedublarea instantei enuntiative $i prin disimularea acesteia”. (Vlad,
2000: 100)

Odati corelate trairile celor doi actanti, se stabilesc domeniile de referinta si ductul
(punctele de vedere) pentru temele abordate, care se constituie in elemente pragmatice -
motiv §i intentie: (1) contemplarea omului - inceputuri, prezentd, istorie — intamplare,
mit; (2) omul raportat la firesc sau absurd — timp - lege — eroare — durere — geneza:
nasterea ideilor (spatii & naturd); (3) relatia om — artd: real — imaginar; Nausicaa &
Penelopa; (4),,logica ideilor vag”, ,,cadru” argumentativ la care am apelat in cercetarea
noastrd privind arhitectura discursiva a eseului. Subliniem ca subiectele inventariate sunt
continute in discursurile eseistice aflate sub titlul: Contemplarea lumii din afara e.

Eseul stanescian, structurat pe modelul dialogal, prezintd un cuplu de interlocutori
familiarizati cu universul cartilor: autorul (locutor) si cititorul (alocutor), ultimul anuntat
prin apelativul vocatival afectiv: ,,iubite cititorule!” - (criteriul eseistic porneste dinspre
pagini de abecedar, un posibil jurnal ca scriere ce consemneaza faptul cotidian, autentic).

Exista deopotriva si o ,,istorie” a cititorului, in sensul evolutiei ipostaziale: cititorul
abecedarului martian devine cititorul-implicat, care va cunoaste ipostaza autorului empiric
(eseistul), pe care, un al treilea cititor i va considera... personaj: vocea auctoriald
omniprezenta. Acest din urma cititor, angajat de astd datd in lectura eseului, e posibil, dacd
are calitati artistice, s devina el insugi autor - narator — personaj.
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Astfel, in interiorul lecturii, actantii vor fi antrenati intr-o dinamica a cuvantului ce
tese discursul eseistic prin adaugarea nivelelor pe care se afld in comuniune spirituala
autorul-narator si cititorul-implicat ca pluralitate creativda — manifestare poetica a
izomorfismului narator-personaj —cititor-personaj, existente ce balanseaza intre epic si liric
(sau, cum spune Stanescu, intre Nausicaa si Penelopa). Rezumam afirmatia prin schema
exprimarii relatiilor la nivelul vocilor eseistice:

Emititor™ >  Mesaj »Receptor

(eu enciclopedic > polifonic) (discursf texte) (eu eseistic > polifonic)

Personaj........ooooiiiiii Personaj intre
Nausicaa & Penelopa

[Liric] l [Epic]
,,Comportament ingenuu: a crede in moralitatea si puritatea ritualurilor”

’7,

»ountem |[...] indragostiti de Nausicaa, dar |...] vedem si dorim in ea o Penelopa
(1990, ¥P/ Nausicaa si Penelopa: 81-83)

[F] Actantii prezenti, deci eul eseistic si cititorul-implicat, nu sunt altceva decat voci ale
omniscientei ,,auctoriale” sau, stinescian spus, producitoare de semnificanti, de sens
eseistic: ,,un ierbivor interior ierbii”. Instanta enuntiativa de astd datd va fi dedublata sau
disimulata la nivelul altor voci.

[F1] Daca pe parcursul eseurilor din Contemplarea lumii din afara ei si Rasu’

plansu’ (Vremea cdldtoriilor, tespectiv Subiectivisme de epocd), intalnim instanta enuntiativa
empirica sau ipostaze ale multiplicarii acesteia, in Serisori de dragoste (din ciclul Rdsu plansn’),
vocea auctoriald va fi dedublata, incat destinatarul real e mai dificil de recunoscut: ,,[...] in
ciuda unicitatii referentiale virtuale, in discursul narativ (aici, eseistic — n.n.) referinta
actuald a persoanei intai poate ,ascunde” in sine doua stadii existentiale diferite ale
aceleiasi fiinte ca instanta enuntiativa.” (Vlad, 2000: 101)

Este prezentd astfel instanta liricd, prin urmare: congtiinta poetica in ipostaze
diferite. Ce altceva ar putea semnifica cuplurile prezente in eseu sau poezie, precum:
Ioachim si Toma, Ghilgames si Enghidu, Cain si Abel, Da si Nu decat dualitatea naturii
umane? Oare nu sunt ele voci lirice complementare ale congtiintei auctoriale?

In alte discursuri, cum ar fi Hemografia®, interesanta este varianta rasturnata a
acestui mecanism al dedublarii care face trecerea brusca din ,imaginal” (constiinta
perceptiva) in real. Instantele sunt ingerul si poetul, ,,inventatorul” hemografiei, voci ale
constiintei poetice. Cel de-al treilea personaj, intrusul (un copil) le tulburi dialogul ispitind
»fata” umand iIntru picat, ca altidat’ sarpele pe Adam. Este clipa ce-1 improspiteaza
memoria cu pacatul originar.

3 In Respirari, titlul eseului este Hemografia lui Tom [1982: 66]. Multe dintre desenele autorului ce insotesc
eseurile din Respirari sunt semnate Tom. De aici, avem posibilitatea intuitiei asupra dedublarii instantei
enuntiative.
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[F2] Prin mecanismul disimularii, instanta opteaza pentru dedublare ,,mascata”

pentru a crea suspans, curiozitate, atitudine provocatoare: este comportamentul auctorial
pentru sinea singura (congtiinta poetica in solitudine; stare romantica).

Locutorul se preteaza la un joc identitar in care este atras interlocutorul spre a-si
evalua adeviratele posibilitati, informatii, intuitie chiar, prin care si depisteze adevirata
»fata” a instantei enuntiative. In »jocul cu mai multe strategii” propus, instanta eseistica
discursiva, instabila ca identitate, va propune ,reguli” estetice. Cititorul castiga in
momentul in care ,,innoada orizonturile” inspre (re)facerea imaginarului poetic. Cititorul-
implicat se va regasi in instanta lirica. De aceea, lui i se propun doua variante: ,,gandirea in
imagini” vs ,,gandirea in notiuni”.

Aflandu-se de aceeasi parte a ,,intelesurilor” in ,jistoria” omului, vocile instantei
eseistice vor institui un discurs informativ — persuasiv, prin care putem motiva optiunea
pentru realul eseistic continut de volumul Fiziolygia poeziei manifestatd de Stinescu?. In
interpretarea textologica, am urmat instructiunile, modulatiile comportamentale ale
instantei eseistice enuntiative fatd de obiectul referinta - constiinta poetica: ,,[...]vom socoti
fiziologia poeziei ca un fenomen pre-poetic, avand ca scop cuvantul vazut ca vehicul
al unei tensiuni de constiintd nenotionale. Evident se poate povesti si despre o fiziologie a
ideilor, dar aceasta constituie obiectul unei pre-etici, iar nu al unei pre-estetici, asa cum ne
propunem in cartea de fatd. Deci vom cauta fenomenul nu in constiinta poeziei, ci in
congtiinta poetului” (s.n.) (1990, FP/ Avant-sentimente la o carte de scrieri in prod si in versnri:
12)

Ca interpretare finald, de referintd compozistica a volumului de eseuri, sustinem
reordonarea ,,grupajelor’” eseistice urmand traseul existential al congtiintei poetice catre o
metaconstiinta.

[a] Astfel, opera eseisticA stanesciand debuteaza cu grupajul eseistic
Contemplarea lumii din afara ef care prezintd instanta empirica, iesita de sub influenta
autorului impersonal. Subscriem rationamentelor acestei instante: lumea, materia isi
inventeaza fiinta, omul, iar acesta, timpul: ,,Cand materia vrea sa se distruga, isi inventeaza
omul sdul...], fenomen numit congtiinta de sine [ V]” ... Inventia timpului este o inventie
tipic umand: oamenii colaboreazid cu universul addugandu-i timp.” (1990, FP/ Ce este omul
pentru martieni? — VI1II: 67-68)

In finalul acestui puzzle eseistic, instanta auctoriala afirmd postulate legate de
constiintd, obsesia instantei auctoriale pentru constiinta fiind recunoscuta ca tema pentru
discursul eseistic stanescian: mefaconstiinta. lata trei din aceste postulate: ,,Constiinta este
independenta de organele de simt [...] Constiinta este un postulat [...] Estetica este expresia
de varf a constiinteil...” (1990, FP/ Laogica ideilor vagi: 100)

[b] Criteriul urmator se afld la nivelul grupajului eseistic Rdsu’ pldnsu’. Astfel
omul estetic din punctul de vedere al pretextelor date de topofilie - spatiile natural,
artificial si abstract : Vremea cdldatoriilor — constiinta de sine; Subiectivisme de epocd — constiinta
culturald; grupaje continuate printr-un exercitiu de admiratie: Carte de recitire - constiinta
lectoriald, vocea criticd - i, apoi, Serisori de dragoste —constiinta estetica.

[c] Instanta enuntiativa nu este altcineva decat poetul, care devine referinta: din
punctul de vedere al poetulul.... pretext: poezia este....: Cuvintele §i necuvintele; Nagsterea
artei poetice — congtiinta poetica (din Antimetafizica)

4 S notim si mentiunea editorului (Alexandru Condeescu): ,, Titlu pentru care a optat Nichita Stinescu din mai
multe variante pe care le avem in vedere: Avant-sentimente la un volum de eseuri; Avant-sentimente la un
volum de scrieri in proza si versuri; Avant-sentimente la o carte de proza si versuri.[n. ed.]”
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[d] Penultima voce este a cititorului care constientizeaza actul poetic si isi
»formuleaza” statutul unei instante dinamice, prezenta sub pretextul Nevozi de artd®.

[e] Razgindirile® vor fi aflarea ,tonului”(constientizarea scriiturii-stilul). Ductul sau
punctul de vedere al omului... etic va fi sensul textual al poeziei si poetului: ,,Cand omul
vrea sd se distrugd, isi inventeazd materia sal...], fenomen numit sinea singura.” (1990,
EP/ Ce este omul pentru martieni?: 67)

Iatd, iubite cititorule, cum ne aflim ,,aripa” inscrisa in ,,roatd””: ,lumeasca se invata, dar
ingereasca nu” — raspunde constiinta de sine, ,,si ingereasca, si ingereasca se invatd.”
(1990, FP/ Aripa gi roata: 70-71) — e replica, din final, in care sinea singuri face ,,ordine in
mijlocul absurduluil” Nu-i accidentalda asocierea dintre ,aripa si roatd”. Metafora
,corporalizatd” in imagine trimite la Omul vitruvian al lui Da Vinci, pictat in Renastere
(1513).

La Stinescu, inscrierea zborului, a elanului anabazic, in roatd, in cerc avertizeaza
asupra limitelor cunoasterii umane. Pentru zborul existential, in eseu, este activa izotopia
aripei care, in poezie, se implineste prin bestiarul (stanescian) pteromorf®. In final, instanta
eseisticd se (ne) ilumineaza: ,,Varful esteticii este etical”

Reluand lectura eseului Dintr-un abecedar martian, observam ca ,,punctul de vedere”
formulat ca o ,,contemplare a omului (din afara lui”, titlu continut in al treilea eseu,
avertisment asupra unei cunoasteri mediate) este de factura livresca, ,,diferenta specifica”
pentru discursul eseistic: ,,Jatd mai jos, iubite cititorule, o pagina dintr-un abecedar
martian, pe care am izbutit si o traduc din frumoasa limba martiana nu fara oarecari
greutati, dar ajutat, in schimb, de faptul ca ea se referd la oameni.” (1990, FP: 64)

Singularul nominal ,,pagind” motiveaza selectia facutd de eul eseistic, optiunea
pentru realul propus ca subiect: topofilia omului.
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® Constiinta cititorului-implicat.

® Constiinta etici: sinea singurd. Omul etic sau moral.

T Aripa” contine ideea de spirit, imaterialul! ,Roata de carne a trupului meu” (Caleasca pentru fluturi /
Belgradul in cinci prieteni, 1972)

8 Tn discursul poetic, ca izotopii ale zborului sunt: sdgeata cu seria: plisc, obelisc, pand de os, stalactitd, lancea;
aripa cu bestiarul stanescian: alter ego-uri pteromorfe: vultur, pasdare mdiastra, inger, cal, nor, aer, vint, stea (cf
Braga, 1993).
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