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Paul Everac (pseudonimul lui Petre Constantinescu; n. 23 august 1924,
Bucuresti — d. 18 octombrie 2011, Bucuresti) — studii juridice; ca autor, in afara de
arta teatralda — dramaturgie, arta spectacolului si regie —, care i-a dominat opera, a
realizat scenarii radiofonice? si de film, precum si: creatii de eseistica’, publicistica
(Dialoguri contemporane, 1971; relativ-periodicele ,teze si antiteze” in
»contemporanul” s.a.), poezie (Poeme discursive, 1972), microroman (Don Juan din
Gradina Icoanei, 1968), proza scurtd (Sedinta balerinelor, 1978) s.a. Poemul
dramatic Tn patru tablouri scris in 1948 Robinson’, cele doui schite publicate in
revistele ,, Tanarul scriitor” si ,Jlasul literar”, impreund cu prima piesa tiparita a
autorului, in ,,Viata Romaneasca”, Poarta, in acelasi an, 1958, reprezinta creatii ce
deschid o activitate literard bogata®, complexa, dar si controversati, Paul Everac
fiind un scriitor ce a ajuns sa faca ,,figura de autor tezist, deci angajat etic” (Faifer
2009: 184), desi autorul afirmase:

Am scris despre cooperativizarea agriculturii, despre cocsul de la Hunedoara,
despre cabinetele medicale, despre hidrocentrala de la Bicaz, despre dificultatile
industrializarii si ale educatiei — si in acest sens, toate piesele mele de aici sunt
politice. Dar n-am scris o cronica de evenimente, ci o cronicd de sentimente umane, o
apartine literaturii In ceea ce are ea statornic, nu efemer: descifrarea conditiei morale
a omului (vezi si Rapeanu 1978: 518-528).

! Lucrare aparuti cu sprijinul Project SOP HRD-PERFORM/159/1.5/S/138963.

" Universitatea ,,Dundrea de Jos”, Galati, Romania.

2 Tn 1967 scrie scenariul radiofonic Discurs despre o floare, apoi Circuit pe doud voci, Fifica
inaripata, Dopping, Bill Optimistul, Sibylla s.a.; in acelasi an, piesa lancu la Hdalmagiu primeste
premiul | la Concursul ,,Vasile Alecsandri” al Casei Centrale a Creatiei Populare; in 1973 i se acorda
Premiul Academiei ,,I.L. Caragiale” pentru scenariul radiofonic Zestrea.

® In 1967, la Editura Politica, 7i apare volumul Reflectii despre inteligentd; T 1973, volumul de
L.atitudini si polemici din viata de teatru” Tncotro merge teatrul romanesc?, la Editura Eminescu etc.

* Pus in scend de autor, in vara anului 1983, la Podul Dambovitei, Arges.

® Opera dramaturgului insumeazi peste 150 de titluri — vezi Ghitulescu (2007: 405-420),
Dumitrescu (1984: 232-240) s.a.
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In aceeasi directie isi exprima parerea si Marin Sorescu:

Viziuni ale unei realitati magmatice, aburinde, sunt culese in viteza de satelit,
prelucrate rapid si trimise la bazad. Imanenta unei noi piese de Everac pandeste orice
frantura de realitate si transformare din ultimii 30 de ani (Everac 1993: 6).

De asemenea, lui Everac i s-a atribuit si un patriotism rasturnat, punandu-i-se
in discutie opiniile, exprimate in diverse publicatii, privind conditia, destinul si
rostul romanului (vezi Negrescu-Sutu 2011).

Prezenta lucrare vizeaza incd o abordare a creatiei literare a autorului, prin
observarea receptarii acesteia, a aprecierilor critice (vezi Dumitrescu 1984), pentru
observarea unui caz dintr-o generatie de creatie, pentru sesizarea transformarilor din
spatiul teatral, sub imperiul politicului. Este suficient constientizata contributia lui
Everac la 0 panoramare a socialului, a psihologiei maselor si a individului? In ce
masurd este de blamat teatrul siu integral? In cadrul unei intrevederi despre
rezistenta scriitorului, voitd sau nevoitd, Anca Visdei, refugiatd in Elvetia din
decembrie 1973, stabilitd ulterior in Franta, afirma ca ,,Paul Everac intruchipeaza
dramaturgul absolut, rdmas in tard, un model. A facut tot ce se putea pentru a fi
publicat”. In discursul tinut la inaugurarea ,Saptiméanii unui dramaturg” de la
Pitesti, in 1972, autorul puncta: ,.Iar in scriitor, vorba ceea, nu trageti. Scrie si el ce
poate” (vezi Everac 1975b: 196-199).

Opera dramatica a lui Everac vizeazd inter- si trans-disciplinaritatea,
cunoagterea in dialog a universului exterior si interior fiintei umane, intr-o relatie de
izomorfism, Tmpletind investigatia sociologica cu psihanaliza — in conturarea pro-
cesului de transformare a constiintei, sub imperiul schimbérilor® —, cu ,,organici-
tatea”, cu filosofia, etica, morala etc., discursul teatral distingandu-se printr-un vadit
caracter exploratoriu, sincretic, ce creeaza, prin strategii textuale si limbaj, o paleta
tematica variatd, putandu-se trata de un transdramatic, de o depasire si, totodata, de
o asumare a referentialului, n crearea textului. Daca terful inclus vizeaza, in linii
mari, dinduntrul proiectat in afara, contestand terful exclus, valoarea absoluta de
»a fi sau a nu fi”°, tertul ascuns’ se concretizeazd intr-o ,,viziune generala,
unificatoare, cuprinzatoare a Realitdtii, fara a o epuiza vreodatai pe deplin”
(Nicolescu 1999a: 89), reprezentand ,,cheia intelegerii discontinuitatii” (Nicolescu
1999b: 98). Trecerea dincolo de dramatic, peste, pentru o Tntoarcere la sine,
incifreaza totusi (in)semne, dupa cum mentioneaza insusi dramaturgul:

Socialul m-a interesat totdeauna, dar Tncastrat Tntr-un sistem de gandire,
niciodatd independent, fenomenal. Sunt si astdzi usor sistematizant. Am si astizi

%)

® Opera este ,,de naturd sociologica, psihologica si artistica”. Publicul are , sentimentul unei depline
autenticitati, nu numai a faptelor, ci si a conflictului si psihologiei personajelor, desi constructia piesei
si schemele conflictului proveneau din etape considerate pand acum a fi revolute in istoria teatrului”
(Répeanu 1972: 130-132).

" In cadrul interviului cu Basarab Nicolescu, Cel mai greu in viatd este sa-fi gdsesti locul, se
preciza: ,,Acest tert nu se poate reduce nici la subiect, nici la obiect. Existd un tert mediator care este
sursa Realitatii si a Realului, nu este Dumnezeu, este 0 putere a lui Dumnezeu, dacd vrem sd ne
exprimdm in termeni teologici. Daca nu se poate reduce nici la subiect, nici la obiect, el este impartasit
de toate culturile lumii, care cauta unicitatea. Aceasta dorinta sau iluzie de absolut este legata de acest
tert tainic inclus” (Simonca 2010). Vezi Lupasco (1982) si Mitu (2013).

500

BDD-A8091 © 2014 Institutul de Filologie Roméana ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.187 (2026-01-06 23:13:06 UTC)



Transdramaticul la Paul Everac

tentatia de a explica, de a pune in pagind, de a compune, cu reverberatie abstracta.
Pentru totalizarea mare, prin sistem, n-am respiratie. La noi au avut-o putini.

Dimensiunea materialist dialecticd a devenirii s-a instalat in mintea mea cu
incetul. Acum e stdruitoare, prezideaza toate actiunile mele literare, peste tot simt
emergenta societatii spre un viitor dat. Si peste tot simt istoria. [...]. M4 intereseaza, in
special, jocurile care se intdmpla cu personalitatea omeneasca. Jocurile si socurile.
Cum se formeaza, cum se muleazd, cum se luptd. Cum decade si de ce (Répeanu
1978: 524-525).

D.R. Popescu preciza:

Stiind sa se pund in corespondenta si in consens cu vibratia autentica a istoriei
postbelice roméanesti, Paul Everac a stiut sa evite drama dramaturgiei sau tragedia
dramaturgiei roménesti contemporane si sd ne propund o opera iconfundabila ce va
supravietui contextului ce a generat-0 (Everac 1993: 6).

Daca Ape si oglinzi este un eseu despre libertate, Camera de aldturi — eseu
despre personalitate, opera Subsolul (Patimi), piesa in trei acte, opt tablouri, prin
personajele ce ilustreaza individual lumi (Matei Rizea®, Bita Circioiu, Giinther
Haase, Silly Botescu, Bob Cristoveanu si Aurelia Misu), este un eseu despre
organicitate, prin opozitia ilustratd dintre cultura si ideea de civilizatie, piesa ce se
distinge, ca multe altele, printr-un limbaj actual®, plin de umor, sugestiv:

Matei: Pai nu ma-nghite, ca daca beau ma fac mare si nu poa’ sd ma-nghita...!
Aia e. Pricepi? Ei, acu, te-am dus. D-aia beau eu, md, sa nu ma-nghita casa. Niciuna.
Sa stau tot eu pe pamant cu picioarele. Si ce ai cu baliga de la oile mele? Ca face mai
mult ca tot ce-ti iese tie pe gura, cortofleantu dracu’...! (Everac 1975a: 21).

De fapt, Paul Everac ,cautd si promoveaza organicitatea, continuitatea,
consecventa. [...] Fiecare articol sau piesd a sa se inscrie pe aceste coordonate si
resortul lor critic se declangeazd in momentul in care apar fisuri, discontinuitati,
malformatiuni”. Piesele sale vizeaza, intr-o maniera ineditd, ,,aspecte esentiale ale
ciocnirilor, framéntarilor, conflictelor pe care le naste procesul fauririi constiintei
omului nou, tratdndu-le in lumina unui adevir needulcorat (R&peanu 1978:
519-523).

Astfel, relevant este dialogul dintre Glinther si Matei, despre cum se cladeste
0 casd, o constiintd, cu nuante/nuantari filosofice si implicatii pshihologice, in
raportarea la schimbari, vizand organicitatea autohtona si asimilarea constienta,
cunoagterea si intelegerea naturii complexe a realitatii:

Gunther: Casa spune, de ce nu vrei sa te gandesti putin. Este un plan, este
inainte o idee. Si casa merge dupa o idee. Si tu pui caramida unde trebuie. [...]

8 Dramaturgul foloseste, de fapt, criza sufleteasci a acestui om (Matei Rizea) care s-a rupt dintr-o
lume, aceea a patimilor dezlantuite de setea de pamant, cautdndu-si rostul in cealaltd, a muncitorilor de
la oras, ca pe un resort pentru declansarea unor investigatii psihologice mult mai largi, care converg in
ultima instantd spre o confruntare intre omenie si contrariul ei” (Bogdan 1967: 2). De asemenea,
autorul ,,opereazd dibaci un transfer de valori, substituind unui «caz» (adica unei exceptii, unui
accident), un «tip» (un purtator de sens adicd), mai mult chiar, o «idee» (un arhetip deci): ideea de
omenie care intra in dezbatere conflictuald cu antinomia ei” (Vulpescu 1967: 8).

® Referindu-se la Simple coincidente, Silvestru mentiona, de asemenea, ,spontaneitatea
conversatiilor desfasurate intre eroi” (1965: 4).
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Matei: Ba nu! Casa o faci cu tine odata. Pleci cu ea odata si-o0 faci. Mai Tntéi nu
prea stii cum e. O pipai... ii dai ocol. Pe urma vezi ca se face céte nitel. Cand o facusi,
cum, habar n-ai. [...]

Gunther: Dar din suflet faci tu casa?

Matei: Din suflet. Da-te-ncolo. O faci pe masura ta, cat cuprinzi tu. Cum o faci
mai mare, cum te-nghite.

Gunther: Si te mesteca?

Matei (serios): Te mesteca. [...]

Matei: Degeaba razi, ma. {i inghite si pe altii, saracii, dar ei nu stiu. Odati-ti
toarnd peretele dla in cap. Ca nu l-ai plamadit binisor, pe nestiute. E greu cu tine, nu
pricepi. [...] Cé te iei cu zorul, ma, saracu’ de tine (Everac, 1975a: 20).

Pana la urma, destinul lui Matei, bolirea si vitalitatea din final, trimite la
adaptare, la interiorizarea schimbarilor, la procesualitatea asumata a acestora, vizand
ideea de sincronizare, de progres la care dramaturgul se referea si cand o reflecta
asupra procesului de creatie: ,,Bineinteles, piesa trebuie sia fie o mare piesa,
necesarmente straina, dar Intoarsd pe dos In asa fel, incat nimeni sd nu mai stie
despre ce e vorba” (Everac 1975b: 196-199).

Subsolul devine, asemenea luminii (becul, chibritul, lanterna, lampa demodata
cu abajur), simbol, didascaliile ilustrand constant modificari in ordinea si numarul
obiectelor, dar si in intensitatea celei din urma. Daca spatiul initial, subsolul, este o
adevaratd ,harababurd” ce ,zace inform in penumbrd”, Intrezarindu-se Insa,
printr-un ochean, ,,un colt de santier, cladiri care se inaltd, macarale”, si fiind
luminat seara de un ,bec nu prea puternic”, treptat decorul ,,se limpezeste”, caci
becul de la stalpul de afara s-a inlocuit cu unul mai mare, conferind o anumita
»intimitate”, lucrurile fiind aranjate ,,mai armonios”. Tot astfel, autorul isi exprima
crezul despre opera dramaticd, sub forma unei clari, cu sau fara etaje:

O piesd farad etaj isi povesteste cinstit povestea, story-ul, si ramane la el. Acest
story il intelege oricine. El poate declansa résul, tristetea, compasiunea, in fine, poate
starni toate sentimentele omenesti, in special pe cele primare. O piesd cu etaj are nsa
in afard de poveste, si deasupra ei, un alt rang de receptie, concrescut cu story-ul, dar
adunat ntr-o semnificatie sau mai multe. Pe langa tréirile ce le stdrneste, ea mai
declanseaza si o intelegere cu talc superior (Colonas 1980: 14).

Avand parte atat de succes'?, cét si de insucces', s-ar nota o ntrebare: a fost
EVERAC CINEVA sau CAREVA?
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Paul Everac’s Transdramatic

The paper deals with some of Everac’s dramatic works and their reception — Simple
Coincidences (1996), The Basement (1967), The Fifth Swan (1978), Waters and Mirrors
(1971), Iovita’s Book (1980), The Meter Reader (1973), etc. —, considering “the included
third party” and “the hidden third party”, as well as the inter- and trans-disciplinarity, from
their base. The art of Everac’s drama intertwines the sociological investigation with the
“organicity”, with mass psychology and the individual’s as well, with the philosophy of the
ethics and of the morals, thus the obvious exploratory feature becomes characteristic of his
dramatic discourse creating, through textual and linguistic strategies, a varied thematic
display.
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