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Despre opera camilpetresciand, ca de altfel despre personalitatea sa atat de
controversata, s-au scris nenumarate studii si articole. De-a lungul timpului, acest
autor a fost abordat din diverse perspective, a fost omagiat, acuzat, blamat chiar,
analizat, contestat, laudat, dar cert e ca niciodata nu a fost ignorat. Faptul acesta ne
face sd subscriem opiniei lui lon lanosi:

Camil Petrescu a fost unul dintre autorii nostri cei mai contradictorii, in sens
de paradoxal; si continud sa-i incurce pe exegeti. [...] Maximalismul lui Camil
Petrescu a fost tratat de unii cu umor, a fost ironizat, satirizat. Camil nu avea insa
organ comic, lua totul in serios. Era atat de grav in toate incat parea un fantast. Va
starni zambete si de acum incolo — si nu se va sinchisi de ele. Isi va urma cu
incdpatanare ndlucirile. Va raméane un orgolios insingurat. Spiritele tinere — indiferent
de varsta — 1l vor redescoperi si 1l vor iubi. E revansa lui, cel complexat de neiubire. $i
dacd romanele lui ne vor parea mai putin definitive decat cele ale lui Rebreanu, iar
filosofia lui mai putin definitivata decat cea a lui Blaga, replica va putea fi gasita:
relativitatea e destinul celor neinduplecati in a lua absolutul cu asalt. in literatura
roménd a secolului nostru, inclusiv in opera camilpetresciana, nu existd personaj mai
fascinant — in toate cite a nazuit, reusit ori ratat, cu talentul neasemuit de a-gi
transfigura chiar i ratarile in reusite — decat Camil Petrescu (Ianosi 1986: 182-183).

Si toate acestea poate si pentru ca, asa cum afirma loana Parvulescu cu ocazia
aniversarii a 120 de ani de la nasterea scriitorului, Camil Petrescu a fost erou de
roman in viata reald, dar voit om obisnuit in literatura’.

Ipostaza camilpetresciand cel mai putin cunoscuta si cercetata este aceea de
gazetar. In acest context, demersul critic propus va aborda cronicile dramatice
camilpetresciene din perspectiva unui aparat metodologic interdisciplinar, care va
permite evidentierea principiului obiectivitatii si al receptivitatii estetice si, in egala
masurd, strategiile discursive care particularizeaza scriitura §i permit atat
configurarea unei ideologii teatrale si a unui profil intelectual distinct, cét si o
imagine a epocii rasfranta in scriitura.

" Universitatea ,,Dundrea de Jos”, Galati, Romania.

! Pe 23 aprilie 2014, in Sala Media a Teatrului National din Bucuresti s-au aniversat 120 de ani de
la nasterea lui Camil Petrescu. Gazdele manifestarii au fost Florica Ichim, critic teatral si presedintd a
Fundatiei Culturale ,,Camil Petrescu”, si loana Parvulescu, critic literar.
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Despre activitatea sa jurnalisticad, autorul insusi marturisea Intr-o nota
autobiografica, scrisa in 1955:

Activitatea literard mi-am Tnceput-o la ziarele ,,Rampa” si ,,Facla” ale lui
N.D. Cocea n anii 1913-1914. Din 1918 am facut gazetarie profesionista. [...]

Fireste, colaborarea mea a fost foarte risipitd i probabil va da mult de lucru
doctoranzilor in litere cédrora le va reveni, intr-0 zi, misiunea de a o inregistra. Eu nu
as putea niciodatd sd-mi amintesc jumatate din ea. Ceea ce pot sd afirm e numai ca
atat cat Imi permitea mediul si atdt cat omeneste era cu putintd, am cautat sa fiu
consecvent cu mine insumi. Cine e incd in viatd dupa 30 de ani de viatd europeana
poate Intelege sensul celor de mai sus (Petrescu 1984: XI).

E drept ca si datorita necesitatilor pecuniare Camil Petrescu a facut gazetarie,
insa pasiunea este motorul care 1l determina sa ridice aceastd ocupatie la rang de
necesitate intr-o perioada cdnd Romania este tranzitatd de schimbari majore pe toate
planurile. In aceste conditii, lipsa implicarii ii pare lasitate. De aceea i scria,
1940, unui prieten francez: ,La quiétude est un crime quand on porte la
responsabilit¢ d’un peuple et chacun porte la responsabilit¢ de ’avénir de son
peuple” (Petrescu 2008: 127). in acelasi sens, nota: ,,Neutralitatea este o iluzie. A
nu adera este o imposibilitate. Simpla prezenta si este o solidaritate” (Petrescu
2002: 218).

Camil Petrescu crede in capacitatea presei de a influenta in bine viata politica
si sociala a tarii §i considera cd atunci cand factorul constitutional, parlamentul,
guvernul, justitia si alte resorturi gresesc, aceasta raimane singura in masura sa traga
un semnal de alarma. De aceea, in opinia scriitorului, ea reprezintd prima putere in
stat, ,,posibilitatea pentru om, pentru zece oameni cinstiti, curajosi si cu vedere
patrunzatoare de a se face, in scris, ecoul ultimei nadejdi si biciul ultimei
amaraciuni” (Petrescu 1984: VII). in acelasi sens, gazetarul este ,,un militant al
dreptatii sociale, al solidaritatii nationale” (Ibidem).

Scrisul nu e gluma, nu poate fi izmeneald intelectuald, minunea asta a
cuvantului scris nu se putea naste pentru ca sd aiba cu ce si se joace oamenii care se
cred superiori, tocmai pentru c¢d n-au simtul realitatii si nici sentimentul imensei
raspunderi pe care o implica gadndul multiplicat in scris (Ibidem).

Ziaristul este ,,scris sincer si independent”, ,,suflet mistuit in lupta pentru o
idee si o cauza” (Ibidem: VIII).

Asadar, in plan publicistic, Camil Petrescu desfiasoara o bogata activitate,
concretizatd in cronici teatrale sau articole de intemeiere teoretica, bazate pe
fenomenul teatral existent si publicate in ,,Argus” (cotidian economic la care
semneaza cronici teatrale timp de cincisprezece ani), ,,Rampa”, ,,Cuvantul liber”,
,,Cetatea literara”, ,,Revista Fundatiilor Regale”, ,,Excelsior” si altele.

Contextul istoric In care traieste si scrie Camil Petrescu este unul puternic
zdruncinat de cele doua conflagratii mondiale, ce marcheaza insi si un interval de
transformari adanci in mentalitate, de o puternicd dorinta novatoare, constituindu-se
astfel premisele unei efervescente culturale neobisnuite in spatiul roméanesc.

2 Tacerea este o crima cind porti responsabilitatea unui popor si fiecare poartd responsabilitatea
devenirii propriului sau popor.”
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Alinierea la standardele culturii si civilizatiei europene devine astfel un deziderat,
dar si o necesitate pentru intelectualitatea interbelica, in conditiile formarii noului
stat roman. Doar afirmarea printr-o cultura cu principii solide, apropiate de cele
existente pe plan european si mondial, puteau scoate Romania din starea ei de
somnolenta istorica, oferindu-i astfel un loc de prestigiu printre statele europene.

Tn asentimentul spiritului vremii, Camil Petrescu afirma:

Menirea noastrd ca popor mic nu poate fi decat culturald si toate ambitiile,
toate sfortarile noastre trebuie canalizate spre un ,,imperialism cultural”, ca sa zicem
asa. Mai exact, cred cd daca va fi nevoie sd ravnim la o suprematie, aceasta
suprematie nu poate fi decét culturala.

Dragostea pentru teatru l-a determinat sa canalizeze atentia contemporanilor
spre problemele cu adevarat importante din acest domeniu, dand directive clare
referitoare atdt la conceperea unei piese dramatice, cat si la arta spectacolului in
general. Intr-un articol din cotidianul ,,Argus”, experimentand gustul amar al
zadarniciei, cronicarul teatral afirma:

Ma gandesc, adesea, sd strang intr-un volum sau doud o parte din prea
numeroasele cronici publicate aici Tn ,,Argus”, de vreo zece ani Tncoace. Mai
indignate, mai vibrante, mai indarjite n primii ani, mai domolite apoi, cand m-a
cuprins sentimentul inutilitatii lor, senzatia de gol. AICI NIMENI NU INVATA
NIMIC. Timpul rezolva singur toate. [...] Si cu cata sincera dragoste de teatru le-am
atras necontenit luarea-aminte asupra dificultdtilor pe care si le creeaza singuri, asupra
necazurilor care 1i asteapta... [...] Ani de zile le-am atras luarea-aminte cd pe viitor
concurenta cinematografului se anunta crancena... (Petrescu 2005: 247-248).

Opiniile lui Camil Petrescu despre arta regiei si interpretdrii actoricesti,
diseminate in luctari teoretice si articole, sunt intemeiate pe discernamantul critic
camilpetrescian dobandit in urma conturdrii unei conceptii unitare despre teatru.
Principiul calauzitor, ca un fir al Ariadnei in labirintul lui Dedal, este cel al
spatialitatii timpului in regiunea psihosociala™:

...cea mai mare parte si cea mai esentiald dintre motivele si formele structurale
ale trecutului se regdsesc in structurile actuale, iar procesele psihosociale de atunci se
reproduc si astdzi in tendintele si interactiunile lor, adaptate formal actualitatii si
modificate prin temeiuri care, principial, se pot urmari analitic (Petrescu 2006: 51)3.

Este si firesc sd fie asa, catd vreme zestrea trecutului constituie Tntotdeauna
premisele dezvoltarii ulterioare.

Experienta de spectator profesionist a lui Camil Petrescu, corelatd cu teza
conform céreia oricarei creatii i se cere in primul rand inteligenta, traire si interes
dramatic si cu pozitia fenomenologica surprinsa in lucrarile sale teoretice, se reflecta
in grila de analiza a spectacolelor teatrale ale epocii. Pe de altd parte, articolele
teoretice urmdresc conturarea unui ,lan{ de puncte de reper cu caracter sporadic”,
enuntarea ,,problemelor esentiale ale teatrului” (Petrescu 2006: 169), dar si fixarea
semnificatiei actului de creatie in teatru §i a receptdrii acestuia. Astfel, autorul
contureaza o serie de delimitari (delimitarea dintre arta si creatie, cea dintre actor si

® In Modalitatea esteticd a teatrului. Principalele concepte despre reprezentafia dramaticd §i
critica lor, teza de doctorat in filosofie si litere, sustinutd la 9 aprilie 1937 si notata Summa cum laude.
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artist etc.) care sa clarifice problemele legate de teatru si arta spectacolului. In
conceptia lui Camil Petrescu, ,,arta Tnseamna umanitate superioara, adevar valabil in
timp Tndelungat” (Petrescu 2005: 131). Ea este ,,dospire sufleteasca in tipare eterne
si e cu atit mai de pret aceastd framéintare cu cét izvordste dintr-o constiintd mai
complexd si mai abundenta” (Petrescu 2006: 9) si ,,presupune un suflet dezvoltat
complet ca inteligenta, vointa si afectivitate” (Ibidem). Artistul se delimiteaza si el
clar de actor, fiind capabil si incorporeze sensuri vechi in expresii noi. El reuneste
intr-un intreg un mare temperament si o superioara conceptie despre arti. In acest
sens, conform regiei concrete pe care Camil Petrescu o propune drept solutie a
problemelor existente Tn teatru, sunt stabilite trei etape in modalitatea de interpretare
a unui artist: traire, gandire, creatie.

De aceea se impune in spatiul teatral romanesc interbelic o schimbare de
opticd in ceea ce priveste critica dramatica. Ea trebuie sa fie una justa, intemeiata pe
reliefarea fundamentelor adevarului in creatia artisticd. ,,Prejudecatile curente in
critica dramatica” (Petrescu 2006: 98) distorsioneaza imaginea realitatii, iar
elementele ,superficiale” ,,au dreptul la indulgentd tocmai pentru cd sunt
superficiale” (Ibidem: 93), in timp ce adevaratele valori sunt tratate ,,sumar si cu
exces de severitate” (Ibidem). Pe de alta parte, critica teatrala interbelica nu
reprezintd, in viziunea lui Camil Petrescu, decat ,,0 anexa docild a publicitatii
coplesitoare” (Ibidem: 92), un instrument acordat sd rezoneze cu gusturile
indoielnice ale publicului din silile de spectacole in detrimentul artei. ,,Productia
industriala in teatru” si ,,productia de artd” (Ibidem) trebuie net delimitate printr-un
aparat critic competent, serios si neinfluentabil, care sa aiba rolul ,,unei instante de
apel” (Ibidem) si care sa selectioneze atent valorile. Orice minciund in critica
spectacolelor este considerata ,,un pacat mortal” (Ibidem: 109), un viciu al culturii
insasi, fiind astfel de netolerat. Critica trebuie sa reprezinte ,,0 judecata de valoare, o
pretuire a semnificatiilor sub unghiul dialecticii culturale” (Petrescu 2002: 305), o
modalitate prin care sunt denuntate prejudecatile si prin care valorile sunt raportate
la esente.

Daca ,,gradul de amuzament devine criteriu axiologic” (Petrescu 2006: 92),
daca ,,raul s-a generalizat ca o metastaza” (Ibidem: 91), iar ,,functiunea selectiva in
teatrul romanesc e profund viciatd” (Ibidem), atunci nu se mai poate vorbi de critica
teatrald, ci mai degraba de ,,istoria popularitatii in arta” (Ibidem: 36). In acest caz,
publicul romanesc are teatrul pe care il merita.

Prin cronicile sale teatrale, Camil Petrescu a incercat in permanentd sa
orienteze arta teatrald romaneasca, oferind constant modele si metode de solutionare
a problemelor identificate in prestatia scenicd contemporana. Astfel, interesant de
urmarit este modul in care se reflectd in cronici teoriile sale despre teatru. Ideile
vehiculate in lucrarile teoretice, dar si cele puse in practica in perioada directoratului
la Teatrul National din Bucuresti si in cadrul celor doua seminarii de regie
experimentald se regasesc in articolele critice, oferind un caracter unitar operei
camilpetresciene. Crezul care a constituit baza impresionantei sale creatii poate fi
rezumat in ecuatia: autenticitate — subiectivitate — onestitate.

Un loc aparte in publicistica lui Camil Petrescu, desi este plasata la inceputul
carierei sale, il ocupd perioada activitatii lugojene. Ea 1i oferd scriitorului prilejul de
a intra in contact cu realitatile sociale, economice, politice, dar si culturale ale
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acestei regiuni a noului stat format. Articolele publicate Tn ,,.Banatul” si in ,,Banatul
romanesc” dovedesc entuziasmul cu care Camil Petrescu participa la toate
evenimentele importante din viata roméaneasca a Lugojului.

Dorinta de culturd a banatenilor, dragostea lor fata de teatru si muzicd este
surprinsa in articolele dedicate turneului Teatrului National din Bucuresti in Lugoj.
Entuziasmul cu care au fost primiti actorii, organizarea autoritatilor cu aceasta
ocazie, participarea la reprezentatii a caransebesenilor si a taranilor din zece sate
invecinate au contribuit covarsitor la formarea sentimentelor de atasament fata de
banateni si fatd de provincia lor. n articolul Artistii Teatrului National in Lugoj
(publicat n trei serii in ziarul ,,Banatul”) se prezinta pe larg evenimentele. Ceea ce
atrage atentia e analiza atentd pe care tandrul cronicar o face asupra pieselor de
teatru prezentate si a jocului actorilor. Poemul Unirii, scenetd in versuri scrisa de
poetul Zaharia Barsan, avand-o in rolul principal pe doamna Barsan, a fost indelung
ovationatd de spectatori. Piesa Apus de soare a lui Delavrancea a fost un succes
extraordinar. Protagonistul, interpretat magistral de maestrul Nottara, I-a impresionat
in mod deosebit pe Camil Petrescu. Au mai fost apreciati doamna Barsan in rolul
Oanei (,,plina de fragezime”), domnul Athanasescu, interpretdndu-l pe ,,vioiul”
Rares, si domnul 1. Petrescu, ce a insufletit personajul Moghila.

Au mai fost puse in scena: Trandafirii rogsii, poem dramatic de Zaharia
Bérsan, Fantana Blanduziei de Alecsandri, drama romanticad Razvan si Vidra a lui
Hasdeu, precum si poemele Vrem Banatul al tanarului artist Orendi si La oglinda al
lui Cosbuc.

Camil Petrescu considera ca turneul Teatrului National din Bucuresti la Lugoj
a oferit ,,un prilej de exprimare a celor mai fine sentimente”. Artisti valorosi, precum
domnii Nottara, Gh. Ciprian, Z. Barsan, Athanasescu, Petrescu, Manea, Cosmin si
doamnele Marculescu, Barsan, Cleo Pan, Ignatescu, Marieta Barsan, Brodier etc. au
insufletit pentru cateva zile nu doar Lugojul, ci intreg Banatul.

»Lugojenii tin cu orice pret sa-si arate dragostea si mulfumirea celor care le
procurd clipe rare de indltare sufleteascd in orele acestea de prefaceri totale”
(Petrescu, 1984: 98); ,Aplauzele la scenda deschisa au fost nenumarate”
(Ibidem: 106). Entuziasmat, publicul a dat proportii uriase evenimentului:

Toata piata nu mai e decat o mare de oameni si costume frumoase, printre care
cei care joaca cu greu isi pot face loc. [...] Dintr-o manifestare artisticd, adunarea se
transforma intr-un mare miting national in care toti stiu ce vor (Ibidem: 104).

La randul lor, si actorii au impartasit impresii deosebite. Intervievat de Camil
Petrescu, Victor Bumbesti afirma: ,,Sunt de neinchipuit, dragul meu! Un batran Tmi
strangea mainile gi-mi striga privindu-ma in ochi, cu ochii umezi, Cristos a inviat!”
(Ibidem: 102). Dra Brodier exclama: ,,Cum sa te mai simti obosita, chiar dupa un
turneu de 40 de zile, cand esti astfel rasplatita?” (Ibidem).

Iata deci cu cata caldura prezinta Camil Petrescu turneul Teatrul National din
Bucuresti Tn Lugoj.

In alta ordine de idei, prin activitatea de cronicar teatral, ficand uz de spiritul
intuitiv deosebit, Camil Petrescu a evidentiat cu onestitate personalitatile regizorale
si actoricesti deja consacrate sau care mai tarziu au devenit nume de rezonanta ale
teatrului roménesc (Constantin Nottara, Lucia Sturdza-Bulandra, Tony Bulandra,
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Marioara Ventura, Maria Botta, Marietta Sadova, Gheorghe Ciprian, Maria
Filotti etc.). Astfel, intr-un articol publicat in cotidianul economic ,,Argus”, Camil
Petrescu 1l remarca pe tanarul regizor Soare Z. Soare, care ,,se afirma tot mai mult ca
un adevarat om de teatru, in sensul specific al cuvantului” (Petrescu 2005: 92). Mai
mult de atat, se implicd si in discutiile iscate in jurul conceptiilor regizorale ale
tanarului, acuzat de presa vremii cé ,,ia lucrurile oarecum de-a gata de la maestrii
regizori straini” (Ibidem: 101). El ia atitudine printr-un articol publicat in acelasi
cotidian ,,Argus”, sustindnd ca acestea sunt

afirmatii fard importanta, catd vreme nimeni nu poate spune de unde ia acest
tdndr regizor toatd calda vervd pe care o comunica ansamblului, acel minunat
sentiment al gratiosului in absurd, atmosfera de poezie pe care o capata intregul
spectacol, ritmul sustinut ca de un fluid interior. Numai sufletul unui creator poate da
acestea. Nu se pot imprumuta (Ibidem).

Cu ocazia omagierii lui Paul Gusty, prilejuitd de implinirea a patruzeci de ani
,,de munca in serviciul teatrului roméanesc” (Ibidem: 82), tindrul cronicar realizeaza
un portret al regizorului Tn revista ,,Rampa”. Articolul se doreste a fi ,,un omagiu [...]
mai cu seama al tineretii mele pentru o batranete atat de tanara” (Ibidem: 84). El il
considera pe Gusty ,,unul dintre marii artisti pe care i-am avut” (Ibidem: 83),
motivandu-si afirmatia prin faptul cad sarbatoritul este ,,unul dintre cei mai mari
animatori de fictiuni pe care i-a avut arta romaneasca” (Ibidem). in fond, ,arta
regizorului este arta de a insufleti un text, de a dinamiza o replica, de a gasi cu
mijloace nebanuite un sens subteran, de a organiza o lume de indicatii cu litere mici
in paranteze” (Ibidem). Paul Gusty este apreciat pentru cd ,a gasit forta sa
munceasca patruzeci de ani, necunoscut, pentru faima celor ale caror nume zboara in
serile de spectacole printre aplauzele publicului si pentru cei al caror renume intra,
de atatea ori, in istoria literara” (Ibidem: 84). In opinia cronicarului, Paul Gusty e un
regizor complet, care a reusit si pastreze pana la 65 de ani ,atata fragezime in
senzatie, atata finete in analiza si atta finete in simtire si gandire” (Ibidem: 83).
Prospetimea pe care tandrul Camil Petrescu o descoperd in deja consacratul regizor
Gusty se prezintd ca o revelatie nocturna, cand, in foaierul din spatele scenei,
discutiile despre teatru se realizau cu ,,0 bogatie de nuante si o sigurantd de miscare”
(Ibidem: 84) deosebite. Relatiile dintre autor si regizor se intensificd si prin prisma
faptului ca, in martie 1922, Mavrodi, directorul Teatrului National din Bucuresti,
dispune punerea Tn scena a piesei Suflete tari n regia lui Paul Gusty. Mereu
nemultumitul Camil se aratd acum incantat de aceastd colaborare, mai ales ca
realizarea propriilor ganduri i se pare deplind ,,in sufletul regizorului” (Ibidem).
Lucrul impreuna 1i confirma atit valoarea partenerului, cat si faptul ca ,,un gand
ricoseazd de la autor la regizor si de acolo la actor pand si-si gdseascd expresia
justa” (Ibidem).

Din distributia piesei Suflete tari (cu premiera in 23 mai 1922) faceau parte
actorii: Maria Filotti (in rolul loanei Boiu-Dorcani), Gh. Ciprian (interpretandu-I pe
Andrei Pietraru), N. Soreanu (,,magistralul creator al seniorului Matei, cel cu
«0 haita de stramosi» - lonescu 1968: 57), N. Dutulescu (interpret al printului
Serban) si Ion Sirbu (dand viatd personajului Culai Darie). In ceea ce priveste
dificultatile de reprezentare scenica a operelor dramatice camilpetresciene, acestea
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rezida Tn faptul cd piesele nu povestesc actiuni structurate stabil, ci prezinta
interpretari ale faptelor din realitatea concretd, ce prind viatd prin intermediul
personajelor si prin interventiile dramaturgului in didascalii, care capitid adesea
structura unui discurs metaforic. Lumea ,,dramelor absolute” ale lui Camil Petrescu
se constituie Tn adevéarate experiente hermeneutice. Astfel, instantele fictive ajung sa
reconstruiasca 1n constiinta sensul comun al lucrurilor, sa participe 1n mod solidar la
experienta mundana si s se metamorfozeze apoi, spre a-si forma o viziune clara
asupra semnificatiei realitatilor cu care intra in dialog. Intelegerea textelor lui Camil
Petrescu pretinde un efort hermeneutic sustinut, constituit din capacitatea de a vedea
intrebari (asa cum personajele insesi — ,,masti” ale autorului — sunt capabile ,,sa vada
idei”), de a realiza interpretari ale evenimentelor, fapt ce a condus la dificultatea
punerii lor In scena. Acesta este si motivul pentru care Camil Petrescu pretinde
regizorului ,,intuitia sensului structural” si ii recomanda o mai atentd urmadrire a
indicatiilor cuprinse intre paranteze. Explicatia consta in aceea ca ,,arta teatrului este
mai curdnd arta actului decét arta cuvantului, deci nu cum mi se pare ca se crede
indeobste, cuvantul nefiind, cu alte cuvinte, decat completarea actului si intrucat este
el insusi act” (Petrescu 2006: 19). Prin act, teatrologul intelege ,,actele vietii
substantiale”, ,,aspiratia de a reconstitui o altd traire”, ,,de a descoperi o trdire
similara”, care se constituie in ,,prag spre receptarea teatralitatii” (Ibidem).

In ceea ce o priveste pe interpreta Ioanei Boiu-Dorcani, Maria Filotti, Camil
Petrescu se declarda nemultumit. Tntr-un amplu articol din 1926, publicat in revista
,»Cetatea literard”, el 1i reproseaza actritei respiratia deficitard, frazarea neadecvata si
neincrederea in capacitatea de intelegere a publicului:

Dna Filotti nu e numai una dintre cele mai frumos inzestrate actrite ale noastre,
ci are si o frumoasa cultura, universitara. Daca nu poate sd intinda o punte sufleteasca
de la d-sa la sald, e ca nu intelege publicul sau, ce e si mai rau, il socoate din cale
afard de prost. De aici jocul cu explicatii ,,ca la harta”, cu inerente pierderi ale
principalului, cu inutile supardri, cu inflexii inelegante in glas (Petrescu 2014: 15).

Notatiile cu privire la neregulile din jocul actritei nu urméiresc insa
demoralizarea acesteia sau nerecunoasterea valorii sale, ci, asa cum insusi autorul
preciza in acelasi articol, remedierea problemelor in jocul scenic, precum si ,,gasirea
in cele din urma a caii adevarate” (Ibidem).

La mai bine de treizeci de ani dupa acest eveniment, in 1955, actrita Intelege
intentiile autorului si, in volumul sdu de memorii Am ales teatrul, dedica doua
pagini punerii in scena a piesei Suflete tari si autorului acesteia. Desi il considera pe
Camil ,,un autor pretentios si un om de o sinceritate totala” (Filotti 1961: 166),
Maria Filotti apreciaza valoarea de creator a acestuia si se bucurd ca a reusit ,,sa
serveasca opera lui Camil Petrescu” (Ibidem):

Mi-a refuzat, ani de-a randul, piesa Act venetian, pe care tineam s-0 joc,
fiindcd nu ma socotea potrivitd pentru rol si nu se jena sd mi-o spund! De aceea am
pretuit cu atat mai mult dedicatia cu care a intovarasit exemplarul pe care mi 1-a
oferit, atunci cand a publicat piesa Suflete tari: ,,Doamnei Maria Filotti, acest
exemplar din piesa pe care a dus-o la biruintd, mai mult decat oricine, cu admiratie si
prietenie, (ss) Camil Petrescu” (Ibidem: 167).
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O alta tanara actritd asupra careia Camil Petrescu isi indreaptd atentia este
Marioara Ventura, fiica dramaturgului Grigore Ventura. Tn opinia criticului, aceasta
este ,,duioasd, bund, blanda, gratioasd, spirituald, felind”, ,,de o rara bogatie de
infatisari” (Petrescu 2005: 296). Jocul creeaza in public iluzia autenticului,
transforméandu-1 din ,,uluit, strain si ieftin induiosat” in ,.coplesit, descompus de
durere” (Ibidem: 297). Comentdnd insa prestatia actritei in rolul Ioanei d’Arc,
intr-un articol din 1926 publicat n revista ,,Cetatea literarda”, Camil Petrescu
apreciaza:

D-ra Ventura aducea acum zece ani teatrului calitati care se pot preciza: un
fizic de o0 rard feminitate, un temperament activ si mai ales o voce stranie [...]: cu
timbru de contralta, cu inflexiuni minore de caterinca si mai ales — rara insusire — cu
nervozitatea foarte interesanta care are toate calitatile de distinctie ale graseillerei,

fara cusururile ei. Aceste insusiri erau in moda timpului. Cu ele atingeai apogeul zilei
(Petrescu 2014: 31).

El 1i imputd acum actritei ,,necunoasterea emotiei superioare, care are radacini
in viata sufleteasca si nu in nervi” (Ibidem).

Mariei Botta, una dintre cele mai frumoase actrite ale vremii §i poate una
dintre putinele iubiri adevarate ale lui Camil, cronicarul 1i dedica un impresionant
portret in ,,Revista Fundatiilor Regale”: ,,Admirabil proportionata, cu un cap realizat
parca in pastel, extrem de elegantd si mai ales frumos coafata” (Petrescu 2006: 120),
tanara i atrage luarea-aminte deja consacratului critic teatral. Tn opinia acestuia,
actrita ,,a devenit una dintre cele mai patetice $i mai tulburdtoare frumuseti scenice
din cate a cunoscut vreodata teatrul romanesc” (lbidem), ,expresia suferintei
insasi [...], a frumusetii torturate de un destin neinduplecat” (Ibidem). Portretul este
realizat In nuante picturale, calde, suave, relevand finetea si eleganta chipului,
precum si calitdtile scenice deosebite:

Orajii, in nuditatea lor fara fard, au capitat o paloare, o stranie oboseald, de
parca ar purta toatd durerea neexprimata a lumii, gura dur arcuitd spune, prin simpla
el ticere, mai mult decat zece tirade la un loc, iar frumosii ochi verzi cu reflexe
albastrii parcad poartd oboseala unor halucinatii §i, in acelagi timp, arderea unor
nazuinte irealizabile (Ibidem).

E intruchiparea perfectd a oricarui rol, fiind capabila sa dea impresia ,,cd nu
stie ce urmeaza, ca isi traieste rolul cu toate spaimele si nevazutul lui” (Ibidem):

...suferinta Mariei Botta e numai transfigurare prin lumina unica a privirii
albastrii, prin nobletea palida a obrajilor si prin glasul care trece de la soapta arzatoare
la tipatul unei viori, cici vocea Mariei Botta se alege din tortura pana la deznadejde a
intregului trup, cu obsesiile, pacatele si frumusetile lui (Ibidem).

S& fie acesta un portret autentic sau poate doar transpunerea unor calitéti
deosebite in gratioasa actrita? Sa fie acesta portretul unei persoane sau al unui personaj?

Florica Ichim, semnand Studiul introductiv al lucrarii Comentarii si delimitari
n teatru, realizeaza o radiografie amanuntita a operelor care il consacra pe Camil
Petrescu Tn domeniul teoriei artei spectacolului. Astfel, ea surprinde una dintre
ipostazele cele mai importante ale autorului: ,,Dar cel mai important lucru este ca a
iubit teatrul, i-a respectat creatorii adevarati, i-a incurajat valorile si s-a considerat el
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insusi un «osardnic» al acestei arte” (Petrescu 2006: 5). Sau, cum ar spune insusi
Camil Petrescu, ,,teatrul nu este si nu poate fi altceva decat o intamplare cu oameni.
Orice opera care s-a abatut de la acest principiu a fost sortitd pieirii. Teatrul de idei
este o nesférsitd confuzie. Ideile trec, oamenii raman” (Petrescu 1971a: 254).
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Camil Petrescu’s Theatrical Reviews in the Interwar Period

Camil Petrescu’s experience of professional spectator has resulted in an impressive
number of notes and reviews of theater, which is also the subject of analysis of this paper.
Considering culture as the most important thing in society, the author starts in his comments
from the thesis that all dramatic work is required primarily intelligence, feeling and dramatic
interest. This perspective correlates with the phenomenological position captured in his
theoretical works and both are reflected in the analysis grid of the theatrical performances of
the period. Otherwise, working as theater columnist, using particularly intuitive spirit, Camil
Petrescu highlighted honestly the personalities of stage-directors and actors who later
became famous names of the Romanian theater. In this context, the critical approach
proposed here will address Camil Petrescu’s dramatic chronicles from the perspective of an
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interdisciplinary methodological device; this allows us to emphasize the principle of
objectivity and aesthetic responsiveness and equally to find the discursive strategies specific
to Petrescu’s writing, especially those that allow the coexistence of an ideology theater setup,

of a distinct intellectual profile, and of a picture of the era overturned in writing.

272

BDD-A8066 © 2014 Institutul de Filologie Roména ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 11:08:13 UTC)


http://www.tcpdf.org

