O posibild sintaxad a imaginarului religios naumian
Gheorghe MANOLACHE

., Le credo” de Naum est issu, selon Dan Manuca (1971), d’un ,,manichéisme d’origine biblique,
tres accesible et fréquemment invoqué, le couple Bon-Mal soutenant systématiquement tous ses
vers” (105). Tout comme Horace, Anton Naum ne pouvait étre un poete religieux dans le sens
dogmatique, son manichéisme combinant le style d’Horace avec des éléments robustes antidotes
du christianisme paysan. De cette ,, hybridation” va naitre la théorie classique de Naum de “quod
satis est” et de ['égalité de condition sociale, historique etc. Le Bon et le Mal sont pour Naum des
principes qui établissent ,,les dges” dans un ,,cycle a recours de ['histoire”.

,,Le manichéisme d origine biblique” mis par Dan Mdanuca a la base du fond chrétien de la poésie
de Naum, (ré)actualisé en fonction des réperes de son époque, est, en fait, un équivalent du
,,dualisme antagonique” du ,,christianisme primitif”’. Romulus Vulcanescu (1985) soutient ['idée
de la présence dans notre mythologie de la rupture ,,des dieux freres” sous l'influence chrétienne,
dans ,,les deux non-fréres”: le Bon-frere et le Mauvais-frere”. Romulus Vulcanescu (1985) croit
qu’entre ,les dieux non-freres”, dans le christianisme, se donne une lutte théocratique pour la
priorité, ,,entre le principe du Bon et du Mal”, ,,de [’opposition entre les entités ontologiques de
type uranique et chtonique, entre ['instauration de 'ordre complete inhérente a la déification —
selon le tableau ci-dessus — et de [l'ordre partielle, apparente du démonologisation” (231),
présente dans le deuxieme tableau du poeme et, surtout, en AEGRI SOMNIA.

La nuit cosmique anticipe la restructuration lente, la ré-cosmogonie étendue dont Romulus
Vulcanescu en écrivait (1985). Les vers assumés comme support de la permanence d’une vision
chrétien-archaique, dominantes chez Anton Naum, nous dirigent vers les images stéréotypiques du
cosmos traditionnel paysan dans lequel 'homme projette se sent organiquement et définitivement
integre.

,, Cosmo-graphique”, I’homo Carpathicus du poeme NOX ERAT, quoique ,,tombé” dans ,,la
haine du péché des ancétres”, s’endort protége — , secrét”, ,,caché”, ,,couvert” — avec les
éléments de son espace sacré, un complexe de noyaux topographiques, générateurs des ,,modeles
culturels” de type mythiques. Un espace (con)centrique-réticulaire, (con)centré sur des formes de
relief capables d’offrir la sécurité historique, religieuse sociale etc. ,, Les bois mystérieux”, ,,le lac
aux hauts rivages”, refléetant dans les vagues les feux stellaires; ,,les montagnes noirs au loin”
sont les réseaux concentriques qu on reconnait aussi dans la ,,mandala’ d’Eminescu.

Un inventaire des ,,topoi antiques gréco-latins” et de ceux ,,chrétien-primitifs” dans la poésie de
I’époque, et d’Anton Naum, particulierement, fait la preuve de la prédisposition pour la double
hypostase dont on s’en souvenait: la garde de la signification traditionnelle gréco-latine et son
réinvestissment avec les élements ulterieurs de la spiritualité chrétienne.
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Au-dela de tout ,,inventaire” possible des élements conscients et inconscients, qui nourissent le
tissu imaginaire du texte poétique de Naum et qui lui permet d étre tel qu’il est, au-dela de ,,la
prise en considération” de ,,[’'ordre” et du caractere de leur image, volontairement ou non de leur
organisation, on redécouvre la syntaxe de l'imaginaire de Naum, comprise comme type de
gouvernement du régime de son écriture. La poésie de type romantique de Naum est attirée par
l'imaginaire du systeme ganglionnaire, en étant la zone des sentiments, de [’exaltation, des
passions, de I'amour et de la religion et aussi de la volupté et de la cruauté. Dans cet univers
ganglionnaire les bons et les mauvais démons se luttent, et en méme temps on y reconnait le
spectacle grandiose et effrayant des civilisations qui naissent et renaissent, au-pres du péché
ancestral et de la mort qui se disputent la regne de I’humanite.

En conclusion, selon Anton aum, ce systeme ganglionnaire est ,,la terre inconnue de l'inconscient
qui s étend jusqu’au fond de l’étre humain” et que celui-ci ne peut pas ,,maitriser, car le fond, son
centre ne se trouve pas a l'intérieur, mais a [’extérieur, “dans les cieux”. D’ou la permanente
préoccupation poétique de Naum pour la représentation de I’homme entre le sommelil et la veille,
comme étre autonome (adamythique), diurne, et comme [’habitant nocturne, somnambule de
["univers dans lequel palpitent ,, les immenses rythmes sideraux”.

Dincolo de orice posibila ,,inventariere” a reprelor constiente si (in)constiente,
care orienteazd urzeala imagistica a textului poetic naumian si 1i Ingdduie sa fie
ceea ce este, dincolo de ,,luarea in considerare” a ,,ordinii” si a modului in care ele
apar si se organizeaza -voluntar sau (in)voluntar-, (re)descoperim sintaxa
imaginarului religios naumian, inteleasa ca tip de guvernare a regimului scriiturii
sale. In spiritul alegatiilor lui Jean Burgos (1988) avertizim ci este in joc o sintaxi
cu totul speciald ce domind raporturile dintre ,,formele pline si semnificante in
primul rind prin ele insele”; o sintaxd ce precizeaza ,,determinarile imaginilor-
simboluri”, conferindu-le o ,,functie” si astfel, ,,particularizindu-le”.

In cazul lui Anton Naum o atare sintaxi provoaca aparitia unor ,,scheme cu rol
de orientare” spre anumite grupari ale imaginilor, spre a permite accesul la
»convergenta acestor scheme”, in ciuda ,,eterogenitatii si a polivalentei imaginilor
de care sint legate”. O sintaxd care permite sa ,,raportdm aceastd convergenta la
permanenta marilor scheme de organizare”, pornind direct din anumite ,,tendinte
vitale”, proprii ,,imaginilor creatoare”; o sintaxa ce stabileste coerenta imaginarului
religios naumian.

Asa se explica faptul ca pentru un interpret al scriiturii junimiste ca Dan
Manuca (1971), ,,imaginea Tmprumutata din Biblie”, ,,limbajul impregnat de citatul
ori aluzia religioasa” (cdin¢a, muritor, har, ingeri, milostivire, pdacat, Sion, Babilon,
ora judecatii, faradelege, lov, heruvim, Golgotha, profeti) sint doar citeva din
numeroasele imagini creatoare care, odatd intrate Tn componenta imaginarului sau
religios, caracterizeaza definitiv poezia lui Anton Naum (113).

Imaginea de factura biblica, dintr-un poem ca Ideal, provine atit din pulsiuni
care tind, spontan, sd recidiveze intr-un limbaj religios, cit si din presiuni
dogmatice, de sorginte greco-latina, care le remodeleaza neincetat semnificatiile
referentiale -ambele conjugindu-se intr-o fortd care este tocmai rezultatul lor.
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Pentru ci 1n optiunea lui Anton Naum imaginea religioasa este, de reguld, ,,un loc
de instaurare, un punct de plecare”, cum ar spune Jean Burgos (1988), acel element
viu ce o ,,poartd dincolo de ceea ce enunta” (104).

Acest tip de imagine apocaliptica, acceptatd de Anton Naum ca simboliza(n)t
concret, ce 1si extrage deplina ei realitate din cosmic, poetic si oniric (Ricoeur
1960: 18) nu reprezinta decit ceea ce Burgos considera drept jumétatea vizibila a
simbolului -a carui cealaltd jumatate este ,,simbolizatul”-, la care el trimite si
impreuna cu care dobindeste o ,,semnificatie” (Burgos, 1988: 104-105).

Liniile de forta - clasice, in principal, dar si romantice - ale poemelor naumiene,
de-alungul cirora se formeaza si (de)formeaza imaginile, se definesc unele in
raport cu celelalte spre a converge citre ,,sensul ultim” al textului. In acord cu
sintagma lui Burgos, de spafiu poetic in devenire, ar fi vorba, nu atit de ,,spatiu
parcurs”, cit de unul ,,plin de mesaje”.

Cu ajutorul acestor ,,linii de fortd”, imaginile se reorganizeaza, dupa o reguld
apropiatd celei din sistemul simpatico-ganglionar al lui Johann Chr. Reil, urzind
,»pinza textului naumian” pina intr-atit, incit aceeasi imagine va functiona in retele
ganglionar-vegetative, diferite, iar unele ,,schimburi” sau ,,metamorfoze” vor trece
dintr-o retea intr-alta spre a ,,dubla” schimburile si metamorfozele lineare ale
acestui ,,sistem ganglionar”. Acceptat n acord cu optica romanticilor vremii, ca
sistem bipolar-dianmic, omului naumian nu-i va fi refuzat nici ceea ce tine de
trupul sideric, cerebral, eteric si nici ceea ce apartine trupului adamitic, elementar,
ganglionar.

Potrivit Richardei Hutch (1983), acest sistem ganglionar-vegetativ ar putea fi
numit §i sistem romantic, iar istoria romantismului o revoltd a sistemului
ganglionar Tmpotriva celui cerebral, Incepind cu ,,reclamarea egalitatii, continuind
cu Infringerea sistemului ganglionar devenit astfel din nou usor subjugabil” (384).

Astfel ceea ce se acceptd ca ar tine de poezia de factura romantica a lui Naum
este atras de imaginarul ,sistemului ganglionar”, ca zond a sentimentelor, a
exaltirii, a pasiunilor, a iubirii si a religiei dar si a voluptatii si a cruzimii. In acest
univers ganglionar genii bune si demoni rai se Infrunta, dupa cum tot aici se poate
recunoaste grandiosul si inspaimintatorul spectacol al civilizatiilor care se nasc si
renasc, alaturi de/impreund cu pdacatul stramosesc si ,,moartea ce 1si disputad
stdpinirea asupra omenirii”.

k

,»Cadrul arhaic”, In egald masura panatenaic si cosmist-mitologic, ,,felul rafinat
de religiozitate si de malancolie” a celor mai multe dintre poemele definitivate
intre anii 1878-1890 constituie, dupd cum semnalau N. Petrascu (1893) si Titu
Maiorescu (1894), deliciul unui ,gen restrins de cetitori”'. Atari invarianti
sacerdotali, la care Anton Naum apeleaza -startegic, desigur- ,,abat” poezia de la
»calea cea mare a emotiunii generale §i etern omenesti” spre a o (con)duce pe

! Referindu-se la relatia vitald dintre ,publicul nostru cititor” si , literaturd”, N. Petrascu (1893)
era convins cd, In ceea ce ne priveste, intre acesti doi factori nu exista un ,,raport de alimentare” si de
sutinere reciproca. ,, Vorbind la dreptul, noi n-am avut si n-avem public cititor” (12).
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»poteca” ingustd a unor ,,predilectiuni prea individuale” (Maiorescu, 1894: 34)
instaurind, ca atare, un clivaj intre gindire si sentiment. in urma acestui ,.divort”,
sentimentul ramine ,,stdpin pe suflet” (Petrascu, 1893: 121).

Ceea ce nu se stie decit partial, este faptul cd Anton Naum investeste Tn acest
»diletantism in Intelesul deplin al cuvintului” (Petragscu, 1893: 123) si o anume
modalitate de a-i recompensa - cu ,,emotii dezinteresate” - pe cei fideli ,,aventurii
sale lirice”, confirmate in contemplari («mirdri»!) ale ,,naturelor sale de artist” §i
intirzieri hipnotice asupra ,,cotiturilor” traseului poetic propus. Un atare ,,traseu
poetic cotit”, imbibat de o atmosferd inconfundabild, poarta insemnele ,,inaltimii”,
pe care se cuvine a le aproxima prin azimutele ,,noii directii” din poezia romana de
dupa 1860.

Incercind si-i fixeze un loc anume in ,miscarea noastra literara”, Titu
Maiorescu 1l ageza pe Anton Naum, nu in tiparele poeziei revolute, ci in ,,fluxul
renagterii literare” de la sfirsitul secolului al XIX-lea, usor de recunoscut printr-o
anume ,,originalitate” in care scriitorii nostri de frunte, pornind de la poezia
poporald, s-au inspirat din viata nationald si ne-au infatisat sub forma frumosului
o realitate etnicd (1894: 26)*. Topografia maioresciana isi recunoaste configuratia
si la un interpret al ,,scriiturii junimiste” ca Dan Manuca (1971), care nu ezita sa
precizeze ca ,locul” lui Anton Naum ,,e undeva in prima jumatate a secolului [al
XIX-lea], catre care a si tins si careia 1i aparfine cu aproape Intreaga sa poezie”
(105).

Dincolo de atari amplasari conjuncturale, in ceea ce ne priveste, optam pentru o
variantd in care Anton Naum se poate (re)gasi mai degraba in ceea ce N. Petragcu
[Figuri literare contemporane (1893)] considera a fi o predestinata ,,zona mijlocie
§i cuminte” a literaturii dintotdeauna. Localizatd ea s-ar putea aproxima printr-o
intretdiere de po(i)etici n care ,literatura poporand”, ,,poezia patriotica” in general
- intelegind prin ea o ,ramasitd din pamintul primitiv”’, un ,,element original” al
materiei ,,imbracat in forma estetica a artei universale” (Maiorescu, 1892) - pot, si
este bine, sa isi Intindd o punte de aur dedesubtul careia trebuie sa traim ca un
popor, nu cu prejudecati, dar cu principii, nu inginfat de mindria soartei lui, dar
demn de ea, nu cautind sa ne inspiram sentimentul slabiciunii, ci sentimentul fortei
noastre juste (Petrascu, 1893: 9).

Pe scurt, un ,,loc legitim” si ,,onorabil” unde, poezia lui Anton Naum, ,,ca parte
integrantd a ei”, ne Intimpind cu un ,rdsunet de iubire” pentru omenire,
(Maiorescu, 1882). O partitura a unui anume imaginar poetic ce se intersecteaza, in
modul cel mai natural cu putintd, cu ,,umanitarismul filosofic” a ceea ce
»evanghelia numeste, in limba ei, Tmparatia lui Dumnezeu pe pamint” (Petrascu,
1893: 9-10).

Ca atare, ,,elementul fundamental al liricii lui Anton Naum este credinta”
(Manuca, 1971), din ea derivind o ,,suma de caracteristici secundare, intre care nu

2in optiunea lui Titu Maiorescu (1894) ,,Pastelurile” si ,,Ostasii” lui Alecsandri , ,,Povestile® si
2Amintirile” lui Creanga, ,,Poesiile” lui Eminescu (... ) sint ,,manifestarile acestei epoci de renastere
literara”(1894: 26).
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cel mai pufin important este modernismul”(105). Fenomenul a fost remarcat insa,
de la bun inceput, cu apropae un secol in devans, de citre N. Petragcu (1893) atunci
cind incerca sa-1 incadreze pe Anton Naum in tiparul general al unui ,,mod de
simgire si de gindire al epocii”, recunoscut in nota lui specificd de scepticism -o
indoiala despre tot, si cu dinsa un fel de lincezeala in inima, un fel de tristeta in
cuget (1893: 120) - pe care Anton Naum l-a ,,reprodus”, cu ,,nota talentului sau”.
(Rea)ducem in atentie un ,,fragment” in care, acest pe nedrept uitat interpret al
insemnelor modernismului, pledeaza pentru contaminarile reciproce: Plecat de
acasa ca noi tofi, cu un intreg bagaj de credinte ingenui, mistice, entuziaste, §i
intinindu-se in drumul sau cu scepticismul, acest sarpe ce inconjura sufletul
nostru, i se invenind gindirea §i renunta deci la cercetarea adevarului in sine, la
dezvaluirea tainelor intre univers §i om. Atunci firea sa de poet neavind incotro, se
retrase intr-un unghi al naturei, se arunca in bratele unui lirism ademenitor, in
bratele artei in sine, in sclipirile momentane ale unui ideal, in caldura vietii intime,
§i Incepu sa cinte acolo in poesie, cum ar cinta un artist imbdtat de sunetul
instrumentului sau, uitind grijile, suferintele si amardaciunile vietii (Petrascu, 1893:
121).

Spre deosebire de mai toti poetii vremii ,,ajungi pesimisti prin scepticismul
modern”, Anton Naum ,,nu a cautat liman gindirii sale” (Petrascu, 1893: 122), nici
in istorie, nici 1n trecut, repere folosite de el doar ca pretext pitoresc ori ca ,,efect de
onomastica si toponimie” (Vianu, 1985) si, nu 1n cele din urma, ca o simpla ,,ilusie
de perspectiva”. Pentru cd, in acceptia unui Dan Manuca (1971), ,,credo”-ul
naumian izvoraste dintr-un ,,manicheism de esenta biblica, foarte transparent si
frecvent invocat, perechea Bine-Rau sustinind sistematic toate versurile sale”
(105).

Horatian tipic, Anton Naum nu putea fi Insd un poet religios in inteles
dogmatic, maniheismul sau - de care vorbea Dan Manuca - imbinind ecelectic
pietismul stationar cu elementele robuste ale crestinismului poporan. In si din
aceasta ,.hibridizare religioasd” se va naste premisa clasicad naumiand a lui ,,quod
satis est” si a humanitarismului de conditie sociala, istorica etc. Pentru ca Binele si
Réul i apar lui Naum ca principii structurante ale ,,virstelor” intr-un ,,ciclu recursiv
al istoriei”. Recent, Northrop Frye (1999) prin Marele Cod. Biblia si literatura
(re)aducea 1n discutie dihotomia Iui Gianbattista Vico intre virstele ciclului istoric
si limbaje (langages), ca moduri de expresie verbala. Celor trei ,,virste” ale unui
»ciclu istoric”, despre care aminteste Vico, - ,,virsta divina sau a credintei”, ,,virsta
eroicad sau a aristocratiei”, ,,virsta poporului” - aflate intr-un proces dialectic,
aproximat ca, un ricorso permanent, prin care se pune in miscare Intregul proces
istoric, le-ar corespunde trei moduri de expresie verbala, trei limbaje, trei moduri
de scriere: divin/hieroglific (in termenii lui Frye), eroic (nobil)/hieratic (in
acceptia aceluiasi Frye) si popular/demotic (in varianta propusa de N.Frye ). Cu
precizarea ca pentru Vico «faza hieroglificd» inseamna o folosire ,,poeticd” a
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=9,

limbajului; «faza hieratica» este ,,esential alegorica”; iar «faza demotica» ramine
,.descriptiva” (Frye, 1999: 33)’.

In faza hieroglificd (poeticd) insa nu se realizeaza o distinctie clard intre subiect
si obiect. Accentul cade, potrivit lui Frye, mai degraba pe ,,sentimentul ca subiectul
si obiectul sint legate de o putere sau o energie comuna”(1999: 34) in sensul ca
unele ,,cuvinte” confirma aceastd energie comund atit personalititii umane cit si
mediului natural. Toate cuvintele, In aceastd fazi a limbajului sint concrete,
neexistind abstractii verbale reale (35), pe considerentul ca ele sint solid ancorate
in imagini fizice, legate de procese corporale sau de obiecte concrete. lar N. Frye
este convins ca, ,,asa cum gindim cuvintele, doar metafora este cea care poate
exprima in limba sensul acestei energii comune subiectului si obiectului” (1999:
35).

In faza hieraticd (alegoricd), insd, accentul se va deplasa catre cultural, avind in
vedere faptul ca limbajul, ca o creatie a unei ,,elite intelectuale”, va fi investit cu o
»autoritate speciala”, cuvintele devenind, in primul rind, ,,expresia exterioara a
gindurilor §i a ideilor launtrice” (35). Clivarea subiectului, segregatia lui de obiect,
face ca ,reflectia”, cu conotatiile ei fizice, sd treacd in ,,prim-planul verbal”,
releifind separatia dintre ,,gindire si emotie”. De aceasta data ,,abstractiile verbale”
devin posibile. Sau, in termenii lui Nothrop Frye (1999), ,baza expresiei” se
deplaseaza dinspre ,, mataforic” [cu intelesul Iui de ,,identitate a vietii, puterii sau
energiei dintre om si natura”(,,acesta” este ,,acela”)] spre ,,metonimic” (in sensul ca
»acesta” il inlocuieste pe ,acela”). Concret, cuvintele ,.inlocuiesc” gindurile,
devenind ,expresiile exterioare”, rasfrinte, ale ,realitatii lduntrice”. Dar,
»realitatea” nu este numai ,,Jauntrica”, avertizeaza Nothrop Frye! lar ,,gindurile” nu
fac decit sa indice existenfa unei ,,ordini transcendente”, de ,,deasupra”, cu care
gindirea poate comunica si pe care numai cuvintele o pot exprima (36). intr-o

=

prima concluzie a lui Frye, in aceastd faza ,,metonimica” are loc o repliere din
»poetic” in ,,dialectic”. Astfel, ,,limbajul metonimic” este (sau, mai bine zis, tinde
sa fie!)”limbaj analogic” - adica ,,0 imitatie verbalda”, o reflectic a unei realitati
dincolo de ea nsesi si o realitate ce poate fi exprimata cel mai direct prin cuvinte”
(Frye, 1999).

Daca ,faza metaforicd” este marcatd de preeminenta unui magic verbal,
alimentat de constiinta unei energii comune ,,cuvintelor” si ,,Jucrurilor” (exprimat
si controlat de cuvinte!), amintind de iradierile personalismului energetic (C.
Radulescu-Motru), in ,,faza metonimica”, constiinta ,,magicului verbal” este
subliniata Intr-un quasi-magic inerent ,,ordonarii secventiale sau liniare”(40).

Demoticul, ca o a treia faza (,,descriptiva”), debuteaza cu segregarea subiectului
de obiect, separare in care ,subiectul” se expune pe sine (prin experienfa

=

senzoriala!) impactului cu o ,,Jume obiectiva”, inteleasa ca ,,ordinea din naturd”. In
>

aceasta etapa ,,demoticd” ne intoarcem de fapt la relatia directa dintre ,,ordinea
naturii” si ,,ordinea cuvintelor” (ca in faza ,metaforicd!”), insd, cu o netd si

* Northrop Frye precizeazi ci in Anatomia criticii, capitolul despre ,modurile literare” este
dependent de perspectiva lui Giambattista Vico referitoare la ,,modurile de expresie verbala”.
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consecventa distinctie 1intre cele doud, confirmind -in cele din urma-
»imposibilitatea metafizicii”. Problema iluziei si a realitatii (re)ajunge astfel o
chestiune axiala a ,,demoticului” pentru ca nu mai este posibil sa separi complet
observatul de observant. Si aceasta, Intrucit observantul a devenit ,,parte, obiect al
observatiei” (Frye, 1999).

»Energia comuna” subiectului si obiectului - care nu se lasa exprimata verbal
decit printr-o anumitd formd de matafora - l-a determinat pe Anton Naum sa
reactiveze, in primul rind, valentele metonimicului, ca pe o ,,figura de vorbire”
(Frye) in care o imagine ,,inlocuieste” altd imagine. [Aceasta este, in realitate, tot o
categorie a metaforei (Ricoeur)!]. Pentru ca, mai apoi sd probeze si virtutile
analogiei si ale descriptiei in care ,,expresia verbald” nlocuieste ,,ceva” care, prin
definitie, transcende expresia verbald corespunzitoare si/sau in care cuvintul
»inlocuieste” obiectul pe care 1l descrie.

Sinteza unei astfel de ,,alchimii” se recunoaste in ceea ce Northrop Frye (1999)
aproxima prin kerygama®. Un procedeu retoric; insa ,,retoric intr-un fel special”: o
combinatie de metaforic §i , existential” sau problematic, fara a mai fi un
wargument disimulat prin figuratie”(60). De altfel, Dan Manuca (1971) era convins
ca — In volumul VERSURI (1890) - are loc o ,,intretdiere a planurilor” realizindu-se
un amestec singular, al ,)biblicului” cu ,,modernismul”. Sau, in termenii lui Frye, al
,,metonimicului” cu ,,demoticul”. Chiar dacd, nu totdeauna bine dozat, acest
»amestec” ramine, insa, ,,in cea mai mare parte original i nou in literatura romana”
de la acea vreme (105). Cu un termene fericit, acest ,,amestec singular” este un
echivalent a ceea ce N. Petrascu (1893) nu se sfia sa numeasca diletantism total,
constient asumat de Anton Naum.

Echivalent metaforic al ,,bibliotecii racoroase” din ,,politele careia vorbesc
atitea nume mari”’(de la profetii biblici la Horatiu, Boileau s.a.m.d.) dar si al unei
,»pajisti umbroase din gradind”, ademenitoare prin pacea ei, aducatoare de poezie i
visare — ,,un fel de bine suprem” (Petragcu, 1893) -, acest dilentantism ramine o
caracteristica a modelului poetic naumian pe care ne vom stradui sa il reagezam,
prudent, intre crestinismul taranesc si clasicismul greco-latin.

k

Printre ,,foarte putinii crestini religiosi de la Junimea din lasi, Anton Naum
(alaturi de Stefan Vargolici)’ este convins, ca si Horatiu de altfel, ci ,,valet ima
summis/mutare... deus”, cd acest Dumnezeu il apard; ,,evlavia” si ,,muza” poetului
fiindu-i pe plac — ,,Di me tuentur, dis pietas mea/ Et Musa cordi est”! De aici
impresia generald, consemnatd, inifial, de N. Petrascu (1893), cid ,,poezia d-lui
Naum pare in adevar un fel de sacerdotiu, d-sa cintd, cum cintd pasirea, cum

4 Kerygma este ,,vehiculul a ceea ce traditional se cheama revelatie”, comunicare descriptiva de la
o sursa obiectiva (Biblia, Antichitatea etc. ) la un receptor subiectiv.

* Teodor Vargolici, autorul studiului Epopei nationale (reed. 1979) afirma (in 1876) c4, desi ,,noi
posedam o mitologie foarte dezvoltatd”, poporul crezind si la sfirsitul secolului al XIX-lea in ,.fiinte
supranaturale”, miturile romanesti ,,nu pot forma ele de sine o epopee nationald”, ci pot servi doar ca
auxiliare, ca ,,infrumusetari” ale unei ,,traditii istorice”.
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straluceste floarea, fara alte preocupéri, fara macar a se gindi la efectul ce ar putea
pricinui cintecul sdu in afara, nici la chipul in bine sau in rdu cum ar putea fi
apreciat. Pentru d-sa e numai ceea ce simte in sine. De aceea adevaratele momente
fericite in viata-pe care le cautd din necesitate orice fire omeneasca - sint, credem,
acele cind se gaseste singur cu predilectiile sale si cind traieste, cum traiau cei
vechi, In tovarasia muzelor, «singure care ne voiesc binele» desavirsit, zice d.
Naum” (123).

Ca atare, un asemenea ,,escapism” il va recompensa cu ,,un fel de bine suprem,
pe care nu l-ar schimba pentru nimic in lume si niciodata” (124). Si tot el il va
determina pe ermitul Anton Naum sa nu se angajeze 1n ,,speculatii teologico-
filosofice”, «ci impartdsindu-se din fondul primitiv al crestinismului
(ortodoxismului) sd isi (re)construiasca -pe ruinele antichitatii greco-latine ale
»cosmisului traditional sdtesc” -, In tacere si religiozitate, un ,,imaginar crestin”
nealterat de romantism. Chiar dacd ,ardoarea devotiunii” ori ,flacara
spiritualizarii” nu sint ldsate sd izbucneascd necontrolat si, in ciuda acestei
»corectitudini reci”’, despre care glosa lorga (1891), versurile sale par mai curind
libatii inchinate ,,in onoarea frumosului, unicul zeu ramas pe pamint” (Petrascu
1893: 123).

Pe aceeasi lungime de unda, Dan Manuca (1971) este convins ca ne-am afla,
mai curind, in fata unei idolatrii, a unui ortodoxism teluric, inghetat si hieratic,
amator de decoruri apocaliptice construite cu elemente biblice traditionale (105).
Sau, intr-o altd (a)proximare, ne-am regasi in tiparul crestinismului {aranesc, de
care aminteau Mircea Vulcanescu si Mircea Eliade (1980).

Poema Nox erat, ce deschide volumul de Versuri (1890) este centratd pe un
verset din Apocalipsa: ,,$1 am auzit un glas puternic”, folosit de Anton Naum ca
moto spre a dezveli ,,fata nocturnd a dumnezeirii” din poezia sa (Hocke 1998), asa
cum se poate ea aproxima din urzeala structurii de rezistentd a crestinismului
taranesc.

Virtutea ,,simpateticd” a imperfectului ,, de conatu” (Vianu 1973), aceea de a
vrdji miscarea de o spontaneitate elementara a privirii, va dezlega enigma
intrebarilor din tabloul al doilea, construit dupa desenul (ex)centric a unei gestici
,»(supra)tensionate” istoric.

»Era noapte...” reia, in traducere, sintagma latina din titlul poemului Nox erat,
cu scopul de a oglindi §i distanfa in acelagi timp imaginea primordiald a
universului crestin instrainat in voluta unui prezent istoric desacralizat

Se cuvine sa precizam ca ,,manicheismul de esentd biblica” asezat de catre Dan
Manuca la temelia fondului crestin al poeziei naumiene, (re)actualizat in functie de
reperele epocii sale, este, de fapt, un echivalent al ,,dualismului antagonic” din
»crestinismul primitiv”. Sta marturie ,,depozitia” lui Romulus Vulcanescu (1985)
care pleda pentru prezenta -in mitologia noastrd- a scindarii ,,zeilor fartati” (sub
influenta crestind!) in: Fartatul si Nefartatul. Romulus Vulcanescu (1985)
apreciaza ca intre ,,zeii nefartati”, in crestinism, se desfasoara o lupta teocratica
pentru prioritate: ,intre principiul Binelui si al Raului”, ,,al opozitiei dintre
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=

entitatile ontologice de factura uranica si chtonica”, Intre instaurea ordinii complete
inerente ,teologizarii” - ca in tabloul naumian - si a ordinii partiale, aparente a
»demonologizarii” (231), prezenta in tabloul al doilea al poemului Nox erat, si, mai
ales, In Aegri somnia.

Noaptea cosmica anticipa restructurarea lenta, re-cosmicizarea extinsd despre
care glosa Romulus Vulcanescu (1985). Versurile asumate ca suport al
permanentei unei viziuni crestin-arhaice, dominante dealtfel la Naum, conduc catre
imaginile stereotip(ic)e ale cosmisului traditional sdatesc in care omul proiectat
de/in el se simte organic si definitiv integrat.

»(Cosmo)grafic”, homo Carpathicus din poema Nox erat, desi ,,cizut” in ,,urgia
pacatului stramosesc”, adoarme ocrotit — ,,tainuit”, ,,ascuns”, ,,indosit” — Impreuna
cu elementele definitorii ale spatiului sdu sacru: un complex de nuclee crestin-
topografice, generatoare de ,,modele culturale” de tip mitic. Un spatiu reticular,
(con)centrat pe forme de relief capabile sa-i ofere ,,adamitului” securitate istorica,
religioasa, sociala s.a.m.d. ,,Codrii tainici”, ,,lacul cu inalte maluri”, rasfringind in
valuri focurile stelare; ,,muntii negri-n departare” etc. sint arterele (con)centrice
care se recunosc, dealtfel, si in ,,mandala” eminesciana.

Timpul horal’ intretinind senzatia palingenezei unor ritmuri etnoistorice lente si
a unui ,,mitoepism ponderat” va intra in disjunctie cu timpul istoric din tabloul
urmétor. Deocamdata, insd ne aflam, din perspectiva ,,cerurilor suprapuse”, in
gratia divind a ,,Binelui” din cel de-al ,,treilea cer” consacrat, in viziunea lui Anton
Naum ,,micilor luminatori” ai cerului - stelele - ,,candelele aprinse” de ,,ingerii
serii”. In viziunea mitico-populara acest ,,al treilea cer” ar fi gaurit, lasind lumina
raiului sa strabatd pe pamint, amortind astfel durerile din ,,sufletul omenesc”.
irnpreuné cu ,,al patrulea cer” unde ,,ingeri de milostivire”’se roagd Dumnezeului
ceresc, ,,in genunchi plecati”, pentru-a ,,Jumii mintuire”, implorind cu ,lacrimi
amare”, ,,intlrzierea urgiei pacatului strimosesc”, alcatuiesc un protounivers in care
»paminteanul” nu se mai simte definitiv abandonat ,,Raului triumfator” al timpului
istoric (hodiern), prefigurind apocalipse.

In aceasti parte a poemului, anticipindu-se imaginarul din Aegri somnia,
historia este o ,,dovadd” in plus despre ,,nestatornicia celor lumesti” (Petrascu
1893) si despre efectele devastatoare ale ,,raului”: moartea si razboiul cu-a lor
brate de arama/ umplind lumea cu cadavre §i victime peste samad, martirul
dreptului Aristid, a ingeleptului Socrat, a lui Hristos rastignit pentru fratie si-o
buna legiuire, ori osindirea lui Galileu, obligat ca in genunchi sa tagaduiasca
adevarul pipait.

Rezonind cu Eminescu, Anton Naum insistd cu obstinatie asupra (in)semnelor
prevestitoare de Rau, atit in ordine sociala cit si in cea culturala: razboaiele, robiile,

8 Romulus Vulcinescu (1985) intelegea prin aceastd ,,coordonatd noologica” istoria mitica de la
,substrat la adstart si la strat”, in care se desfasoard credintele, datinile si traditiile autohtone ale
romanilor cu ,,palingeneza ritmurilor lor etnoistorice, prin revenirile lor solstitiale si echinoxiale de la
un anotimp la altul in functie de miscarea anual-aparenta a soarelui pe cer si de rolul acesteia in viata

mitica a planetelor, a animalelor, $i a omului” (160).
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distrugerea Greciei si a Romei: Mezul-ev posomorit, /fimbrdcat in zale crete, pin in
crestet ofelit/timp greoiu, far-de dreptate, timp de josnica robie/, Mahomed, un
sclav din lume cu urdiile-ncruntate/ ferecind in lanturi grele perduta crestinatate.

Pentru ,,poetul-vizionar, stapinit de suferintd”, aceste (in)semne confirma si
reprezintd ,,intelesul tainic”, forma launtrica a tot ceea ce se Intimpla in prezentul
istoric. Din ceea ce el numeste ,,istorie”, omul naumian face o perdea pentru a-si
ascunde de el insusi, ,lucrarile Apocalipsei”, ,poetul clasicist de la Junimea”
(pre)vazind toate aceste (pre)vestiri ,,cu trupul sau spiritual” - elementul cel mai
puternic reprimat al experientei, in termenii lui Northrop Frye (1995). Pe
considerntul potrivit cdruia, cdderea descrisa in acest fragment din Nox erat este, in
principal politica.

O apocalipsa panoramica asadar, avind in centru viziunea unor evenimente
istorice (re)activate, cedeaza treptat, spre final, in fata celei de-a doua — apocalipsa
participativa, care o secundeaza permanent. (Re)aducerea in prim-plan a nivelului
superior al unei naturi de factura paradisiaca, (pre)figurind salvarea, confirma
preferinta poetului religios de la Junimea pentru o culturd crestin (ortodoxa)
recunoscuta In preeminenta imagisticii biblice: ... era soarele lucios/ inaltind pe-un
cer albastru discul sau cel luminos/, iar pe pajistea—nverzita unde taurii mugeau/
pasteau turmele pestrite, iar pdastorii buciumau.../ Tot invie... codrii tainici
ascultau cu fericire/, cintaretii lor maiestri cu —a lor dulce ciripire (1890: 6).

Intr-un atare context, Raul mai poate fi doar sugerat (ca si in primul tablou de
altfel!) prin imaginea demonicad a ,,buhnei uricioase” si a ,,soimului ragusit”.
Northrop Frye, analizind figurile maternal-demonice din Biblie, amintea, printre
altele, si de legenda lui Lilith, prima sotie a lui Adam, ,,0 naluca a noptii, probabil
de origine sumeriana”, mentionatd in Isaia (34: 14) sub metafora de ,,bufnita
tipatoare”. Dupd cum se stie Lilith a fost se pare ,,mama demonilor sau a spiritelor
false” si a avut o carierd infloritoare in romantism, regésind-o atit in Faust-ul lui
Goethe cit i in romanul lui George MacDonald (Frye, 1999: 179-180).

In ciuda reperelor revolute ale topografiei romantice pasoptiste, poemul Nox
erat retine atentia tocmai prin recursul permanent la imaginarul crestinismului
primar, (re)gasit in resuscitarea cosmista a lumii. Analizind fenomenul romanesc al
»crestinismului cosmic”, Mircea Eliade era convins ca, ,in folclorul religios
romanesc, crestinismul nu este al bisericii. Una din caracteristicile crestinismului
taranesc al romanilor si al Europei orientale este prezenta a numeroase elemente
religioase ,,pagine”, arhaice, citeodatd abia crestinizate. Este vorba de o noud
creatie religioasa, proprie sud-estului european, pe care el a numit-o ,,crestinism
cosmic”, pentru ca, pe de o parte, ea proiectaza misterul cristologic asupra naturii
intregi, iar pe de altd parte, neglijeazd elemetele istorice ale crestinismului,
insistind, si asupra ,,dimensiunii liturgice” a existentei omului in lume (Eliade
1980: 246).

Richarda Huch (1974) in secventele Vechea religie (280-293), Fata nocturna a
literaturii si catolicismului romantic (474-499) considera cd romanticii si-au
propus un intinerariu in care spiritul lor de investigatie, depasind toate limitele
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autoritatii i ale traditiei, indraznind chiar a concepe «ideea unei noi religiiy, a
sfirsit prin a se refugia in portul vechii religii crestine (catolice in cazul
romanticilor apuseni sau orfodoxe in cel al rasaritenilor). Referitor la ,,noua
religie”, Friedrich Schlegel (1983) socotea ca ea ar trebuit sustinuta, firesc, de o
»houd mitologie”. Recursul la trecutul nostru medieval si crestin a facut din
romantismul romanesc, aga cum il percepem noi in compania unui poet ca Anton
Naum, un ,,ev mediu renascut”. Cit de firesc este, ca odata cu Faust si Gotz, odatd
cu sacrul Feme, se reintorceau acum Dumnezeu, diavolul si toti insotitorii lor!
Avem a face cu o Renastere ca aceea din secolul al XV-lea - considera Richarda
Huch (1974) - cu deosebirea ca in Renastere reinviase antichitatea, pentru ca
oamenii se desprinsesera de idealurile medievale, iar In Romantism ,,rendstea evul
mediu” (283).

Pentru un poet ca Anton Naum ,mitologia anticd” si ,,noua lui mitologie
crestind, medievald” sint partituri recurente, pe care omenirea incearca si le
contopeasca intr-un nou Ideal (1890). Asa se explica si aparitia la Junimea ieseana
a unui autor contemplativ ca Naum, urmind generatiei pasoptiste, eminamente
activa, ,trditoare, precumpanitor, in exterior”. De aici o anume intelegere plina de
simpatie si admiratie pentru acea epocd, regasitad, dupa cum se stie, si la Mihai
Eminescu.

In ceea ce priveste imaginarul crestinismul din poezia lui Anton Naum,
acestase recunoaste, simultan, intr-o conceptie filosofica, o atitudine etica si un
anume comportament etnocultural. Reprezentata ideoplastic prin ,,limbaj
analogic”, metafore si simboluri sacraliza(n)te, aceasta forma particulard de
cosmism, diferitd structural de ,,panteism”-ul eminescian, relevd -din plin-
»armonie” si ,,participare” (Conta), pledind pentru acordul ultim al destinului uman
cu destinul cosmic. Este punctul in care o astfel de poetica decide sa se desparta de
acosmismul romnatic al vremii, in spetd de acosmismul filosofic eminescian. Cu
mentiunea cd omul naumian se situeaza, de regula, in interiorul acestui univers
sacraliza(n)t, contaminindu-se de bunatatea demiurgului creator. Cel eminescian,
in schimb, se (re)aseaza in afara lumii in care a fost creat, pe motivul ca aceasta se
aratd ca o lume luatd in posesie de un demiurg rau. Astfel, omul eminescian,
(con)substantial cu divinitatea transcendenta, - cum ar spune Romulus Vulcanescu
- este, prin aceasta, superior demiurgului §i, ca atare poate sa se elibereze prin
gnoza, de influenta lui.

Anton Naum ramine insa, prizonierul ,,practicii” crestinismului (un ,,practicant
al ortodoxiei”!) si din aceasta cauza, refuzd disputa filosofici de principiu,
raminind captiv in lanturile dogmei’. Ca un ,,crestin religios” ce era (Panu, 1971) el
explica, traducind poetic, ,,fenomenele” cu privire la om si lume (Panu, 1971) prin
filtrul doctrinei crestine (ortodoxe), ezitind, de cele mai multe ori, intre dualismul

52

7 Amintindu-si de ,.credinta ce primisese(m) in casa parinteasci”, Anton Naum se ciieste de
instrainarea lui de ,,Legea” 1n care a fost ,crescut” de ,jmaica sa iubitd”. O astfel de ,,educatie
crestind” i-a oferit ,,speranta sfintd, in suflet zZimbitoare;/ izvorul minglierei cereasca asteptare/ ce
prunc am fost avut!” (4degri somnia, 1890: 18).
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anatgonic al crestinismului taranesc (primitiv) si/sau manicheism. Ca reper al
»sintezei junimiste” el poate fi localizat intre: mazdeism, crestinism si budism
(Panu, 1971 (I): 234). Sa mai notam si cd, in traditia teomahiei crestin-populare,
»kalofilia Binelui” este astutios asaltatd de ,,askimofobia Raului” in care poetul
vedea ,,smburele durerei” proprii si a ,,nefericirii lumii”.

Richarda Huch (1974) abordind statusul omului in conceptia romantica despre
lume (378-398) nu uita sa sublinieze ca: omul ca imagine a Domnului este trinitate.
Ca imagine a universului, este dualitate inchisa, intr-o entitate tertd. Ca imagine a
pamintului este magnet cu doi poli. Omul este ca §i universul o unitate, dar o
unitate divizata : «Daca trupul si sufletul ar fi una atunci n-ar avea loc nici un fel
de actiune reciproca». Omul este tocmai o trinitate. Daca vechiul dualism (
potrivit caruia spiritul este un strdain, inchis in corp, pe care nu mai moartea il
poate elibera din inchisoare) nu mai subzistd, omul mai este in schimb conceput ca
o fiinta care cuprinde in sine contradictiile, situate, precum polii, pe o dreaptd
pornind din centru §i dezvoltindu-se in directii opuse (378).

[ustrativ, pentru acordul cu ideea de unitate divizatda, este poemul In zece
cinturi Aegri somnia (1890: 11-61) in al cérui exordiu ni se propune $i o prima
»scenarizare” a dualismului dialectic .Poemul este construit pe schema religioasa a
raportului dintre termenii dualismului antagonic, in sensul ca fiecare este reversul
celuilalt, odatd cu infiltrarea indoielii ca vind modern(ist)d a pozitivismului.
»Irickster-ul pozitivismului” reactiveaza mitul ,,inselatorului” care, sub masca
progresului stiintific, aduce in lume ,,domnia Raului”. Acest ,,demon al indoielii”
pare ,,mai Infometat” chiar decit Creatorul, a carui operd o ,viruseaza”. LP.
Culianu (1981) considera ca el este posesorul unei ,,impulsive §i necontrolate
rautati”. Atfel, ,,iarba zmaltuita” este intinata de o ,,fiinta schilogita” -un greier ce
»tot tipd rdgusit”; apele sint tulburate de ,broasca oloaga si farda de singe”,
amenintatd de sarpe; ,,larva uricioasd” imbaloseaza roua florilor; bufnita cirna, cu
»cangile ascutite”, planeaza prin umbra aducind fiorul mortii §.a.m.d.

Asa cum s-a putut observa si din scrisoarea lui George Panu catre lacob
Negruzzi (Paris, 1876, ian. 2), ,,veacul” anatemizat de colegul sau de la Sainte
Barbe era marcat de asaltul general al ,.stiintelor pozitive”: Astdazi se cautd a se
intra in istorie - sublineaza Panu [1931 (1)] - nu prin consideratii a priori, ce avind
un instrument gstiinfific in mind cu care se incepe a cerceta omenirea nu in
totalitatea ei, ce in deosebitele si particularile ei manifestari, raminind ca pe urmad,
dupa ce se va stabili pe baza stiintifica aceste deosebite parti, sa se faca cercarea
de a se scoate legile generale./.../ Prin urmare, poate dl. Naum sa se saldjluiasca
in sinul lui Boileau, sa fie sigur ca nu—l voiu ruga niciodata sa-si inmoaie virful
degetelui in apad, ca sa-mi atingd buzele mele aprinse” (Arhip si Vacariu, 1973:
173-174). Poetic Insa, orisice estravagantd, care pentru un medic ar fi un fenomen
patologic, este permisa pentru cuvintul ce este poezie” - conchide ,,impaciuitor”
pozitivistul Panu.

Si pentru un cercetator asiduu al fenomenului literar junimst ca Dan Méanuca
este cotata ca fiind ,,ciudata aceasta aversiune” a bursierului ce studiase in ,,Franta

358

BDD-A80 © 2010 Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.37 (2025-11-04 01:15:56 UTC)



epocii pozitiviste”.O atare mentalitate conservatoare ,,de boier moldovean de pe la
1800, care a citit cite ceva din ,rationalismul francez si din Voltaire”, de a
condamna stiinta de pe pozitiile dogmatice ale religiei crestin-ortodoxe i se parea
lui Dan Minuca a fi imputabila. Dincolo de aceste ,,apostrofari” insa, poemul Aegri
somnia ramine o prelucrare a motivului cailor mirifice de circulatie in cosmos.
Romulus Vulcanescu (1985) preciza ca datinile si traditiile noastre ,,consemneaza”
prezenta In cosmos si in unele zone ale lui, a unor ,,cai mirifice” de circulatie a
zeilor, semizeilor, demonilor, eroilor si chiar a unor oameni de rind.

In cazul poemului Aegri somnia este vorba de ciile ce inlesnesc comunicatia
intre cosmos §i pamint, diferentiate calitativ prin categoriile istorice de cultura si de
eroi civilizatori care viefuiesc pe linia acestei spirale: - de la ,,Halia strabuna si
Latinum-ul Antic”, cu ,,religiunea Venus: templul paginatatei/ si peste ea Maria -
roza crestinatatii” (1880: 22) la lerusalimul jalnic, cetate parasitd/ si, pentru
todeauna de-acuma vaduvitd/ de blind mirele tau! (1880: 42) si pina la ,,Polonia,
...cadavru! o natie crestind/de alti crestini pe cruce redusa in ruind!... dintre natii,
/isi duce crucea sa cucernicd martird, in haina sfisiata, /Ca Hrist spre Golgotal...
cor trist in negru doliu-proscrisa (1890: 60).

Ca si in traditia populard, aceastd aventura ,in spirala-nfricosata” a
civilizatiilor si credintelor, solicitd o anume initiere. Aceasta va fi realizatd de
gemelarul Binelui: un daimon conciliant, Daimonul ce-1 va initia, dealtfel, pe poet
in spirala ,,desertaciunii desertaciunilor”: zadarnic omul cata ce nimeni nu stie,/
fatala sa gindire devine-o ironie/ o cruda faradelege,; /din munca sa nespusa §i
oarba sa catare/ ce-si da si zi §i noapte cu-atita-nversunare/ nimica nu s-
alege!(1890: 43). El este echivalentul unei semidivinitati mitice a carei prezenta il
remodeleaza ontologic si-1 face sa-si infeleaga si sa-si domine slabiciunile, mai ales
»indoiala”, ,necredinta”. Ca si in cazul poemului Nox erat, acest daimon este o
faptura bivalenta, care exprima un dualism convertibil intre cei doi poli ai lui, o
dedublare ontologica, specifica ,fractrocratiei demiurgice a Fartatului si
Nefartatului” (Vulcanescu, 1985: 309). Daimonul naumian — ,,0 stea cazutd”,
“deslipitd din bolta albastruie” care ia o forma mareatd, zimbitoare/ ca ingerii
intocma cu aripi zburdtoare/cu ochi patrunzatori/fiinta-aeriana din lumi
necunoscute /a totulstiutor (1890: 21) - reflectd antinomiile prin o serie de
»conciliatii”. De aceea el poate fi, cind bun, cind rau, fard ca prin aceasta sa ajunga
la un monism irezolut. Romulus Vulcanescu (1985) opineaza ca, in ambele cazuri,
bunatatea sau rautatea daimonului este calauzita de principii morale opuse; nu Insa
si exclusive. De aceea daimonul mai mult inspird, protejeazd si dinamizeaza
cintarea poetului, fara a-i provoca indiferentd sau dezechilibre, actionind in cadrul
unei libertati concepute in spiritual ordinei si al creatiei, specifice Dumnezeului
nostru crestin.

Riturile de calatorie in spirala pe axa Istoriei universale, de la un nivel la altul
(Roma, Egipt, Atena, lerusalim, Caucaz, Walhala, Spania, Polonia), de la o forma
hierocosmica la alta, sint conditionate de presiunea timpului horal care fagociteaza
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timpul istoric, de unde si ,,sentimentul de zadarnicie in fata imensului cimitir al
Istoriei” (Vianu, 1985: 188).

Aceastd calatorie 1n spirald, intr-o ordine istorica prestabilitd, aminteste de
drumul funerar, bine trasat in tradifia crestin-taraneasca. Este in joc o purificare
totala a eroilor exemplari ai acestor civilizatii, pe drumul funerar al istoriei
universale, inainte de a-i fi distrusd si ultima verigd (cea moderna!) a civilizatiei
pozitiviste a vremii.

Cu o necesara si ultimd precizare: poemul Aegri somnia, aparut in brosura
separatd inca din 1876 este contemporan poemei Memento mori (1872) si, ca atare,
era firesc sa regasim in text §i unele registre comune imaginarului romantic al
vremii. Numai ca Aegri somnia propune o calatorie rituald, nu atit pe ,,spirala
logaritmica” a Istoriei, ci pe una ,liberd” si ,,cosmica”, flexibila, capabild sa se
»alungeasca” sau sa se ,,scurteze” in functie de semnificatia calatoriei pe axa Bine-
Rau. Ajunsa la ,sfirsit/ - si lungd a fost calea! -7, ,spirala-nfricosata” il
abandoneaza pe ,nefericitul poet” durerii care ,,cu moartea se va stinge, caci
moartea-1 mingiiere/, poet nefericit” (1890: 62).

k

In concluzie, in viziunea lui Anton Naum, acest sistem ganglionar tine de
»tarimul necunoscut al inconstientului care se intinde pina la miezul fiintei omului”
si pe care acesta nu-l poate ,stapini”, findcd miezul (centrul) sdu nu se afld
inauntru, ci inafard, ,in ceruri”.

De aici §i 0 permanenta preocupare poeticd a lui Naum de a infatisa omul intre
somnie §i veghe, atit ca fiintd autonoma (adamitica), diurna, cit si ca locuitoare
nocturna, somnambulica a universului in care pulseaza ,,uriagele ritmuri siderice”.
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