Importanta elementului narativ in proza fantastica
Ana ZASTROIU

Un aspect care contribuie din plin, aldturi de constructia temporald precum si de
referentialitate, la impunerea procedeelor si efectelor de fantastic, deci la formarea unei
dimensiunii textuale fantastice, rezulta din constructia narativa pe care o pune in practica
discursul fantastic. Pozitia ocupatd de narator 1n raport cu istoria/diegeza si cu personajele
(deseori, naratorul si eroul nu sunt decit una si aceeasi persoand, Investitd insa cu doud
functii total diferite in doud planuri temporale ale naratiunii) sau cu documentele scrise in
posesia cdrora acesta intrd uneori (jurnale, marturii intime ale unor persoane care au
traversat intdmplari extraordinare si, de obicei, nici nu mai sunt in viata, deci textul lor
ramane ca unica marturie) constituie in economia genului o modalitate de autentificare a
evenimentelor relatate si de facilitare a identificarii cititor-personaj. Elementul narativ
detine, deci, un rol deloc de neglijat in constructia de ansamblu, cel de pilon de sustinere a
nucleului fantastic. Pentru ca povestirile supranaturale instituie, in mod frecvent, un plan
al meta-naratiei, al reflectarii in propria adancime; aceasta mise en abime reprezintd pana
la urma o tehnica prin care receptorul se acomodeaza treptat cu o lume imaginara atat de
neobisnuitd, urmand pas cu pas rationamentul facut de narator sau de personaje in
intelegerea si acceptarea fenomenelor supranaturale. in concluzie, o constructie narativi
fantastica va fi aceea care nu isi lasa cititorii s esueze pe unul din teritoriile invecinate ale
straniului sau miraculosului, ci 1i convinge, apeland si la strategii narative din cele mai
indraznete, sd accepte solutia fantastica.

Aceasta ar fi, in principal, explicatia in virtutea careia o incercare de tipologie
narativa si-ar gasi sensul sau, mai mult, chiar s-ar impune in cazul genului in discutie.
Pentru cd, asa cum se poate constata dintr-o multitudine de exemple literare apartinand
categoriei supranaturalului, strategia de naratie pe care mizeaza literatura fantastica este,
mai Intotdeauna, una complexa, care solicitd la maximum capacitétile receptorului de a
»,colabora” si de a umple golurile pe care autorul—narator le lasd in mod voit 1n interiorul
operei. In acest sens, naratologia, stiinta povestirii', poate fi extrem de utila in
determinarea unei poetici a fictiunii supranaturale.

Interesant dar Intru totul normal este faptul ca fantasticul foloseste, pana la
urmd, modalitdti narative comune oricarui tip de discurs in proza, dispuse, Insa, intr-o
maniera specificd, neobisnuitd, surprinziatoare, adesea chiar sofisticatd, prin care
incearca in permanentd o punere in dificultate, dar si intentia manifestd de a-1 convinge
pe cititor asupra adevarului literar al faptelor relatate. De aceea, situatiile neverosimile,
insolite reies uneori si dintr-un joc al instantelor narative ce poate fi reconstituit in urma
unor lecturi repetate, a unei operatii de decriptare sau decodare a indiciilor raspandite in
trama epicd, de punere cap la cap a unor detalii si ipoteze care il vor ajuta pe cititorul cu
adevarat interesat si giseascd sau sd-sgi imagineze cd gaseste in final sensul si sd se

! Tzvetan Todorov foloseste primul termenul de naratologie, in Gramatica Decameronului, aparutd in 1969.
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opreasca doar la o directie de interpretare, aceea de recunoastere si acceptare a legilor
imaginare impuse de fantastic.

Particularitatile tehnice si strategia de naratie specifice sunt semnalate chiar de
unii dintre primii cercetatori ai genului. Pierre-Georges Castex, inaintea lui Tzvetan
Todorov — care, precum se stie, introduce primul metoda structurald centratd pe analiza
textului —, apeleaza, in studiul sau orientat diacronic, si la detalii vizand realizarea tehnica
a povestirii. Criticul francez precizeaza, de altfel: ,,La technique des conteurs évolue aussi,
sans qu’il soit possible, toutefois, de discerner dans cette évolution des lois bien strictes™;
tot el vorbeste, in cazul lui Mérimée, despre formarea, in povestirile acestuia, a unei
poetici a genului, al carei principal continuator va fi, in Franta, Maupassant °.

Mai tarziu, Todorov defineste discursul fantastic, urmand totodata si
contributiile aduse de formalistii rusi si de V.I. Propp la o teorie a povestirii. Astfel,
cercetatorul porneste de la ,,trei trasaturi care arata cu deosebita limpezime in ce fel se
realizeazd unitatea structurald. Cea dintai tine de enunt, cea de-a doua de enuntare
(asadar améandoud de aspectul verbal); cea de-a treia de aspectul sintactic™. Prin
urmare, pentru Todorov, un prim aspect caracteristic supranaturalului poate fi gasit in
relatia sa aparte cu figurile de stil, bazatd pe exagerare si pe faptul ca ,acesta
(fantasticul, n.n.) realizeaza sensul propriu al unei expresii figurate’. Tot in enunt se
inscrie o a doua manierd de directionare a expresiilor figurate, menite sa pregateasca
cititorul in vederea producerii faptului insolit: si anume, acestea sunt precedate de
hipercunoscutele formule modalizante precum ,,mi se parea”, ,,ai fi zis”, ,,ca i cum”,
,poate”. Piatra de incercare a genului este, deci, /imbajul: ,,nu numai ca diavolul si
vampirii nu existd decat in cuvinte, dar, de asemenea, numai limbajul ne ingdduie sa
concepem ceea ce este mereu absent, supranatural”®. A doua trasituri invocati de
Todorov, foarte importantd pentru contextul prezent, nu mai tine de enunt, ci de
enuntare si are in vedere persoana gramaticald a naratorului in povestirile fantastice.
Formula naratorului reprezentat se dovedeste, pana la urma, cea mai potrivita aici, spre
deosebire de povestile miraculoase sau basm. Se produce in acest fel identificarea
cititor-personaj, deoarece ,,pronumele «eu» apartine tuturora [...] Patrundem astfel in
universul fantastic in cel mai direct mod cu putinta. Identificarea pe care o evocam aici
nu trebuie considerata un joc psihologic individual: este vorba de un mecanism interior
textului”’. Fantasticitatea va fi sustinutd in mai mare misurd de formula naratorului
totodata erou al propriei relatari: ,,Tot suspens-ul unei povestiri cum este Ines de las
Sierras consta in faptul ca evenimentele inexplicabile ne sunt relatate de citre cineva
care este in acelasi timp unul dintre eroii povestirii si naratorul ei: el este un om ca toti
ceilalti, cuvintele sale sunt de doud ori demne de toatd increderea; altfel spus,
evenimentele sunt supranaturale, dar naratorul este cat se poate de natural’™. Intervine,
insd, aici, precum observa cu finete criticul, un risc, legat de ceea ce el numeste pozitia
naratorului. Vocea care nareaza poate asuma doar rolul de martor, fiind exterioara

% Le conte fantastique en France de Nodier & Maupassant, Paris, José Corti, 1951, p. 114.
3 Ibidem, p. 283.

* Introducere in literatura fantasticd, Bucuresti, Editura Univers, 1973, p. 97.

5 Ibidem, p. 100.

8 Ibidem, p. 102.

7 Ibidem, p. 104.

8 Ibidem, p. 105.
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evenimentelor sau, dimpotriva, poate relata in calitate de participant sau chiar de erou al
faptelor narate, deci din interior, ca si cAnd ar povesti ceva sigur, verificat. Careia dintre
ele cititorul va fi tentat sa-i acorde mai multd incredere ? Ajuns in acest punct, Todorov
isi sustine demonstratia dand ca exemplu povestirile fantastice ale lui Maupassant,
scriind ca existd chiar mai multe trepte de incredere, determinate, pand la urma, de
abilitatea si talentul scriitorului de a organiza discursul fantastic, de a exploata planurile
naratiei: ,,Dar in cele mai bune nuvele fantastice ale sale — Lui ?, La nuit, Qui sait ?,
Horla — Maupassant face din narator eroul insusi al Intdmplarii (acesta este procedeul
lui Edgar Poe si al multor altora de dupa el). Faptul ca discursul apartine autorului 1si
pierde astfel din pregnanta, accentul cdzand acum pe faptul cé el apartine personajului:
cuvintele sunt indoielnice si avem toate motivele sd presupunem ca aceste personaje
sunt niste nebuni; totusi, datoritd faptului cad ele nu sunt introduse printr-un discurs
distinct al naratorului, noi le mai acorddm incd o paradoxald incredere. Nu ni se spune
ca naratorul minte si ideea ca el ar putea-o face ne socheaza intrucitva, structural ;
aceasta posibilitate existd, insa (intrucat el este in acelasi timp si personaj) si — cititorul
este iardsi indreptitit si ezite”. O a treia trisiturd a discursului fantastic, vizand
aspectul sintactic de aceasta datd, constd, In opinia aceluiasi critic, In legatura care se
stabileste intre cititor si timpul lecturii, legatura care intareste totodata procesul de
identificare in cazul fantasticului, dar este foarte importantd, de asemenea, si in cazul
genului politist'.

Consideratiile Iui Todorov asupra implicatiilor narative ale povestirii
supranaturale sunt urmate si dezvoltate, mai tarziu, de majoritatea cercetatorilor
fantasticului. Insa, evident, cu detasarea fireasci fatd de acribia practicata de metoda
structuralista.

Printre teoreticienii romani, loan Vultur merge, poate, cel mai aproape de
directia todoroviand, consacrand un capitol problemei ,dispozitivului narativ''. De
asemenea, cercetatorul roman este preocupat de rolul lectorului in situatia comunicativa
impusd de textul fantastic, asezandu-si demersul echidistant fatd de cei doi poli ai
discursului literar, al enuntarii si al receptarii. Preludnd sintagma todoroviana, loan
Vultur are in vedere, ca prim aspect al investigatiei sale naratologice, pozitiile nararii
sau felul in care sunt impartite rolurile in naratiunea fantastica'’. Naratorul reprezentat
este, in opinia aceluiasi cercetétor, cel mai adecvat literaturii supranaturalului. Conform
clasificarii stabilite de Gérard Genette, urmata aici de Vultur, discursul fantastic poate
avea, ca orice alt tip de povestire, un narator autodiegetic (situatie care provoaca de cele
mai multe ori implicatii psihologice), homodiegetic sau heterodiegetic. Cat priveste
naratiunea homodiegeticd, se disting doud situatii: loan Vultur géaseste potrivitd
alaturarea narator-martor — numit de Jean Bellemin-Noél narator-releu —, care are rolul
,,de a marturisi, de a depune marturie, deci de a certifica In mod cét mai obiectiv cele
vizute, intamplate etc. [...] In unele cazuri, el este un fel de alter ego al eroului, al
protagonistului istoriei, observand ceea ce i se intampld acestuia. De obicei, martorul
pastreaza o pozitie de neutralitate si de rationalitate, constituind in cadrul naratiunii
persoana careia i se poate acorda tot creditul, deoarece nu se ingeala in legatura cu ceea

? Ibidem, p. 107.

10 Cf. op. cit., p. 111.

" Cf. Naratiune si imaginar. Preliminarii la o teorie a fantasticului, Bucuresti, Minerva, 1987, p. 42.
12 Ibidem, p. 42.
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1 . A . - -
13 Un al doilea caz este cel in care ,,ipostaza de martor nu poate fi pastrati

ce a vazut

pani la capit, deoarece acesta e antrenat si el in vartejul intAmplarilor extraordinare™'*.
Cercetatorul mai adaugd o observatie, pertinentd pentru situatia comunicativd a
fantasticului. El subliniaza rolul focalizarii — diferit organizatd in cele trei tipuri
principale de naratie si care, de altfel, poate varia chiar in interiorul aceluiasi text —, unul
modal, de ,restrictie a cémpului”ls, dar si de acreditare, in fantastic, a declaratiilor
instantei enuntirii, a vocii care povesteste. Incd o idee importanti este considerarea
povestirii supranaturale ca un gen autonom prezentand, asa cum demonstreaza si Iréne
Bessiére, ,,0 serie de similitudini dar si diferente, in raport cu alte genuri, cum ar fi
basmul sau romanul realist”'®.

Marea majoritate a cercetatorilor genului sesizeaza, agsadar, necesitatea agezarii
fantasticului sub incidenta narativitatii. Din aceste motive s-a si recurs la exemplele de
mai sus, care pot fi continuate cu altele destul de numeroase. Roger Bozzetto'’ vorbeste,
de asemenea, de o narativizare specifica, ducidnd la constituirea unei ,,machinerie
textuelle originale™'®, care isi pastreazi particularitatile generice indiferent de perioada
de aparitie a textului. La randul sau, Jean Fabre include in definitia fantasticului
principiul narativitatii, aflat in permanentd complementaritate cu propensiunea spre
realism a genului: ,,La réponse va dans le sens de la définition la plus étroite du
Fantastique : c’est un genre narratif. Cette narrativité appartient en effet a la sphere de
["horizontalité au méme titre que le réalisme avec lequel elle collabore pour une mise en
ordre. Cet ordre est celui des constantes épistémologiques et culturelles de la doxa,
nécessaires pour la production de I’étrangeté. Raconter, c’est mettre a plat le réel, lui
donner comme le montre Ricoeur ce déploiement temporel qui le fixe comme histoire,
vécu : I’horizontalité. [...] On peut se contenter pour le moment d’un constat: la
narrativité, ennemie de la poésie verticalisante, est une absolue nécessité pour le
fantastique””. Pentru a completa profilul supranaturalului, Fabre recurge si el la analiza
naratologica, mentiondnd contributia lui Todorov in deschiderea acestei directii de
interpretare. Cum era de asteptat, cercetdtorul se opreste, in ceea ce priveste planul
verbal, deci al enuntului si, apoi, al enuntarii, la doud probleme: stilul si punctele de
vedere. Concluzia, sprijinita si de date statistice, ar fi si de aceastd datd ca povestirea la
persoana intai - deci naratorul reprezentat in interiorul operei - este preferata de autorii
de proza fantastica. Si, pentru a incheia cu un ultim exemplu periplul evaluarilor
naratologice, ar trebui mentionate opiniile si pistele de explorare deschise de Ilina
Gregori asupra prozei fantastice”. Cercetitoarea aduce in discutie, pornind de la
faimosul studiu Das Unheimliche al lui Freud, cele mai semnificative orientari stabilite
pand acum 1n studiul fantasticologic. Pornind de la semantica termenului fanfastic,
trecand apoi prin conturarea individualitatii generice a supranaturalului, autoarea asaza

1 Ibidem, p. 44.

1% Ibidem, p. 45.

15 Ibidem, p. 49.

16 Ibidem, p. 110.

7 Cf. L’Obscur objet d’un savoir. Fantastique et science-fiction : deux littératures de I’imaginaire,
Aix-en -Provence, Publications de 1’Université de Provence, 1992.

8 Ibidem, p. 172.

19 Cf. Le Miroir de sorciére. Essai sur la littérature fantastique, Paris, Corti, 1992, p 105-106.

2V Povestirea fantasticd. Balzac. Villiers de I’Isle-Adam. Pieyre de Mandiargues, Bucuresti, Editura
Du Style, 1996.
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poetica fantasticului sub dubla migcare de oglindire fideld/constructie si apoi, intr-o a
doua etapa, de dezintegrare/deconstructie a realului, printr-un limbaj care postuleaza
acea ,rhétorique de I’indicible” sprijinitd, in ultimd instanta, si pe mijloace narative
apartinand povestirii in general, dar intrebuintate acum intr-un fel aparte.

Nu poate fi vorba, insd, in cazul povestirii fantastice, de investigarea singulara a
modului in care materia epicd este decupatd sau, mai exact, de efectele provocate de
exploatarea perspectivei narative. Pentru cd acestea coexistd, In ambitiosul proiect
textual al fictiunii fantastice, cu alte cateva marci sau indicii la fel de importante care,
pana la urma, constituie Tmpreund o matrice genericd unica, apartinand doar povestirii
supranaturale.

* %k
Intai de toate, trebuie amintita particularitatea oricarei povestiri, deci si a celei

fantastice, de a fi convertitd intr-o schema minimala, bazata pe un mecanism alcatuit din
naratiune $i diegezd, dupa cum urmeaza:

A. naratiune sau discurs
verbal despre lumea
narata

B. diegeza =
lume narata

Situatia narativa a oricarui text este, pana la urma, ,,reductibila la trei factori esentiali
(avand fiecare, la randul lui, alte elemente subordonate): timpul, persoana si
modul/modalitatea. Diversele combindri dintre aceste componente obligatorii stau la
baza unor tipuri si procedee diferite de naratie. Nici unul dintre factorii situatiei narative
considerat izolat nu poate da socoteald decat incomplet de structura textului, nu poate
oferi decét o perspectiva partiala asupra ansamblului”'.

O urmatoare treaptd de analiza, prin urmare, isi gaseste resursele necesare in
categoriile persoanei si modului.

Gérard Genette este unul dintre teoreticienii care au adus clarificari esentiale in
acest subcapitol al naratologiei. Pe urmele lui Jean Pouillon, Roland Barthes, Tzvetan
Todorov, poeticianul este preocupat de functia narativa si de multiplele modalitati de
realizare a acesteia. In Figures III, analiza discursului este organizati in functie de
categoriile de ordine, duratd, frecventd, mod si voce (care include si persoana),
aplicabile oricarui text de fictiune. Primele trei categorii invocate privesc mai mult
timpul narativ, cum deja s-a vazut; ultimele doud vor constitui, In contextul de fata,
principalele puncte de plecare in investigarea performantelor, particularitatilor si, de
asemenea, limitelor naratologice ale discursului fantastic.

Prin urmare, trebuie amintitd chiar dintru inceput una dintre distinctiile pe care
Genette le considera drept esentiale in studiul naratologic. Este vorba de necesara

2L Cf. Dictionar de stiinte ale limbii, Bucuresti, Nemira, 2001, p. 332.
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diferentiere intre mod si voce, neperceputd de poeticienii mai vechi, mai exact de
interdictia de a reduce la un numitor comun perspectiva narativd si naratorul:
,,Toutefois, la plupart des travaux théoriques sur ce sujet souffrent & mon sens d’une
facheuse confusion entre ce que j’appelle ici mode et voix, c’est-a-dire la question quel
est le personnage dont le point de vue oriente la perspective narrative ? et cette question
tout autre : qui est le narrateur ? — ou, pour parler plus vite, entre la question qui voit ?
et la question qui parle °**. Asadar, perspectiva narativa, numita in egala masura ,,foyer
narratif” (,,focus of narration”) sau punct de vedere, este supusa unor clasificari destul
de asemanadtoare de o serie de naratologi de prima importantd — F.K. Stanzel, Norman
Friedman, Wayne Booth, Bertil Romberg s.a. —, insa Genette propune o tipologie
imbunatatita, care sa tind seama in egald masurd de mod (focalizare realizatd prin
reflectorizarea personajului) si de voce (narator). Termenul focalizare este preferat
tuturor celor anterioare. Prin urmare, un prim tip stabilit de Genette este reprezentat de
focalizarea zero sau absenta focalizérii (ceea ce Jean Pouillon numea ,vision par
derriére”), intalnit cel mai des 1n povestirea clasica, atunci cand naratorul stie mai mult
decat personajul; al doilea (,,vision avec”), este cel al focalizarii interne, fie fixa (care
provoaca in consecinta o restrictie, o Ingustare a cAmpului vizual perceput de cititor), fie
variabild ori multipla®™. Ultimul tip priveste focalizarea externd (numit si ,,du dehors”,
formula caracteristicd secolului trecut — naratorul nu are acces la gandurile
personajelor), in care ,,le héros agit devant nous sans que nous soyons jamais admis a
connaitre ses pensées ou sentiments™*. La fel de important, subliniazd Genette, este
faptul ca perspectiva narativd (focalizarea) nu rdimane constantd, ci variazd, cel mai
adesea, in interiorul aceluiasi text, provocand intotdeauna dificultiti de interpretare.
Astfel, ,,la distinction entre les différents points de vue n’est pas toujours aussi nette que
la seule considération des types purs pourrait le faire croire. Une focalisation externe par
rapport a un personnage peut parfois se laisser aussi bien définir comme focalisation
interne sur un autre : la focalisation externe sur Philéas Fogg est aussi bien focalisation
interne sur Passepartout médusé par son nouveau maitre”. Prin urmare, insisi
clasificarea genettiand isi recunoaste dificultatile de punere in practica, de aplicare pe
text. O ultima precizare, in subcapitolul referitor la focalizare, are in vedere o observatie
de finete, si anume ca identitatea de persoand narator-erou nu trebuie sd ne ingele cu
privire la diferenta de functie; afirmatia este sustinutd cu un exemplu din Proust, unde,
desi naratorul este acelasi cu eroul, ei ocupd doud pozitii absolut diferite in ansamblul
narativ, separate si prin distanta temporald interpusd intre planul naratiei si cel al
evenimentelor. Naratorul va sti intotdeauna mai mult decéat stia eroul atunci, in trecut,
deci 1si va permite oricand o eventuala restrictie a campului narativ, fenomen practicat,
de altfel, cu mult succes si in genul fantastic®.

22 Cf. Figures III, Paris, Editions du Seuil, 1972, p. 203.

2 Se va vedea ce rol important poate juca in fantastic focalizarea intern, prin modul in care ii permite
personajului sa-si sustind propria ipoteza, parere asupra celor relatate.

#a. Genette, op. cit., p. 207.

3 Ibidem, p. 208.

26 Este vorba aici, mai curdnd, de jocul scriiturii cu instantele narative; in cazul de fatd narator si erou
fiind una si aceeasi persoand, insa total diferita, din perspectiva timpului prezent; o situatie asemanatoare
exista in Sylvie, povestirea lui Gérard de Nerval din Les Filles du feu. Si de aceasta data, textul mizeaza pe
relatia narator=erou, practicand o restrictie de camp, dezvaluind treptat ceea ce stia eroul cu ani in urma,
precum si pe o complicata organizare a planurilor temporale ale naratiunii.
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Odata clarificata problema punctului de vedere sau a focalizarii (discutata, asa
cum s-a vazut, in capitolul consacrat modului), o a doua, la fel de importanta pentru
analiza naratologicd a unui text fictional, priveste instanta narativa in care se inscrie §i
functioneaza orice fictiune in proza (se ajunge astfel la capitolul intitulat Voix). Va fi
vorba, precizeaza poeticianul, de o situatie narativa care priveste in egala masura actul
povestirii, protagonistii sdi, determinarile sale spatio-temporale si raportul cu alte
posibile situatii narative care apar in interiorul aceluiasi text. Interferarile si diferentele
de planuri, situate intotdeauna in raport cu notiunea de diegeza sau istorie, sunt numite
de Genette niveluri narative; astfel, ,,fout événement raconté par un récit est a un niveau
diegétique immédiatement supérieur a celui ou se situe l’acte narratif producteur de ce
récit. La rédaction par M. de Renoncourt de ses Mémoires fictifs est un acte (littéraire)
accompli & un premier niveau, que I’on dira extradiégétique ; les événements racontés
dans ces Mémoires (dont I’acte narratif de des Grieux) sont dans ce premier récit, on les
qualifiera donc de diégétiques, ou intradiégétiques ; les événements racontés dans le
récit de des Grieux, récit au second degré, seront dits métadiégétiques™’ . In consecinta,
intereseaza Tn momentul de fata — referitor la ,,voce” — o grild de analiza care Insumeaza
nivelurile narative (de exemplu, intr-o povestire poate fi suprapus, pe langa un prim
nivel, diegetic, un al doilea, metadiegetic), precum si eroii triadei narative — autorul,
naratorul i cititorul sau receptorul, numit de Genette naratar™.

Nivelurile narative presupun, in acceptia genettiana, doud sau chiar mai multe
paliere diferite coexistdnd in interiorul aceleiasi naratiuni. Astfel, in functie de planul de
pe care relateaza, naratorul va ocupa o pozitie extra sau intradiegetica (numita simplu si
diegeticd). In naratiune mai poate apdrea insa si un nivel metadiegetic, atunci cand un
personaj din primul ,,sertar” narativ devine el insusi narator, relatdnd si intercaland o
povestire de gradul al II-lea in textul prim, povestire care 1l poate avea drept erou sau
care, dimpotrivd, nu detine nici o legaturd cu acesta. Aspectul cel mai important,
observa Genette, constd in ,,la différence de statut narratif entre 1’histoire directement
racontée par le narrateur (« I’auteur ») et I’histoire racontée dans cette histoire par un de
ses constituants (personnage ou autre) : I’histoire au second degré. Convenons de
marquer cette opposition formelle en nomant diégétique le premier niveau, et
meétadiégétique le niveau second, quel que soit le rapport de contenu entre ces deux
niveaux”?. Din categoria mentionata fac parte, in egald masura, canturile al IX-lea si al
XlI-lea din Odiseea, O mie §i una de nopti apoi, in secolul realismului, la Balzac,
povestiri (fantastice) precum La Peau de chagrin sau L’Auberge rouge™. Metoda
narativa a amplificarii metadiegetice, aparand odatd cu primele texte epice, mai este
numita de cercetator si barocd, fiindca isi reinnoieste prezenta in traditia romanesca din
perioada omonimad, rezistdnd cu succes in fata concurentei reprezentate de inventarea
noii forme a romanului epistolar’’. De fapt, aceastd tehnicd foarte frecventi apartine,
intr-un limbaj mai accesibil decat al lui Genette, celor doud tipuri narative cunoscute

2 op.cit., p. 238-239.

28 Jappellerai ainsi le destinataire du récit, aprés R. Barthes (Communications 8, p. 10) et sur le
modéle de I’opposition proposée par A. Greimas entre destinateur et destinataire” (Sémantique structurale,
Paris, 1966, p. 177), in op. cit., p. 227. Naratarul reprezintd de fapt acel tip de lector desemnat in text.

2 Cf. Figures II, Paris, Editions du Seuil, 1969, p. 202.

30 Cf. Figures III.

31 Vezi cap. D un récit baroque, in Figures II, p. 195-222.
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drept povestire in povestire si povestire in serie si este Intrebuintatd din plin si de genul
fantastic. Un exemplu adecvat, in literatura roméana, de povestire in povestire il
constituie nuvela fantastica a lui Pavel Dan, Copil schimbat. Exista aici un prim chenar
epic relatat de un narator, sd spunem diegetic, in interiorul caruia se deschide cel de-al
doilea palier narativ — metadiegetic — al carui narator infatiseaza o uimitoare istorie la
care luase parte, cu ani in urma, ca protagonist, fard vreo legatura de continut cu prima.
La fel, amplificarea metadiegetica este folosita frecvent si de Sadoveanu, multe dintre
povestirile sale fiind construite pe tiparul istorisirii de gradul al II-lea: 1n afard de Hanu
Ancutei, exemplul clasic de povestire in serie sau de povestire metadiegetica la noi, mai
pot fi citate — dintre textele care se apropie foarte mult de poetica fantasticului si, deci,
intereseaza in cazul de fatd —, Povestea cu Petrisor, Prisaca de altadatd, Hanul Boului,
Credinta stramoseasca s.a. La Mircea Eliade, In egald masurd, in nuvela Pe strada
Mdntuleasa, relatarile succesive ale personajului Zaharia Farama nu fac decat sa
instituie 1n planul naratiunii prime un al doilea nivel. Interogatoriul la care e supus
Farama, batranul invatator, ocupa, practic, intreg spatiul narativ, deci continutul planului
secund, iar istoria povestitd de acesta reprezintd adevaratul nucleu epic al textului, fata
de care nivelul prim ramane un simplu ancadrament. Procedeul poate fi regasit si in
nuvelele lui Paul Alexandru Georgescu. Casa Weber sau iesirea din noapte, de
exemplu, are la bazd o constructie narativa etajatd. Un prim narator, personaj al propriei
relatari situate in trecut, introduce in acest plan o povestire de gradul al doilea. De fapt,
e vorba de un jurnal, asadar un text scris, gasit, fireste, din intamplare, dar devenit
principalul motor al actiunii. Weber, cel care 1-a scris, dobandeste astfel statutul de
autor-narator metadiegetic. Jurnalul sdu nu este destinat explicit vreunui naratar,
trebuia sd ramana o taind, iar cititorul are, la tot pasul, sentimentul de a fi comis o
indiscretie parcurgandu-l odatd cu naratorul prim. Un mod foarte interesant si complex
de intrebuintare a procedeului metanaratiei foloseste Jean Ray In cunoscuta povestire
fantasticd La ruelle ténébreuse. De fapt, organizarea narativd debuteazd cu motivul
gasirii, de catre personajul-narator, a doud manuscrise, deci doud texte fictive redactate
de doud personaje, referindu-se insa la unul si acelasi eveniment, respectiv invadarea
oragului de entitdti sau prezente supranaturale, malefice. Introducerea dublei focalizari,
prin perspectiva celor doi povestitori, nu poate decét sa acrediteze o serie de intamplari
inspaimantatoare, terifiante, cu sigurantd imposibile in ordinea fireasca a lucrurilor.
Personajele reconstituind evenimentele tragice ,,la cald”, in direct, adica pe masura ce
ele se intdmplau, prin scrierea acestor jurnale fictive, fac parte din planul metadiegetic al
nuvelei. Naratorul nivelului inti, care dispare, se eclipseazd din text pe durata in care
lectorul ia cunostintd de continutul manuscriselor, reapare odata cu ultimele randuri ale
acestora; el ocupa, din momentul de fata, o pozitie autodiegetica, intrucét, in dorinta de
a aduce luminad in istoria fantastica si ingrozitoare aflatd din cele doud caiete-marturie,
initiazd o serie de cercetdri si chiar intrd Tn posesia unor pretioase informatii; de
asemenea, reuseste sa dea de ultimii supravietuitori ai anilor de oroare descrisi 1n
manuscrisele gasite; acestia sunt integrati ca personaje ,,reale” ale prim-planului narativ,
conferind un plus de autenticitate si realism intregii istorii.

Exemplele unor astfel de practici narative sunt extrem de numeroase pe
teritoriul fantasticului literar; In fapt, mai mult decdt in cazul oricarui alt gen,
narativitatea, (decuparea materialului epic prin orientarea ,,camerei”), precum Incearca
sd arate si demonstratia de fatd, sustine, in primul rdnd, nevoia de a crea impresia de
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realism a supranaturalului, un realism al constructiei, al enuntarii, dar si unul al
atmosferei care, aga cum deja s-a vazut, reprezintd o conditie sine qua non a edificiului
fantastic. Relatarea cat mai realistd, cu rol de autentificare si acreditare, de stabilire a
functiei pragmatice, i va induce lectorului starea necesara receptarii unui astfel de text,
apoi 1i va facilita integrarea in interiorul universului textului si chiar identificarea cu
eroul sau personajul-narator.

Tot in capitolul destinat vocii (Voix)*> sunt puse sub semnul intrebarii si
limpezite o serie de chestiuni vitale pentru naratologie. Genette aduce lumind ntr-o
problema controversata, si anume identitatea sau diferenta de statut a ,,cuplurilor” autor-
narator si cititor-naratar: ,,Confusion peut-étre 1égitime dans le cas d’un récit historique
ou d’une autobiographie réelle, mais non lorsqu’il s’agit d’un récit de fiction, ou le
narrateur est lui-méme un rdle fictif [...] Le narrateur du Pére Goriot n’ « est » pas
Balzac, méme s’il exprime ¢a ou la les opinions de celui-ci, car ce narrateur-auteur est
quelqu’un qui « connait » la pension Vauquer, sa tenanciére et ses pensionnaires, alors
que Balzac, lui, ne fait que les imaginer™’. Ideea care trebuie retinutd ar putea fi
formulata 1n termenii urmatori: situatia narativa a unui text fictional nu trebuie niciodata
confundatd cu situatia scrierii, aparitiei sale. Analiza naratologica ia in calcul, prin
urmare, doar ceea ce gaseste 1n interiorul fictiunii, se rezuma exclusiv la datele inscrise
in text, fara a se raporta la conditiile exterioare de producere a operei.

Odata indepartat pericolul suprapunerii unor notiuni precum autor/narator sau
receptor/naratar, urmeaza studiul ,,persoanei” care povesteste in interiorul lumii
fictionale instituite de o naratiune. in consecinti, pozitia naratorului va fi ori hetero- ori
homodiegetica, cu precizarea ca aceasta din urma include si tipul autodiegetic.
Naratorul homodiegetic detine numai rolul de martor, de observator (in fantastic, el are
o miza foarte importantd, prin faptul cd simpla sa marturie autentificd fictiunea si
potenteaza misterul), pe cand cel autodiegetic povesteste despre el insusi, are functia de
erou. In concluzie, Genette stabileste patru pozitii fundamentale in care naratorul poate
fi asezat, in functie de raportarea sa la nivelul narativ (extra- sau intradiegetic) si la
relatia cu diegeza/istoria (hetero- sau homodiegetic)* :

Nivel / Relatie Extradiegetic Intradiegetic
Heterodiegetic Homer Seherezada
Homodiegetic Gil Blas Ulise

Diferentierile poeticianului francez cu privire la instantele narative ale
producerii si receptarii textului fictional sunt preluate in cercetarea naratologica,
adaugandu-li-se uneori o serie de completari sau interpretdri. De fapt, in anii din urma
accentul pare sa cadd mai ales pe teoretizarea/problematica receptarii, mai exact pe
relatia uneori evidenta, alteori mascata, dar subtild pe care textul o stabileste si o
intretine cu publicul sdu. Fie cd este vorba de un auditor marcat in interiorul lumii
narative, avand statut de personaj caruia 1i este adresata istorisirea, ori ca naratorul se

32 Cf. Figures III, p. 225-269.
33 Ibidem, p. 226.
3* Ibidem, p. 256.
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adreseaza in mod direct unui public virtual, fie cd importanta cititorului este subliniata
intr-o maniera indirectd, toate aceste posibilitati sunt evaluate de studiul naratologic.

Umberto Eco propune si defineste sintagma cititor-model’, dar are in vedere si
clasificarile lui Genette si ale altor teoreticieni cu privire la instantele nararii*°. In fapt,
cercetatorul italian este preocupat, vizavi de analiza unui text de fictiune in proza, de
personajele ,trinitatii narative™’, autorul, naratorul si cititorul, si de posibilele
implicatii si prelungiri ale acestora in plan fictiv si, totodata, concret.

La modul concret, deci, apare din nou problema autorului/scriitorului, a
parintelui natural al operei, confundat mai tot timpul de lectorul ingenuu cu naratorul
(mai ales atunci cind acesta i se adreseazi la persoana I). Insi spatiul realului
corespunde doar instantei pe care Eco o numeste autor empiric, un simplu om avand o
biografie cuprinsa intr-un interval de timp determinat si purtind nume precum Edgar
Allan Poe, Gérard Labrunie (Nerval) sau Laurence Sterne. In interiorul fictiunii se
produce, insa, dedublarea care favorizeaza aparitia unui al doilea tip de autor, un fel de
,eU” interior care se manifestd numai aici si pe care scriitorul cu greu il mai poate
controla®®. Va fi vorba de autorul-model, a cirui voce transpare cateodata in text, ca si
cand ar da niste indicatii de regie : ,,Autorul-model e o voce care vorbeste afectuos (sau
imperios, sau cu viclenie) cu noi, §i care ne vrea alaturi de el, si vocea asta se manifesta
ca strategie narativa, ca ansamblu de instructiuni ce ne sint distribuite la fiece pas si de
care trebuie sa ascultim atunci cind ne hotardm si ne comportdm ca niste cititori-
model””. Autorului-model ii corespunde, tot in planul fictiunii, cititorul-model, o alti
instantd imaginatd de text, care se dezvolta, consubstantial, odatd cu naratia. Exista,
deci, o anumita distanta intre cititorul-model si cititorul-empiric care, nefiind pregatit sa
inteleaga indicatiile autorului-model, ,,foloseste textul ca pe un ambalaj pentru propriile-
i pasiuni”*’. Acesta nu intelege cu adevirat menirea fictiunii si cauti sa identifice
aspecte din realitatea imediata cu intdmpldri apartindnd spatiului literar. Pentru a
patrunde cu adevarat mesajul anumitor texte, considerda Eco, ele trebuie citite si recitite
de nenumdrate ori. Insd nu orice lector este capabil de asemenea performante. Astfel,
daca cititorul-empiric reprezintd, sa spunem, treapta cea mai de jos a receptarii, pe una
superioara 1i urmeaza cititorul-model de primul nivel. El se va multumi sa afle finalul

3V, Lector in fabula, Bucuresti, Editura Univers, 1982.

3%V, Sase plimbdri prin padurea narativd, Constanta, Pontica, 1997.

37 Ibidem, p. 35.

¥ In legdturd cu acest aspect, scriitorii si chiar teoreticienii vorbesc foarte des de distanta care se
interpune intre scriitorul-om si dublul sau narativ. Balzac observa, in 1836, in prefata la Le lys dans la
valée, deci cu mult inainte de aparitia stiintei naratologiei: ,,Ful nu e fard pericol pentru autor. Daca masa de
cititori s-a mdrit, suma inteligentei publice n-a crescut in aceeasi proportie [...] Multi cititori il mai fac inca,
in mod ridicol, complice pe autor la sentimentul personajelor sale; si dacd el foloseste eu, aproape toti sunt
tentati sa-1 confunde cu povestitorul.” Scriitorul american Paul Auster continud, intr-un interviu din ,.Le
Monde”, cam pe aceeasi linie, constatarile privitoare la instanta producatoare a povestirii: ,,Existd in romane
un lucru care ma fascineaza: vedem un nume pe copertd, numele autorului, dar deschidem cartea si vocea
celui care vorbeste nu e a autorului, ci a naratorului. Cui apartine aceastd voce ? Dacd nu e cea a autorului,
privit ca om, e cea a scriitorului, deci o inventie. Existd, deci, doi protagonisti [...] in viata mea exista o
mare rupturd intre mine si omul care scrie cartile. in viata mea, stiu, in mare parte, ceea ce fac; dar cand
scriu sunt pierdut si nu stiu de unde vin aceste istorii.” Cf. Jean-Michel Adam, Francoise Revaz, Analiza
povestirii, lasi, Institutul European, 1999, p. 86-87.

3 Cf. Sase plimbari prin pddurea narativd, p. 23.

4 Ibidem, p. 15.
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povestii, fard a se implica prea addnc in lecturd. Treapta cea mai inaltd apartine
cititorului-model de nivelul al doilea, care ,,se intreaba ce tip de cititor 1i cere povestirea
aceea sa devind si vrea sa descopere cum procedeaza autorul-model care 1l instruieste
pas cu pas [...] Numai atunci cand cititorii-empirici vor fi descoperit autorul-model si
vor fi inteles (sau macar vor fi inceput sa inteleagd) ceea ce el voia de la ei, acestia vor
fi devenit cititori-model in adeviratul sens al cuvantului*'. Eco isi sustine, in principal,
teoria cu doud exemple literare™ care, realmente, cer din partea lectorului o comunicare
inteligenta si atenta cu textul : e vorba de Aventurile lui Arthur Gordon Pym de E. A.
Poe si de povestirea Sylvie a lui G. de Nerval. Despre textul nervalian, Eco a scris in mai
multe randuri, recunoscand de fiecare data farmecul pe care aceastd complicata ,,padure
narativa” 1l exercitd asupra sa. Important este cd o astfel de scriitura 1si selecteaza,
practic, cititorii. Doar cei inteligenti se vor simti in stare sd consimta la o re-lectura, deci
sd colaboreze in adevaratul sens al cuvantului cu ,entitatile” de héartie care sunt
prezente, intr-un mod discret, In acest dens univers fictional. Din suprapunerea dar si
din distantarea vocilor, deci si a nivelurilor narative si implicit a planurilor temporale
ale povestirii se naste, aparent, o confuzie care ascunde o subtild strategie: ,,Dar
confuzia aceasta este atdt de minunat orchestrata, incat devine imperceptibild — sau
aproape, dat fiind ca noi totusi o percepem. Nu e confuzie, este dimpotriva un moment
de viziune limpede, de epifanie a narativitatii, in care apar laolalta cele trei persoane ale
trinitdtii narative: autor-model, narator si cititor. Autor si cititor-model sunt doud
imagini care se definesc reciproc numai in cursul si la sfarsitul lecturii. Se construiesc
unul pe altul”. Cat despre nuvela lui Poe, lectorul este iarisi pus in dificultate; si de
aceasta data, observa Eco, prin jocul instantelor nararii, nivelurile povestirii se deschid
si se inchid asemenea unor sertare sau unei cutii chinezesti. La sfarsitul lecturii,
cititorului 1i va fi, fard Indoiald, foarte greu sa stabileasca identitatea autorului prefetei,
A.G. Pym; precum se stie, o prefatd face parte din paratext, deci se Inscrie Tn afara lumii
fictionale a povestirii. Prin aceasta procedurd, Pym se autositueaza intr-un ,,fals” plan
real, ca individ care vrea doar sa publice o dare de seamd a propriilor aventuri si
incredinteazi aceasti misiune unui anumit domn Poe, angajat ca ,,negru”. Insi o nota
plasata in finalul povestirii face sa apard o altd voce narativd, anonima, care vorbeste
despre Pym ca despre un personaj, coborandu-l din pozitia de autor: ,,Va trebui prin
urmare sd-i dim dreptate cititorului care ar incepe sa banuie ca autorul empiric este
domnul Poe, care inventase un personaj dat doar in planul romanesc ca real, domnul X,
care vorbeste de o persoana fals reald, domnul Pym, care la rindul sau se comporte ca
narator al unei istorii romanesti. Singurul element imbarasant ar fi ca acest personaj
romanesc vorbeste despre domnul Poe (cel real) ca si cum ar fi un locuitor al propriului
sdu univers fictiv’™**,

Daca teoria naratologica a lui Genette, urmata si de consideratiile lui Eco, este
centratda, in primul rand, asupra unor aspecte privind focalizarea, tipurile posibile de
naratori, precum §i asupra raporturilor acestora cu diegeza, o alta tentativa de clasificare,
la fel de util in contextul de fata, apartine lui Jaap Lintvelt*.

4 Ibidem, p. 39.

2 Ne referim doar la textele reunite in Sase plimbdri prin pddurea narativ.

* Ibidem, p. 35.

* Ibidem, p. 32.

4 Cf. Incercare de tipologie narativi. Punctul de vedere, Bucuresti, Editura Univers, 1994.
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Autorul precizeaza de la inceput cad ,tipologia [aceasta, n.n.] se Inscrie 1n
traditia teoriilor centrate pe problemele «punctului de vedere»™*. Traditie care trimite,
fara indoiald, la numele unor romancieri precum Virginia Woolf, Marcel Proust si, in
primul rand, la Henry James", scriitorul care teoretizeaza intr-o maniera clarad despre
problema omniscientei autorului si despre nevoia imperioasd, la inceputul secolului
trecut, de a aduce schimbari in tehnica romanesca, de a da personajelor mai multa
independenta si autonomie.

Ceea ce observa Lintvelt cu privire la teoriile narative anterioare se refera la
restrangerea acestora doar la studiul instantelor fictive, adica la narator, actori si
naratar. Din dorinta de a depasi aceste limite teoretice, el 1si propune ca in prima parte a
cartii si stabileasci ,,un model comunicativ pragmatic”, vizind in acelasi timp
instantele abstracte si cele concrete ale textului. De fapt, prin acest model, cercetatorul
tinteste depdsirea simplei analize naratologice prin transgresarea spre ,ideologia
romanului, contextul lui socio-cultural si receptarea lui de catre cititor™. In partea a
doua, sunt supuse cercetarii instantele fictive ale universului imaginar al unei naratiuni,
incercandu-se determinarea unei tipologii provenite din ,,opozitia functionald dintre
narator si actor’’. Sunt stabilite astfel cinci tipuri narative, trei apartinind naratiunii
heterodiegetice (auctorial, actorial, neutru), ultimele doud inscriindu-se in naratiunea
homodiegeticd (auctorial si actorial)’'. Obiectivele clasificarii lui Lintvelt, tot atat de
ambitioase pe cat de indreptatit amanuntite, au n vedere construirea unui model teoretic
naratologic, dar, in egald masurd, si structurarea unei metode de analiza practica de
texte narative, urmirindu-se conceptele operatorii stabilite’>. O precizare pe care o face
si Genette se referd la necesitatea de a investiga opera la nivelul microstructurii, iar nu a
raméane, asa cum procedau clasificarile mai vechi, la cel al macrostructurii, care permite
stabilirea unui singur tip narativ in cazul unei povestiri sau al unui roman. Desi, cel mai
adesea, in interiorul aceluiasi text coexistd mai multe tipuri, care pot fi determinate in
functie de focalizarea variabilad ori chiar de prezenta mai multor instante ale nararii s.a.
Ultimele parti ale cartii lui Lintvelt Incearca o punere in aplicare a acestei metode prin
analiza naratologicd a doua povestiri de Maupassant si, apoi, prin evidentierea functiei
tipului narativ intr-o povestire de Marguerite Duras™. Cercetitorul olandez face o
precizare importantd, care subliniaza utilitatea analizei naratologice si va functiona, in
randurile urmatoare, ca principiu organizator al unei grile de investigare naratologica a
fictiunii fantastice. Relativ la povestirea Margueritei Duras Dix heures et demie du soir
en eét¢ — trebuie precizat ca aceasta particularitate vizand, pana la urma, modul de a
povesti ales de autor poate fi extinsa asupra oricarui text narativ, cu atat mai mult asupra
celui fantastic, care incearca Tn permanentd sd se autolegitimeze — ,,functia tipologica
influenteaza asadar asupra lecturii, asupra interpretérii insasi a actiunii romanului. Pe
calea piezisd a perspectivei narative a Mariei, cititorul descopera viziunea ei ciclica

4 Ibidem, p. 21.

47 In literatura romand, Camil Petrescu este scriitorul care innoieste, mai bine zis revolutioneaza,
tehnicile naratiei romanesti.

8 J. Lintvelt, op. cit.,p. 20.

¥ Ibidem.

50 Ibidem, p. 46.

S Ibidem, p. 48.

52 Ibidem, p. 21.

53 Ibidem, p. 22.
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asupra iubirii, ca §i experienta personald asupra timpului si spatiului [...] Analiza
narativi se alaturi astfel analizei tematice™”.

Lintvelt 1isi deschide tipologia prin definirea urmatoarelor perechi
terminologice: autorul concret — cititorul concret (figuri apartinand lumii reale, ducand
o existentd independenta in raport cu textul literar), autorul abstract — cititorul abstract
(autorul abstract reprezinta un fel de alter ego, un al doilea eu al celui concret, proiectat,
desigur, in text), naratorul — naratarul (naratarul inlocuieste pentru Lintvelt sintagma
cititor fictiv; cercetatorul considerd ca figura acestuia se profileaza, cel mai adesea, in
mod indirect, prin intermediul naratorului). Cu scopul de a depasi imanenta textului sunt
propuse in continuare cateva distinctii intre instantele literare si cele concrete ale operei.
Cea mai semnificativa, in cazul de fata, std in opozitia narator — autor abstract. daca
distinctia intre narator si autorul concret este una ceva mai evidenta, in schimb naratorul
si autorul abstract pot fi mai lesne confundati, fiind vorba de doud instante interioare
lumii narate. Insi naratorul are datoria de a-si asuma o serie de functii ce nu i pot
apartine decat lui: Tn primul rand, el este cel care asigura ,, functia narativa, denumita de
Dolezel functia de reprezentare. Aceasta functie se combind intotdeauna cu functia de
control sau cu functia de regie, caci naratorul controleaza structura textuala in acest
sens, fiind capabil sa citeze discursul actorilor (semnalat prin semne grafice precum
ghilimelele si doua puncte) 1n interiorul propriului sdu discurs. Asa se face ca el poate
introduce discursul actorilor prin verba dicendi si sentiendi sau le poate semnala
intonatia prin indicatii scenice, pe cand altminteri nu se poate. Pe langa aceste doud
functii obligatorii, naratorul e liber sa exercite sau sa nu exercite functia optionala de
interpretare, si-si manifeste adici sau nu pozitia interpretativd, ideologica™.
Distingand mai apoi intre naratorul cu functie interpretativa si autorul abstract, Lintvelt
e de parere cd acesta din urma, numit, de asemenea, implicit, ,,nu poate interveni in mod
direct si explicit In opera sa literard ca subiect enuntator. El va putea doar sa se ascunda
in spatele discursului ideologic al naratorului fictiv*>. Tendinta cercetatorului, de altfel
logica si perfect indreptatita, este de a acorda naratorului un rol major in interiorul lumii
fictive a unui text In prozd. Acesta nu isi va abandona niciodatd, nici chiar Intr-o
povestire obiectiva, unde nu va avea si un rol interpretativ, functiile esentiale (de narare
si control), ci va fi ,intotdeauna constitutiv oricirei povestiri”>’. Urmatorul punct al
tipologiei vizeaza actorii (personajele) si functiile lor In naratie. Lintvelt contrazice
clasificarea lui Dolezel, care desfiinteaza opozitia functionala intre narator si personaj,
precizand ca naratorul exercitd functia de reprezentare (narativa) si de control (de regie),
fard a putea s indeplineasca si functia de actiune. Invers, actorul se manifesta doar prin
intermediul functiei de actiune, fard a ajunge vreodatd la functiile de narare si control.
Lucrurile devin destul de clare privite din interiorul planului fictional al operei:
naratorul, desi una si aceeasi persoand cu actorul intr-o naratiune homo- sau
autodiegetica, povesteste mai intotdeauna intr-un mod retrospectiv, producandu-se
asadar o dedublare intre el (vazut ca narator) si el (vdzut ca personaj-erou). Confuzia de
mai sus, ficutd totodatd de Dolezel si de Booth,”® este limpezitd si de Genette, care

5% Ibidem. p. 22.
55 Ibidem, p. 35.
58 Ibidem, p. 36.
57 Ibidem. p. 36.
58 Ibidem, p. 40.
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atrage atentia asupra diferentei de functie a celor doud instante literare. Mai simplu,
trebuie sa distingem, asa cum scrie Genette, intre cine vorbeste in povestire si cine vede.

Ajuns 1n acest punct al demonstratiei, cercetatorul olandez isi schematizeaza
tipologia prin urmatorul tablou, preluat in parte din Schmid >

Instantele textului narativ literar

opera literara
autor abstract/vs/cititor abstract
lume romanesca

narator fictiv/vs/naratar fictiv
lume narata
actori
lume
citatd

autor concret cititor concret

Lintvelt propune insa si o a doua schema, prin care distinge intre doud notiuni
fundamentale 1n naratologie, povestirea si istoria (sau diegeza) :

Povestire = discurs al naratorului si al actorilor.

Istorie, diegeza = lume narata si lume citata®.

Incercarea de tipologie a lui Lintvelt continua prin studiul celor trei instante ale
lumii romanesti (narator, actor i naratar) si clarifica raporturile naratiunii cu
povestirea $i cu istoria. Sunt stabilite doua forme narative de baza, naratiunea hetero —
si homodiegetica. Prima dintre ele cuprinde, in acceptia de fata, tipul auctorial, actorial
si neutru. Cea de a doua se limiteazd la doud tipuri — auctorial si actorial. Lintvelt
vorbeste, de asemenea, de centrul de orientare al cititorului, care faciliteaza stabilirea
tipului narativ si ,,este determinat de pozitia imaginara pe care cititorul o ocupa in lumea
romanesca pe plan perceptiv-psihic, pe plan temporal si pe plan spatial. Cum nu trebuie
sd uitdm ca specificitatea operei literare este de a crea o realitate artistica prin
intermediul limbajului, cea de-a patra categorie narativa se va referi la planul verbal™'.

5 Ibidem, p. 41.
5 Ibidem, p. 42.
81 Ibidem, p. 48-49.
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Acestea sunt, In consecintd, liniile generale si coordonatoare ale tipologiei propuse de
cercetatorul olandez, care pot servi in buna masura, alituri de instrumentele de lucru
furnizate de studiile lui Genette sau Eco, unei eventuale clasificari naratologice a
povestirii fantastice romanesti.

L’importance de I’élément narratif dans la prose fantastique

Dans ce propos, on a essay¢ de mettre en évidence le role joué par /’élément narratif
dans la construction du récit fantastique. D’ailleurs, tous les téoriciens qui ont écrit sur la
littérature surnaturelle sont tombés d’accord sur I’importance de 1’organisation narrative dans
I’économie du genre. La place occupée par le narrateur vis-a-vis des personnages et de 1’histoire
racontée (bien que souvent le narrateur et le héros ne représentent que la méme personne
occupant deux fonctions totalement différentes sur deux niveaux temporels de la narration)
certifie, une fois de plus, la ,,vérité” et ’autenticité des événements exceptionnels mis devant les
yeux éblouis du lecteur. L’imagination du lecteur doit étre totalement accablée par I’histoire
racontée, et ce phénomene s’instaure le plus aisément quand la voix narrative du texte lui parle a
la premicre personne du singulier. Ce n’est qu’un subterfuge psychologique, un jeu avec les
limites de la peur ce que le fantastique propose a ses lecteurs, le tout basé sur la technique du
suspens et sur de rigoureux procédés narratifs.

Universitatea ,, Alexandru loan Cuza”, lasi
Romdnia
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