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Abstract

This study is an attempt to prospect historical, ideological and aesthetic
coordinates of the Italian critical thinking from the first half of the 20" century that gave
rise to the difficult integration of feminist literature into the national ,literary canon”.
The research highlights gender prejudices present in the critical system (selection,
evaluation, interpretation) by B. Croce, L. Capuana, G. Verga and others.

Cu ocazia adoptarii pozitiei oficiale a Bisericii Catolice fatd de revendicarea
dreptului femeilor la preotie, Umberto Eco revine la obsedanta sa cautare a ,,limbii perfecte
in cultura europeana,” amintindu-le femeilor ca cel care a dat nume lucrurilor, avand
deci o relatie mintala, de la suflet la suflet, cu Dumnezeul Genezei, este Adam. Pentru
semioticianul italian, ca i pentru toti specialistii in limbaj din toate timpurile, chestiunea
producerii Cuvantului (anuloma) are o importanta cruciald, pentru ca ea fundamenteaza
dreptul urmagilor lui Adam asupra Sensului si structureaza ,,logic” in jurul acestui Adevar
intregul drum civilizator pe o durata de peste doud milenii. Fireste, Umberto Eco nu pune
la indoiald deplina umanitate a femeilor, recunoscuta si de Papa in Mulieris dignitatem
(15 august 1988), dar forta traditiei il impiedicd sd conceapa ca si-ar primi ultima
impartasanie din aceeasi mana care a semnat contractul cu sarpele. Ca prima creaturd umana
este un barbat si ca acest barbat a vorbit cu Dumnezeu intr-o limba greu de precizat, pentru
Eco este o certitudine de necontestat. Problema care il preocupa si pe care a dezbatut-o si
Dante Alighieri in De vulgari eloquentia este ca din Sfanta Scriptura rezulta ca mai intai
a vorbit femeia, adica Eva, atunci cand i-a raspuns Printului Tenebrelor, dar, citeazd Eco
din marele sau predecesor, ,,e mai conform ratiunii s consideram ca barbatul a fost cel
care a vorbit primul, si nu se cuvine sé nu credem ca un act atat de nobil al genului uman
a iesit mai intdi de pe buzele unui barbat si nu de pe cele ale unei femei” [apud 1, p. 54].
Felul in care Dante a interpretat textul biblic este definit de Eco ca ,,isteric ingrijorat,”
pentru ca in loc sa deduca fara eforturi ca ,,in orice caz Adam vorbise Tnaintea Evei, adica
atunci cand le-a dat animalelor un nume,” ,,Dante era dispus chiar sa corecteze Blbha atat
de tare era nelinistit ca o femeie ar putea vorbi prima” [1, p. 54]. Fetelor, stati la locul
vostru, — le sfatuieste Eco pe catolicele moderne care si-au imaginat cd ar putea asculta
o liturghie rostita de o cardinald. Puterea traditiei este foarte profunda, iar atunci cand se
sprijina pe autoritatea opiniei unui intemeietor al culturii, ,,yamas in istorie inainte de toate
pentru idealizarea §i practic divinizarea unei femei,” devine un argument la Tndeména
oricdrei atitudini misogine sau pur si simplu patriarhal-conservatoriste.
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Opiniile semioticianului italian cu privire la relatia femeilor cu Papa §i cu
patriarhatul releva o conduitd discursiva tipica pentru ceea ce sociologul francez Emile
Durkheim numeste ,,inconstient androcentric” (Despre diviziunea muncii sociale (1893)).
Protejat de coerenta practica si de experienta doxica, a cdror continuitate este asigurata
de logica reproductiva a invatimantului, acest sistem de viziuni si diviziuni este mereu
ajustat principiilor preexistente, ajungand sa consacre ordinea prestabilita drept o existenta
cunoscuta si recunoscuta oficial. Despre acest subtil mecanism de functionare a relatiei
dintre semne Umberto Eco este la fel de informat ca si Durkheim, de aceea nu pretinde ca
fantasma papesei ar fi ceva mai mult decét un inel din marele lant al raportului de putere
intre genuri.

Observatia reputatului semiotician depaseste cadrul strict al disputelor teologice
si vizeazd dominanta gandirii patriarhale in Italia catolica si papald ca un fenomen
mai vast de naturd politica, sociala si culturald. Chipul static In care se analizeaza
stereotipurile genuriale in Italia este mai cu seama vizibil in mediul academic, unde
cunoasterea este produsa si ratificatd de autoritatea discursurilor savante. Comparand
situatia feminismului italian cu cel din majoritatea tarilor europene si cu cel anglo-
saxon, unde universitatea si academia au devenit locurile de depozitare §i transmitere a
cunoasterii feminine, Raffaella Baccolini remarca, in prefata la prima antologie italiana
de Critica feminista i teorie literara (1997), ca ,,atentia acordatd categoriei analitice
de gen sexual a reprezentat o adevaratd revolutie stiintificd, a cérei nerecunoastere
si blocare a provocat, mai ales in Italia, efecte de provincialism meschin, inchidere
si stagnare pe pozitii stiintifice Tnapoiate” [7, p. 12]. Faptul ca Academia Italiana a
dezbatut ani in sir problema relevantei sau a irelevantei studiilor feministe pentru
progresul general al stiintei a avut drept efect retragerea in underground a cercetarilor
feministe care, nefiind stimulate si institutionalizate, au intarziat sa ofere o perspectiva
specificd pentru apartenenta lor nationald. Pe de alta parte, situatia studiilor feministe
in cadrul Academiei Italiene scoate in evidenta logica raportului de putere intre genuri,
care este incd foarte departe de a fi solutionatd in aceastd tard. Abundenta studiilor
feministe in universitatile franceze, germane sau americane si absenta lor aproape totala
din campul italian al producerii noilor forme de culturd este o realitate care da nota
caracteristicd a constiintei modernitatii in Italia: ,,lipsa unui loc rezervat cercetarilor
feministe n interiorul universitatilor italiene a provocat intarzieri nu doar in procesul de
vizibilitate, ci si in cel de legitimare a acestui tip de cercetare, dar mai ales, a provocat
o gravd defazare fatd de reteaua didactico-stiintificd europeana si internationald, pe care
femeile italiene au incercat din rasputeri sa o recupereze in ultimii ani. [...] lipsa studiilor
feministe a insemnat pentru Italia o periculoasa intarziere in problema acceptarii de
catre Academie a presupozitiilor teoretice ale criticii feministe” [7, p. 15].

O suita de observatii formulate de Pierre Bourdieu in studiul sdu consacrat
dominatiei masculine (La domination masculine (2002)) explica aceasta evolutie blanda a
feminismului italian prin faptul ca paradigma viziunii androcentrice a supravietuit aproape
intactd 1n inconstientul mediteraneean. Circularitatea perfecta a raportului dinamic pe care
societatile mediteraneene 1l intretin cu schemele interpretative ale cosmogoniei antice este
asigurata de un sir de ,,strategii de reproducere prin care barbatii, detinatorii monopolului
asupra instrumentelor de producere si de reproducere a capitalului simbolic, intentioneaza
sd-si asigure conservarea sau sporirea acestui capital: strategii de fecunditate, strategii
matrimoniale, strategii educative, strategii economice, strategii succesoriale, toate
orientate spre transmiterea puterilor si privilegiilor mostenite” [3, p. 73]. Punctul de
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vedere al lui Bourdieu este foarte raspandit in randul etnologilor. Exista un sir de cercetari
comparate ale riturilor si traditiilor din Grecia, Italia, Spania, Egipt, Turcia etc., care atesta
o schema perceptiva comuna pentru toate popoarele din bazinul mediteraneean bazata pe
principiul onorii masculine si al dispretului feminin (J. Peristiany, Honour and Shame:
the Values of Mediterranean Society (1974); J. Pitt-Rivers, Mediterranean Countryment.
Essays in the Social Antropology of the Mediterranean (1963)). Chintesenta acestui areal
cultural, asa cum este ea inteleasd de etnologi si de Bourdieu insusi, consta in asocierea
masculinitdtii cu principiul nobletei, care genereaza atat ierarhiile §i diviziunile sociale
(medic/infirmiera, patron/secretara, profesor/asistenta etc.), cat si manifestirile vizibile
ale diferentelor intre sexe (comportament, tinutd, coafura etc.) sau, intr-un sens mult mai
larg, detaliile, aparent insignifiante, ale comportamentului cotidian care contin nenumarate
apeluri la respectarea ordinii prestabilite: ,,pe platourile televiziunii, femeile sunt aproape
intotdeauna cantonate in roluri minore, traditional rezervate ,,sexului slab;” cand ele nu
sunt flancate de un barbat, care le pune in valoare si care le adreseaza plezanteriile si
aluziile mai mult sau mai putin discrete ce fac parte din ambiguitatile Inscrise In relatia de
,cuplu,” ele nu reusesc s se impuna, sau sa-si impuna cuvantul, raimanand imuabil in rolul
de ,,animatoare” sau ,,prezentatoare;” daca participa la o dezbatere publica, ele trebuie sa
lupte In permanenta pentru accesul la cuvant si pentru captarea atentiei, marginalizarea la
care sunt supuse fiind cu atat mai implacabila cu cét nu se inspira dintr-o intentie explicita,
ci dintr-un exercitiu automatizat al inconstientului: ele sunt intrerupte, iar raspunsul la
intrebarea inteligent formulata de o femeie este adresat barbatului, de parca, prin definitie,
o intrebare inteligent formulatd nu poate proveni de la o femeie” [3, p. 85].

Aceastd analiza caracterologicd ar putea continua, dar trasaturile schitate sunt
indestuldtoare pentru a ne ingadui sa intelegem céa fenomenul la care se refera cercetarile
anterior mentionate este o diferentiere sociald de esentd ,,machistd,” izvorata dintr-un
complex masculin de superioritate mostenit de societatile mediteraneene intr-o masura mai
mare decét celelalte de la vechii greci si romani, care nu-i puteau ierta unui barbat asumarea
unui rol rezervat traditional femeii fara a-1 face vinovat de tradarea propriului sex. In unele
tari, machismul este ridicat la rangul de problema de stat, pentru ca in actualele conditii
ale competitivitatii maxime pe plan economic, intelectual sau profesional, acest cult al
performantei masculine devine principala cauza a depresiilor si afectiunilor psihologice
ale barbatilor pe care le constatd, tot mai frecvent, psihiatrii, psihanalistii §i sexopatologii.
In articolul Barbatii lupta impotriva machismului, publicat in El Pais din 13 decembrie
2007, Carmen Moran mentioneaza cd acest stereotip mintal si comportamental constituie
o adevarata tard pentru spanioli, iar In conditiile expansiunii revendicarilor feministe, el
este resimtit ca o agresiune sexuald att impotriva femeilor, cat i mpotriva barbatilor.
Intelegand ca motivul invingerii rezida in triumful multisecular, barbatii spanioli, cei care
detin exercitiul puterii legislative, au promovat un proiect guvernamental de ,,dedoxificare
machista” a Spaniei. In ceea ce priveste spatiul italian, problema machismului va fi amplu
dezbatuta in proza feminina de cea mai diversa factura, in special, in romanele autoarelor
provenite din Sud.

Existd, agadar, o serie de premise care explica inertiile si blocajele ce au impiedicat
demersurile feministe din Italia sa se sincronizeze cu progresul general al acestui tip de
gandire critica. Alaturi de ,,vocatia” catolica, papald, patriarhald si machista a Italiei,
fascismul a avut de jucat un rol nu mai putin decisiv in afirmarea tardiva a constiintei
femeilor din aceasta tara. Nu intamplator una din primele carti dedicate relatiei femeilor
italiene cu creatia, intitulata, de altfel, foarte sugestiv Acea lume a manusilor si a stofelor
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(1987), incepe cu precizarea ca scriitoarele italiene pot fi grupate in doud perioade
distincte: cele de la inceputul secolului al XX-lea si cele de dupa 1945. Conturand o serie
de profiluri ale scriitoarelor italiene din secolul al XX-lea, Paola Blelloch noteaza ca
raportul italienelor cu literatura a fost intotdeauna extrem de complicat. Imposibilitatea
de a se referi la niste modele feminine anterioare limita considerabil sursa de inspiratie a
scriitoarelor italiene, provocandu-le grave probleme de identitate: la inceputul secolului,
ele se puteau inspira doar din modelele masculine sau din cele ale scriitoarelor straine,
dar prima alternativd comporta un act de renuntare, iar a doua de sfidare, atat renuntarea
cat si sfidarea cauzandu-le sentimente de nesiguranta, de inadecvare si de culpabilitate
greu de depasit. O relativa compensare a traumatismelor derivate din constrangerile si
aliendrile pe care le-au suportat timp indelungat este asiguratd de revendicarile politice
obtinute de primele feministe italiene, printre care si unele scriitoare ca Anna Maria
Mozzoni, Emilia Mariani, Giulia Cavallari sau Guadalberta Beccari. Dar imediat ce
au fost obtinute principalele drepturi juridice si accesul teoretic la toate tipurile de
carierd, fascismul a anulat de iure si de facto aceste progrese. Femeile au fost nevoite
sd se reintoarca in ,,sanul familiei” si s se multumeasca cu singura aspiratie permisa
si Incurajata care era casatoria. Femeile nu au rezistat asaltului violentei psihologice a
fascismului care, lipsindu-le de posibilitatea angajarii in cdmpul muncii, le-a sistat orice
independentd economica si le-a diminuat orice sacrificiu personal, cu exceptia celui de
a da nastere eroilor patriei. Asa cum noteaza Blelloch, ,,mama eroind,” procreatoarea
fiilor patriei, a fost adesea exaltata si premiatd, dar i-a fost negata adevarata contributie
sociald si intelectuala, iar educatia ei a fost readusa 1n albia binarismelor traditionale.
Tinerele necasatorite, din ce in ce mai numeroase dupad ce Primul Razboi Mondial
decimase populatia masculina, au trait in timpul anilor fascismului o existenta inutila si
obscurd, aproape inconstientd. Perspectiva casatoriei, singura posibild si admisa, le tdia
dorinta i chiar capacitatea de a urma alte cariere sau alte idealuri. E semnificativ faptul
cd nicio femeie nu a avut curajul si forta de a depune o marturie 1n scris despre destinul
unei Intregi generatii ratate de femei” [2, p. 16].

Suspendata astfel cel putin pentru doudzeci de ani, din 1925 pana in 1945, forta
intelectuala si creativda a femeilor din Italia va bascula intr-o afirmare lenta si dificila,
care incepe sa se alinieze constiintei globale a feminismului abia in ultimele doua-trei
decenii. Necesitatea obiectiva, indispensabild, de a ,,excava” adevarul despre viata inutila,
claustrata, obscura si nesigura pe care au trdit-o femeile in perioada fascismului a putut fi
realizata abia in anii optzeci ai secolului trecut cand apare, fara semnatura (!), Le confessioni
di una piccola italiana: memorie anonime (1983), sau La preparazione (1982), de Lalla
Kezich si Zeta o le zie (1980), de Laura Lilli. De altfel, fenomenul ,,confesiunilor nude”
ale femeilor despre mizeria, frica, foamea, ura si violurile suportate in timpul marilor
evenimente istorice masculine nu este specific doar pentru Italia. Din motive lesne de
inteles, care vizeaza atat onoarea femeilor, cat si fragilitatea psihica a barbatilor, jurnalul
tinut de o berlineza intre 20 aprilie si 22 iunie 1945 (Eine Frau in Berlin), cand femeile au
fost singurele care au ,,intampinat” armata sovietica intrata triumfator in Berlin, suportand
fiecare, indiferent de varsta, conditia fizica sau starea psihica, zeci de violuri in fiecare zi,
a fost publicat abia in 2002, dupa moartea autoarei i fara numele ei pe coperta.

Semn al unui evident traditionalism cultural, ,,explozia” literaturii feminine
in Italia are loc cu o intarziere de cel putin cincizeci de ani fatd de Anglia, Franta
sau America, unde scriitoare ca Jane Austen, surorile Bronte, George Sand, Flora
Tristan, Harriet B. Stowe, Margaret Fuller s.a. au Inceput sa-si castige existenta din
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activitatea scriitoriceasca si sa exercite o influenta considerabila in mediul literar inca
de la inceputul secolului al XIX-lea. Din acest prim val de interprete ale destinului
feminin fac parte un sir de scriitoare in mare parte absente, pana de curand, in istoriile
literaturii italiene: Cristina Trivulzio di Belgioioso (1808-1871), Emilia Ferretti Viola
(Emma, 1844-1929), Anna Zuccari (Neera, 1846-1918), Maria Antonietta Torriani (La
Marchesa Colombi, 1846-1920), Matilde Serao (1870-1945), Ada Negri (1870-1945),
Grazia Deledda (1871-1936), Sibilla Aleramo (1876-1960), Anna Banti (1895-1985),
Albade Céspedes (1911-1997). Se considerd, in mod curent, cd modernitatea literaturii
italiene din secolul al XX-lea este marcata de aparitia, in 1903, a revistei I/ Leonardo,
redactatd de Giovannni Papini, La Critica, de Benedetto Croce si 1l Regno, de Enrico
Corradini. Intdmplarea face ca in acelasi an, 1903, sa fie publicat editorialul florentin
Bemporad (4d/manacco italiano. Piccola enciclopedia popolare della vita pratica),
care anunta deschiderea ,,secolului femeilor” prin creionarea profilurilor literare ale
doudzeci si una de scriitoare: Vittoria Aganoor, Luisa Anzoletti, Guadalberta Alaide
Beccari, Sofia Bisi Albini, Rachele Botti Binda, Maria Alinda Bonacci Brunamonti,
Grazia Deledda, Luigi di San Giusto, Donna Paola, Febea, Gemma Ferruggia, Fulvia,
Antonietta Giacomelli, Jolanda, Marchesa Colombi, Neera, Maria Pezzé Pascolato,
Regina di Luanto, Sfinge, Térésah. In mod inexplicabil, almanahul lui Bemporad nu le
include pe Matilde Serao, Annie Vivanti, Ada Negri si Carolina Invernizio, ale caror
implicatii culturale si literare s-au bucurat de o larga audienta in cercurile intelectuale
ale epocii. Camuflata prudent, revendicarea tacitd a apartenentei femeilor la cultura
italiand ramane un obiectiv documentar de un salutar pionierat, dar In mod evident
si regretabil, fard ecou. Cu exceptia Matildei Serao, cunoscutd mai mult datoritd
activitatii sale jurnalistice, si a Graziei Deledda, considerati o autoare minora in
pofida Premiului Nobel repurtat Italiei in 1926, institutionalizarea celorlalte scriitoare
nu a fost orientata decat prin informatii de a doua mana, articole introductive sau de
sinteza, de obicei, negative. O preocupare sistematica si in spirit efectiv modern pentru
acest ,arhipelag scufundat” al culturii italiene se observa abia in ultimii ani, cind
cercetdtoarele feministe italiene au Intreprins aceeasi munca de arheologie literara,
punand 1n discutie legitimitatea criteriilor care oficializeaza valoarea si nonvaloarea
literara, ca si colegele lor din Europa sau de peste ocean.

Se poate afirma cu toata certitudinea ca ideea literaturii feminine a fost intdmpinata
de constiinta criticd italiana cu o inflexibilitate mult mai mare decat in alte tari. Studii
literare concludente pun in lumina vitalitatea discursului moralizator despre activitatea
spirituala a femeilor, contestand, in mod radical si de la o distanta aristocratica in ordinea
spiritului, orice merit al acestei literaturi care are ,,prea putine raporturi cu literatura.”
Avand o ereditate foarte Incarcata, traditionalul hiat dintre natura si cultura se bucura in
continuare de mare prestigiu si are efecte considerabile asupra constiintei literaturii din
secolul al XIX-lea si de la inceputul secolului al XX-lea. Conceptia romantica despre esenta
naturii sublime a femininului este propagata cu titlu de explicatie cauzald normativa. Chiar
si unii adepti foarte progresisti ai stiintei ,,eliberate de dogme si revelatii,” cum era Carlo
Cattaneo (1801-1869), nu-i recunoaste femeii decat rolul stereotip de muza, inspiratoare si
,infirmiera celestd” pentru barbatul creator de opere artistice. Pe Cattaneo 1l intereseaza in
aceeasi masura studiul faptelor pozitive care conduc la dezvoltarea societétii, ca si datoria
morald a femeilor de a mentine ordinea sociala si unitatea armonioasd a lumii. Acest
nucleu central al ghidului sdu politico-moral se extinde asupra functiei artei si devine
un puternic factor de exacerbare a opozitiei simbolice dintre rationalitatea caracterului
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masculin si irationalitatea celui feminin. Faptul ca in cadrul marelui ansamblu cultural
european incep sa se afirme, fie si cu jumatate de gura, unele voci literare feminine, i
inspird lui Carlo Cattaneo un amplu studiu culturologic dedicat romanului feminin
contemporan din Italia (Sul romanzo delle donne contemporanee in Italia (1861)). Un
bilant vertiginos, obsedat de pierderile umanitatii provocate de patrunderea femeilor in
acest domeniu rezervat spiritului masculin prin excelenta, exprima o stare de angoasa
existentiald profund Inrddacinata In mentalitatea epocii. Cu intelesul sau subintelesul ca
,hatura” feminind nu este adaptatd exercitiilor intelectuale, avertismentele lui Cattaneo
traduc eterna mitologie a eternului feminin: ,,femeia noi o dorim asa cum este ea de fapt,
nici mai putin, ca sd nu o umilim, dar nici mai mult, caci i-ar dduna in egala masura.
Sublime in ordinea naturald, ele n-ar putea ravni la o superioritate amagitoare in ordinea
conventionala a societatii. Ceea ce noi Incercam sa obiectivam cu pretul atitor studii si
artificii, la ea rimane un caracter profund subiectiv. Noi suntem poetii, ea este poezia. Noi
iubim, dar nu este ea insasi iubirea? Ne seduce virtutea? Ea este virtutea” [4, p. 58].
Dupa ce da o lunga lista de ,,superioritati” feminine, Cattaneo ajunge la o concluzie
de mare candoare intelectuala: ,,Femei influente asupra civilizatiei, asupra literaturii,
asupra artei? Dar toate exercitd o asemenea influenta! Artele, literatura, civilizatia sunt
emanatia frumusetii si dragostei lor. Nu putem nega faptul cé ele domnesc pretutindeni.
Nu existd nicio operad de geniu in spatele careia nu s-ar ascunde, obscura si ignoratd, o
muza inspiratoare, o femeie” [4, p. 359]. Predica devine §i mai evidentd cand tezele lui
Cattaneo decreteaza drepturile permise femeilor in vederea asigurarii unei armonii sociale
desavérsite: ,,dacd femeia 1si abandoneaza ticerea, daca se smulge din obscuritatea 1n
care straluceste cu mult mai mare putere decat in orice splendoare a faimei, ea trebuie sa
coboare printre noi in calitate de infirmierd, de misionara” [4, p. 62]. Cu o dezinvoltura
totald, femeile sunt chemate sa contribuie la consolidarea diviziunii dintre sfera publica si
cea privata, acceptand aceasta separare de teritorii ca pe un rezultat ,,firesc” al suprapunerii
biologiei feminine si a ceea ce femeile sunt capabile sa faca sau sa devind. Mult mai acuta
si mai bine sistematizata, cu efecte mult mai grave pentru dezvoltarea unei constiinte
auctoriale feminine, este manipularea imaginii scriitoarei de cétre filosoful italian:
,,aceeasi misiune trebuie sa o exercite femeile si in literatura, ele ar trebui sa reconduca de
la arta spre naturd, de la iluzie spre adevar, de la aspectul imaginativ spre sensul practic
al lucrurilor. Lor le revine sarcina de a demonstra ca frumosul rezida in adevar, ca poezia
este Tn naturd. [...] Ceea ce sperdm sa gasim in cartile datorate femeilor italiene este o
analizd amanuntitd a sentimentului, o delicata si find cunoastere a inimii umane” [4, p.
62]. Deoarece intelegerea rolului scriitoarei este stereotipa si lipsita de nuante, romanele
scrise de femei, care ,,nu sunt carti ce se citesc cu multa placere,” sfarsesc prin a-i produce
filosofului italian un sentiment de profunda dezamagire: ,,asteptarile noastre raman
ofensate 1n cel mai inalt grad cand, in locul unui placut colocviu cu doamnele poeziei si
ale dragostei, ne gasim In acea atmosfera de pedanterie, infumurare si vanitate, refugiul
impotriva cérora il cautdm tocmai la femeie” [4, p. 58]. Argumentul esential, decisiv,
impotriva valorii productiilor literare feminine este formulat, asadar, in functie de criteriile
biologic-antropologice. Intrucét femeile sunt percepute ca fiind destinate biologic rolului
de sotie si mama, ar fi cu totul excesiv sa li se pretinda o contributie culturald originala,
totalitatea sau suma competentelor rationale si creative fiind asociate in mod axiomatic cu
masculinitatea spiritului. Relatia femeilor cu sfera domestica (ingrijirea copiilor, a sotilor,
a gospodariei) este transferatd asupra domeniului creatiei, in care li se delegheaza aceeasi
»specializare ingusta,” redusa la serviciul de muza, cititoare sau ,,barometru” al moralitatii

82

BDD-A6946 © 2010 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.242 (2026-06-25 22:34:25 UTC)



Fhilologia LII

SEPTEMBRIE-DECEMBRIE 2010

poetului. Aceastd formuld de compromis estetic sanctioneaza orice viziune neconforma
»chemadrilor naturale” pentru calitétile femeilor. Din fericire, efectele negative si chiar
ravagiile ,,pasiunilor imorale” ale unei George Sand sau George Eliot nu au corupt inca
vocatia mesianica a scriitoarelor italiene. Oricat de relative, modeste, iar uneori profund
discutabile ar fi realizarile lor literare, ele constituie, oricum, un evident progres fata de
cele franceze sau engleze, pentru ca ilustreaza adeziunea la ethosul consacrat: ,,Gasiti si
la poetele noastre contemporane acel dezgust pentru viata reala, acea aspiratie la o ordine
nedefinita a lucrurilor, acea dorinta arzatoare a unei existente agitate, libere, emancipate?
Nu, la ele puteti descoperi doar cultul stiintei, cultul patriei si al artei, sau cultul religiei”
[4, p. 66].

Ipoteza implicita a existentei unei legaturi Intre masculinitate si superioritatea
ratiunii asupra pasiunii §i a instinctelor se va extrapola, ca o fixatie esentiala a organonului
ideologico-literar, si asupra secolului al XX-lea. Emergenta literelor feminine din
aceastd perioada impunea evaluarea lor comparativa si aprecierea trasaturilor operelor
din punctul de vedere al calititilor valorice concrete legate de acestea. In practici insa
demersurile critice vor aprecia mai mult conformitatea sau abaterea acelor texte fatd de
singura ,,unitate de masura esteticd” recunoscuta de institutia literara, care este canonul
ideatic si stilistic masculin. Reflexul direct al acestui reductionism dogmatic este crearea
unui camp semantic bazat pe opozitia virilitate/feminitate, cu o corespondenta valorica
imediatd in superior/inferior, care judeca textele feminine drept ,,viguroase,” ,,robuste,”
,Scrise cu minte de barbat,” dacd acestea raspundeau asteptarilor criticii literare, si
»inconsistente”, ,,impudice,” ,,imature,” ,,prea feminine,” dacad prezentau o deviere de la
perceptia dominanta a sferei valorilor literare. Dovezile cele mai concludente, din primele
decenii, sunt oferite de Benedetto Croce (1866-1952) si Giovanni Verga (1840-1922),
ale céror voci, criticd si literara, au avut o mare rezonanta in Italia si dincolo de hotarele
ei. Prin generalizarea progresiva a ideii de literaturd ,,mica,” ,,minora,” ,,marginald” in
orice caz, literatura feminina se conceptualizeaza in termenii unei literaturi secunde in
raport cu cea »autentica” masculina, iar abundenta de clisee si locuri comune ale conditiei
»precare” a feminitatii transforma scriitoarea 1ntr—0 entitate creativa ,,imaturd”, privita
cu 0 anume 1ndu1genta si marinimie paterna. intr-o scrisoare adresati Paolmel Greppi
in 1890, Giovanni Verga isi marturisea deceptla provocata de lectura unui roman al
Gemme1 Ferruggia si, cu aceeasl ocazie, 1si exprima viziunea panoramica referitor la
pretentiile ,,oarecum naive” ale femeilor de a crea produse estetice. Pentru ca nu are ,,prea
mare incredere in femeile scriitoare, sau mai exact, in valoarea lor artistica, inclusiv in
George Sand, care e o plicticoasa, i nici in Serao, care face exceptie, dar numai pentru ca
e 0 hermafrodita,” o implora pe Greppi sa-si asume ,,sarcina amara” a unei judecati critice
solicitate de Gemma Ferruggia pentru romanul sdu. Marele patron si pionier al verismului
italian isi formuleaza, la sfarsitul acestei confesiuni epistolare, profesiunea de credinta,
a carei morala e usor de ghicit pentru oricine: ,,arta o vreau facuta la modul cel mai serios,
n-ar trebui sd se Invete scrierea cartilor precum se invatd confectionarea pantofilor, iar
intre un roman nereusit si o pereche de pantofi buni, prefer pantofii” [9, p. 7].

Diversificarea si localizarea mai precisa a conceptului de masculinitate a
creatiei formeaza si preocuparile estetico-filosofice ale lui Benedetto Croce. Afirmand
impersonalitatea artei, criticul italian explicd mecanismele creatiei prin capacitatea
artistului de a transcende si a sublima viata psihicd individuald. Dar aceastd stapanire
sau chiar interzicere a dorintelor §i pasiunilor umane poate fi realizatd numai de un ,,eu
rational,” dotat cu capacitatea de a distila experienta empirica si stirile elementare intr-
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un angajament moral superior. De sorginte hegeliana, conceptia restabilirii integritatii
ratiunii, In toate implicatiile sale logice, estetice, economice §i etice, este exprimata in
stil monumental in cele patru volume ale filosofiei croceene (Filosofia come scienza
dello spirito (1902-1917)). Se recunoaste si se reafirma astfel dihotomia conceptuala
dintre ratiune, masculinitate, adevar si intelect, pe de o parte, si simt, feminitate, eroare
si emotie, pe de alta parte. In acelasi spirit romantic si hegelian este explicati prezenta,
tot mai numeroasa, a femeilor in cdmpul literaturii. Din cauza caracterului confesional al
scrisului, dar mai ales din cauza ,,efeminarii estetice a barbatilor,” portile cetatii literelor
au cedat sub presiunea femeilor, ,,fiinte afective si practice in cel mai inalt grad,” care ,,se
afld in largul lor cand sunt invitate sa-si reverse sufletul, fara a le pasa cat de putin de lipsa
stilului” [6, p. 133].

In pofida faptului ci premisele teoretice de la care pleaci Benedetto Croce privesc
creatia literard ca un act de rupturd in raport cu biografia artistului si contextul in care
a fost realizata, profunzimea prejudecatilor conceptuale privind femeile il determina pe
criticul italian sé explice problema formei operelor feminine prin factori de ordin biologic
si anatomic: ,,se pare ca femeile, capabile sd dezvolte in ele timp de noud luni un germen
de viata [...], sunt de obicei incapabile sa se descurce cu gestatiile poetice: zamislirile lor
artistice sunt aproape intotdeauna imature” [6, p. 134]. Si aceastd concluzie are urmari
directe asupra definitiei globale, de sinteza, a literaturii feminine, pe intreaga durata a
secolului al XX-lea. Demonstratia cea mai radicala in acest sens, este delimitarea netd a
zonei artei autentice si a celei lipsite de valoare, pe care Croce o intreprinde in Poezia §i
non poezia (1923). Cu cativa ani mai devreme, n 1919, cu prilejul scrierii unei prefete
la romanul Una giovinezza del secolo XIX de Anna Radius Zuccari (Neera), aceleasi
principii ale poeticitatii operei literare operau un clasament al scriitoarelor italiene si
straine. Astfel, continuturile ideatice ale textelor lui Neera sunt elogiate pentru ,,solida
si desavarsita filosofie morald,” pentru sensul practic al acestei ,,ganditoare virile” care
nu promoveaza paritatea sexelor. Mitul neutralitatii artei este reactivat cu aceastd ocazie:
,omul tinde spre o unitate spirituald, spre un ideal cu o valoare absolutd; dar pentru a
atinge aceastd satisfactie majord, care este specificd vietii umane, nu este necesar ca
femeia sa ia locul barbatului sau invers” [5, p. 3]. Dramele si nuvelele Claricei Tartufari se
bucuri si ele de aprecierea esteticianului italian pentru ca denota un ,,temperament robust”
si 0 ,,simtire viguroasa” a problemelor realitatii. Prin caracterul sau ,,frivol,” lipsit de
preocupari nu numai literare, dar si sociale, opera Adei Negri este ,,impudica” si deci, prin
definitie, contrard ,,poeziei autentice.” Un atare verdict critic se sprijina doar pe evaluarea
dimensiunii sentimentale impinse ,,la limita extrema” care, dupa parerea esteticianului, nu
este mediata si ,,purificatd” de ,,interesele superioare ale omului,” fara a specifica insa daca
in categoria ,,om” este inclusa si femeia. Ideologizarea moralizanta capata aspecte de-a
dreptul aberante, cel putin din perspectiva actuald, cand este vorba despre ,,neglijentele”
si ,imperfectiunile” formale ale lui George Sand datorate, evident, ,,straniei vieti afective”
si originii ,,senzuale si patologice” a biografiei ei scandaloase. Exemplu, 1n acelasi timp,
de alienare feminina si de indoctrinare patriarhald, Sand ii serveste lui Croce pentru a le
reaminti femeilor locul pe care trebuie sd-1 ocupe in ordinea culturald: ,,ideologia erotica
a lui Sand mai poate fi intalnita inca la multe femei care, dand frau liber oricérui capriciu
al sentimentului, se prezinta drept niste campioane ale libertatii” [5, p. 4]. Cu o lejeritate
impresionistd care uimeste la un critic de talia lui Croce sunt judecate si contributiile
literare ale lui Annie Vivanti, ale céarei ,,insuficiente elaborari artistice” sunt cauzate de
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sentimentele absolut libere ale scriitoarei care ,,neludnd in serios viata, pare sa nu acorde
prea mare atentie nici acelei flori a vietii care este arta” [5, p. 4].

Polarizarea virilitate/feminitate, atit de vizibild la Benedetto Croce, face tot mai
evidenta prejudecata ca modelul masculin este centrul exclusiv al initiativei creatoare de
civilizatie, cultura, valori literare. Astfel de concluzii sunt foarte raspandite la teoreticienii
si criticii literari italieni din prima jumatate a secolului al XX-lea. Exista, agadar, doar arta
si non-arta, literaturd si non-literaturd, orice opera care nu trece ,,testul de canonizare”
elaborat de Croce, cade 1n desuetudine prin lipsd de adeziune. Privit din perspectiva
relatiilor literare, acesta este un exemplu tipic de constituire a canonului la scard nationala.
Ca aceleasi ,,opere exemplare” masculine urmau sd treacd proba de validitate prin
confruntare cu modelele canonice franceze, considerate o norma universala a literaturii
lumii, constituie deja o problema de legitimare a unei literaturi mari, sau mai putin mari,
in cadrul ierarhiilor eurocentrice. Suprematia valorica a textelor lui Verga, Capuana,
Carducci, Pascoli sau D’ Annunzio fatd de cele feminine, minore, marginale, lipsite de
valoare, raméane insd o problema de ordin intern, pentru cé Italia, datoritd apartenentei
sale la ,,tripla aliantd” a centrului cultural francez-german-italian, nu a cunoscut reactii de
respingere a etalonului literaturii franceze de tipul eseului iconoclastic al Iui Miguel de
Unamuno, Despre europenizare (1906).

Un aspect al institutionalizarii abuzive a ,,marilor” curente, scoli, migcari sau carti
ale ,,marilor” creatori de arta este ca istoriile literare, curricula scolara si cea universitara,
manualele si cursurile de literaturd prezintd procesul evolutiv al culturii doar in baza
acelor modele incontestabile ale valorii si gustului estetic. Fata masculind a canonului
italian poate fi observatd in monumentala Storia della letteratura (1871) a lui Francesco
De Sanctis, dar si istoriile literare mai recente reproduc schemele perceptive in aceleasi
contururi. Ca rezultat, o miscare atat de controversata si de ,,manifesta” pe plan european
ca futurismul italian este difuzatd si receptatid ca un ,,succes” exclusiv al lui Filippo
Tommaso Marinetti. Conventionalismul didactic-academic ignora rolul jucat in cadrul
experientelor avangardiste de Benedetta Cappa (1897-1977), scriitoare, paroleliberista,
pictorita, scenografa, graficiana, regizoare si sotie a lui Marinetti, care incarna cel mai
adecvat ideea de ,,artist total” predicatad de futuristi. Lasam fara comentariu faptul ca cele
doua volume ale Dictionarului futurismului (Il dizionario del futurismo (2001)), elaborate
de Ezio Godoli, creeaza o imensa bresa 1n interiorul celui mai ,,viril” curent literar, aratand
ca principiile si conventiile futurismului au fost ,,impartasite,” uneori radical polemic,
de catre Gladia Angeli, Marietta Angelini, Leandra Angelucci Cominazzini, Annaviva,
Aurel, Pina Bocci, Flora Bonheur, Alzira Braga, Brunas, Charlotte Caillot, Giannina
Censi, Nene Centonze, Franca Maria Corneli, Immacolata Corona, Dina Cucini, Maria
D’Arezzo, Mina Della Pergola, Fanny Dini, Maria Ferrero Gussago, Maria Giananni,
Fulvia Giuliani, Adele Gloria, Maria Goretti, Magamal, Marisa Mori, Elisa Pezzani, Laura
Pittaluga, Maria Ricotti, Enif Robert, Rosa Rosa, Valentine de Saint-Point, Irma Valeria,
Wanda Wulz si Rougena Zatcova.

O alté derivata a legitimarii suprematiei valorilor literare masculine este crearea unui
efect Pigmalion inversat la modul negativ. Constiinta auctoriald feminina, dominata de o
grava nesigurantd de sine, de agorafobie si de complexul ,,neputintei invatate” (learned
helplessness, in formula scriitoarei americane Jan Morris) este Galatheea discursurilor
critice masculine. Din acest punct de vedere, apare foarte semnificativ faptul ca primul
roman declarat feminist din Italia Una donna (1904), de Sibila Aleramo, nareaza istoria
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autobiografica a autoarei care este nevoita sa-si sacrifice familia si sa infrunte scepticismul
parerilor suverane ale adevaratilor artisti ai cuvantului pentru a se realiza in calitate de
scriitoare si jurnalistd. Una donna este un text — program pentru scriitoarele italiene de
la inceputul secolului al XX-lea, pentru ca ,,aceasta carte trebuia si fie o revansa pentru
violenta pe care am suportat-o mereu din partea barbatilor... trebuia sa fie o carte care ar fi
demonstrat lumii intregi sufletul femeii moderne... si ar fi facut sa palpite de remuscare si
de dorinta sufletul barbatului” [8, p. 122]. Sindromul ,,inadecvarii” constiintei auctoriale
feminine este constatat, cu titlu de notd specificd a perioadei, si de Paola Blelloch in
caracterizarea pe care o face literaturii feminine italiene din secolul trecut: ,scriitoarele
inceputului de secol sunt influentate nu atit de evenimentele politice §i economice sau
de progresele stiintifice, pe care nu le-au privit cu adevarat niciodata, cat de istoria lor
personald, expriménd dorinta de a depasi complexele derivate dintr-o existenta claustrata
si centrata pe ele insele, de a sparge barierele unei indelungate dependente si obediente.
La inceputul secolului, personajele prozei feminine din Italia exprima conditia femeii care
ar vrea, dar nu poate sa-si marturiseasca sentimentul de culpabilitate si de neadecvare in
raport cu creatia artistica” [2, p. 12].

Alte romane, nu mai putin semnificative, precum Lavinia fuggita (1963) de Anna
Banti, La donna nera (1976) de Antonietta Macciocchi, Quaderno proibito (1978) de
Alba de Cespedes, sau Approdo invisibile (1980) de Grazia Livi ilustreaza persistenta
duplicitatii constiintei auctoriale feminine, determinate de acelasi joc al ambiguitatii
critice, de recunoastere teoretica sporadica si de respingere practica generald, cu care se
confruntau scriitoarele modernismului italian. Sub influenta acestor oscildri permanente
intre complicitate §i rupturd, intre iminenta aflarii in interiorul discursurilor culturale si
nevoia imperioasa de denuntare a mecanismelor care le sustine, identitatea literaturii
feminine se cristalizeaza treptat in tendinta de a-si afirma pozitia marginalda drept o
conditie a diferentierii fata de ,,marii autori institutionalizati.” Intrebarea-cheie, pe care si-
au pus-o cercetitoarele italiene din generatia Women studies din anii 80, uneori agresiva,
polemica, este urmatoarea: cum s-a constituit, s-a transmis si a dominat traditia literara
masculind si de ce aceasta traditie nu le-a rezervat femeilor decat o ,,prezenta muta”?
Primele reflectii critice cu privire la raportul femeilor cu literatura pornesc anume de la
constatarea acestei ,,absente” din istorie a femeilor 1n calitate de locutoare ale discursurilor
proprii, dublate de un bogat patrimoniu de reprezentari feminine ca obiecte ale enuntatului
si ca produse ale imaginarului masculin. Confruntate cu o institutie literara care detine
monopolul competentelor selective, congregatiile pionieristice de cercetitoare feministe
se aflau in fata a doud solutii: denuntarea si protestarea impotriva absentei femeilor
de pe scena istoriei, urmata de o febra a descoperirii si ,,umplerii rafturilor” cu textele
depozitate in arhiva pentru irelevanta lor estetico-literara. Se asistd, pe intreaga durata
a deceniului al optulea, la o proliferare de antologii, culegeri, istorii, portrete literare,
relecturi ale povestirilor, romanelor, autobiografiilor, cantonierelor si epistolelor scrise de
femei. Aceasta contributie a epocii nu poate fi trecuta cu vederea, chiar daca procesul de
contestare a normelor literare ,,clasice” este uneori predicat ,,cu furie” si pune in circulatie
un lexic puternic impregnat de semnele corpului feminin. Constientizarea faptului ca
valorile i comportamentele masculine functioneaza in societate drept o norma pozitiva,
in timp ce femeia si femininul sunt ,,celdlalt,” elementul negativ, a condus la unele
manifestari feministe radicale. Sputiamo su Hegel (Sa scuipam pe Hegel), publicat de
Carla Lonzi in 1974, este un manifest de revoltd feminista care exemplifica cel mai
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concludent gandirea esentialistd italiana din acea perioada. Subminarea exclusivismului
valorilor estetice capata o dimensiune protestatara si politica perceputd cu tot mai multa
claritate, care ajunge sa proclame moartea literaturii ca pe un refuz al ,,vechilor clisee
poetice feminine”. In Lessico politico delle donne (1979), Laura Di Nola propune
inlocuirea criteriului estetic, valoric, canonic al eternei poezii masculine cu o poezie
violenta, in care ar reverbera ,urletul celor care-si vor istoria inapoi, cu toata furia
conexa la o perpetud excludere.” Putinele studii scrise pe aceastd temd nu reprezinta,
propriu-zis, o legitimare a manifestarilor feministe radicale, ci o justificare a unei realitati
incontestabile a epocii. Dar pe masura ce promotoarele italiene ale Women Studies se
ocupau de cercetarea scriitoarelor ,,uitate” (arheologia literara si revizuirea canonului),
de studierea specificitatii genurilor literare cultivate de femei (scrisori, jurnale intime,
impresii de calatorie, autobiografii etc.) si de restaurarea rolului istoric jucat de femei in
cultura, politicd si societate, aparea tot mai imperioasa necesitatea de a defini identitatea
subiectului feminin. Toate coordonatele epistemologice conduceau spre o dilema
insurmontabild: cum poate fi definit subiectul feminin fard a risca neo-esentialismul
si reproducerea logicii binare care a limitat gandirea patriarhald a Occidentului §i, mai
ales, cum pot fi disociate femeile, ca apartenenta la o colectivitate distincta, de ceea ce
s-a constituit istoric drept un ,,mit” al identitatii feminine? Se ajunge, in felul acesta, in
mod progresiv, la o criza a studiilor feministe si la 0 noua formula de cercetare oferita
de patrunderea studiilor genuriale 1n spatiul feminismului italian.
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