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Abstract

The author investigates large semantic fluctuations of the term hermetism in
interpretation of some of the most important Romanian critics from the 20th century
(Eugen Lovinescu, George Calinescu, Tudor Vianu, Serban Cioculescu, Perpessicius,
Nicolae Manolescu, Marin Mincu, Marian Papahagi). Starting from the poetic hermetism
of Ton Barbu, they provided answers of different kind. The reason of such differences in
interpretation can be found, on one hand, in different approach to a primary point from which
they start defining and outlining this literary phenomenon and, on the other hand, due to
a different way of comparing this phenomenon with others, especially through establishing
a relation between hermetism and obscurity, hermetism and incifration. In the study there are
made references to predecessors of this phenomenon (Luis de Gongora, Giambattista Marino),
to works of poets Stephane Mallarme, Paul Valery, lon Barbu and others, to Italian, French and
Spanish critical interpretations of the phenomenon.

Diversitatea novatoare a fenomenului poetic a rezultat, in secolul trecut, atat din
ceea ce au experimentat curentele de avangarda, cat si din contributia, de multe ori mai
substantiala si decisiva, a unor poeti singulari prin originalitatea modernismului lor cum ar
fi Rainer Maria Rilke, Lucian Blaga, lon Barbu sau Guillaume Apollinaire, Tudor Arghezi,
George Bacovia sau Saint-John Perse, Ezra Pound, Ruben Dario sau Thomas Stearns Eliot.
Cunoasterea aportului specific In poezie al fiecarui curent literar sau poet de anvergura
necesita stabilirea si, de cele mai multe ori, reevaluarea raportului dintre opera creatorului
(sau creatorilor) si curentul literar sau tendinta literara la care aceasta a fost raportata prin
generalizarea (din comoditate sau mimetism) unor termeni cu fluctuatie semantica larga
ce se aplica de multe ori unor fenomene si relatii diferite sau chiar contrare.

Consacrat in critica literara, termenul ermetism (sau hermetism)' a fost aplicat
adesea unor realitati total diferite, asa incat confuzia a devenit inevitabild, studiile
critice si dictionarele literare continind interpretari diverse, contradictorii §i uneori chiar

! in critica literard italiand s-a incetdtenit termenul [’ermetismo, in cea franceza —
hermetisme. In context romanesc s-au impus doud transliterdri ale acestui termen: ermetism (cum il
utilizeaza cel mai ermetic poet roman lon Barbu sau criticii literari Eugen Lovinescu, Tudor Vianu,
Serban Cioculescu sau mai recent Marian Papahagi) si hermetism in studiile despre poezia barbiana
ale lui George Calinescu, Perpessicius, Nicolae Manolescu, Marin Mincu s.a. Vom utiliza aici
cuvantul in forma sa barbiana — ermetism.
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eronate: ,,0 directie estetica”... ce ,,a aparut in mai multe epoci ale artei si literaturii™,
,»un curent in poezia italiana, promovat in deceniile 3-4 ale sec. XX”,? 0 ,,directie in poezia
si critica italiand a anilor *20-’40 ai sec. XX, o ,,tendinta manifestatd in creatia unor
poeti caracteristica prin folosirea unui stil obscur, greu de inteles™ — iata doar cateva
exemple aleatorii, desigur, nu cele mai reprezentative, de atribuire a unui continut concret
termenului — cu o atat de ,,inselatoare sferd semantica’ — ermetism.

Asadar, ce este ermetismul? Raspunsurile pot fi dintre cele mai diferite atat in functie
de punctul primordial de la care se pleacd in depistarea si conturarea acestui fenomen,
cat si prin raportarea lui la altele, mai ales prin stabilirea corelatiei dintre ermetism si
obscuritate.

Unii critici studiazd aceasta ,realitate a poeziei” sub semnul lui
Hermes Trismegistul”, nume sub care neoplatonicii il indicau pe zeul sapiential,
,recompus in miturile grecesti dupa modelul zeului egiptean Thot”, ,,zeul cunoasterii
secretelor divine, autorul unor carti initiatice sacre, hermetice”’. Mai tarziu prin Hermes
s-a consacrat emblema zeului revelator. Misterul vietii ca si al mortii erau conservate
in Hermes. Prin hermetism s-a inteles de atunci o invataturd ascunsd despre lume
si existentd, iar hermetic a fost numit tot ceea ce nu se destdinuie direct, necesitdnd
o initiere. Hermetismul apare ca o invataturd impersonald, decurgand dintr-o viziune
aparte — cripticd — iar a spune despre un text ca este hermetic inseamnd cd acesta
»semnifica o alta ordine a lumii prin figurare simbolica”.?

In critica literara moderna notiunea de ermetism a fost introdusa in legitura cu
poezia franceza (Stephane Mallarme, Paul Valery), dar consacrarea ei are loc dupa
1936 in cadrul literaturii italiene, gratie cunoscutului studiu al lui Francesco Flora La
poesia ermetica.’ In critica literara roméaneascad termenii poezie ermeticd, poet ermetic
apar odata cu cele dintai receptari critice ale poeziei lui Ion Barbu datorate lui Eugen
Lovinescu,'® Serban Cioculescu,!! Tudor Vianu'? s.a., avand, se pare, ca punct de pornire
estetica autorului Jocului secund — poet ,,din categoria rarisima... a scriitorilor constienti

' Mic dictionar enciclopedic. Buc., 1978, p. 351.

2 Literatura si arta Moldovei. Enciclopedie. vol.1, Ch., 1985, p. 221.

3 Literaturndi enticlopediceskii slovari. M., 1987, p. 77.

4 C. Fierascu, Gh. Ghitd. Mic dictionar indrumdtor in terminologia literard. Buc.,
Ed. Ion Creanga, 1979, p. 22-23.

5 Marian Papahagi. Insula lui Ungaretti. in vol.: Critica de atelier, Ed. Cartea Romdneascd,
1983, p. 195.

6 Marin Mincu. Introducere in poetica lui Ion Barbu. in vol.: Ton Barbu. Poezii. Buc.,
Ed. Albatros, 1975, p. X1.

" Victor Kernbach. Dictionar de mitologie generala. Buc., Ed. Albatros, 1983, p. 265.

8 Marin Mincu. Op. cit.., p. XI-XII.

® Francesco Flora. La poesia ermetica. Milano, 1936.

10°E. Lovinescu. Istoria literaturii romdne contemporane. IV. Evolutia poeziei lirice. Buc.,
Ed. Aurora, 1927, p. 400-406.

WSerban Cioculescu. lon Barbu: ,,Joc secund”. inAdevdrul, an. XLIII, nr. 14122, 05.01.1930,
p. 1-2. Aici citat dupa vol.: Ton Barbu. Poezii. Proza. Publicistica. Ed. Minerva, Buc., 1987,
p. 229-233.

12 Tudor Vianu. lon Barbu. Buc., Ed. Cultura nationald, 1935. Aici citat dupd editia:
Tudor Vianu. Scriitori romani din sec. XX. Ed. a 1I-a, Buc., Ed. Minerva, 1986, p. 61-119.
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de fapta lor artistica” — enuntata in dialogurile cu I. Valerian, F. Aderca, Paul B. Marian,
in Note pentru o marturisire literara* (interviu cu D. Caracostea, 1932), dar si in cunoscutul
(st injustul) pamflet antiarghezian din 1927, estetica ce ,,se ageazd sub constelatia si In
rarefierea lirismului absolut, departat cu mai multe poduri de raze de zodia celeilalte
poezii: genul hibrid, roman analitic in versuri, unde sub pretext de confidenta, sinceritate,
disociatie, naivitate poti ridica orice proza la masura de aur a lirei.

Versul cdruia ne inchindm se dovedeste a fi o dificila libertate: lumea purificata
pand a nu mai oglindi decat figura spiritului nostru. Act clar de narcisism.

Desigur ca tot absolutul: o purd directie, un semn al mintii. Dar ceasul adevarat al
poeziei trebuie sa bata cit mai aproape de acest semn”.’

Printre cele dintai studii teoretice roméanesti despre poezie in care e luatd in
discutie poezia ermetica e si Cursul de poezie a lui George Calinescu.* Pentru autorul
Istoriei literaturii romdne de la origini pdnd in prezent ,notiunea de ermetism nu se
poate aplica cu proprietate decat unei categorii anumite de poezii urmarind programatic
ocultismul”. Calinescu distinge insa ,,ermetismul fals” care e totuna cu mistificarea si
care-si are sorgintea in cultivarea intentionata a dificultatii, cand ,,perceptiile, raporturile
sint normale, insd gramatica este asa de solitara, incat fara indiscretiunea autorului nu
putem participa la sensul compunerii’” si ,,un alt ermetism, veritabil, unde fondul insusi
nu este inteligibil, fiindca nu e luat din lumea inteligibilului”. In acest ultim caz, ,,poetul se
scufunda sincer in vis, adica in subconstient, si scoate de acolo o viziune enigmatica in care
simte un sens pe care el Insusi nu-1 poate explica”. Constatind cé ,,sint poeti mistificatori,
adica falsi poeti, dar sint si poeti adanci”, George Calinescu afirma apriori cé ,,0 poezie
nu e facutd sd fie inteleasa de toatd lumea”, cinecesita ,,o initiere, o complicare sufleteasca,
un sentiment al liturghiei”.®

Treptat termenul ermetism a fost extins de catre adeptii ,,poeziei pure” sau de catre
exegetii operelor acestora, in dorinta de a depista precursori ai acestui fenomen literar in
literatura universald, cel mai des invocat fiind Luis de Gongora’ (e semnificativ faptul
ca opera poeticd a marelui spaniol a fost tradusa 1n italiand de Giuseppe Ungaretti), sau
chiar asupra vechilor alexandrini (evocati si de lon Barbu in dialogul cu Felix Aderca
— ,,0 incursiune in sfinta raza a Alexandriei”®). Pornind de la ideea ca ermetic este

,»tot ceea ce nu se destainuie direct, necesitind o initiere”,” avem tot temeiul sa consideram

! Marin Mincu, lon Barbu. Eseu despre textualizarea poeticd, Ed. Cartea romdneascd,
Buc., 1981, p. 6.

2 Ion Barbu. Opere, vol. 11, Buc., Ed. Univers enciclopedic, 2000, p. 203-205.

3 Ton Barbu. Poetica dlui Arghezi. in Ideea europeand, 1 ianuarie, 1922. Citat dupa vol.
Ion Barbu. Opere, vol. 11, p. 17-29.

4 George Cilinescu. Curs de poezie, in Adevarul literar si artistic, nr. 884, 14 noiembrie
1937; nr.906, 17 aprilie1938; nr. 907, 24 aprilie 1938; nr. 911, 22 mai 1938; nr. 912, 29 mail938§;
nr. 913, 5 iuniel1938; nr. 914, 12 iunie 1938. Reprodus in vol.: Principii de estetica, 1939; aici cit.
dupa ed. Principii de estetica, Editura pentru Literatura, Buc., 1968.

5 G. Calinescu. Principii de estetica, Editura pentru Literaturd, Buc., 1968, p. 26.

¢ Ibidem, p. 27.

7 Referitor la poezia lui Luis de Gongora vezi: Damaso Alonso. Poesia espanola. Ensayo
de metodos y limites estilisticos. Madrid, 1971 (Trad. rom. Poezie spaniold. Incercare de metode si
limite stilistice. Ed. Univers, 1977).

8 . Aderca. De vorbd cu Ion Barbu. In: Viata literard, 15 octombrie 1927. Citat dupa vol.:
Ion Barbu. Poezie. Proza. Publicistica, p. 109.

° Marin Mincu. Introducere in poetica lui Ion Barbu. Ed. citata, p. XLIL.
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»ermetica” poezia imnica pindaricd sau multe din textele eminesciene (Oda in metru antic,
spre exemplu), trecand sub semnul ermetismului o multitudine de fenomene literare,
obscure, sau mai greu accesibile, confuziile inevitabile in definirea notiunii de ,,ermetism”
neintarziind sa se anunte.

G. Calinescu explica notiunea de poezie purd prin conceptia mistica asupra creatiei
poetice si prin absenta anecdoticului, ,,prin extirparea continutului”, concluzionand:
wPurificarea intentionatd de continut a poeziei este farda urmari estetice, deoarece in mod
normal, constienti sau inconstienti, noi avem un continut. Sterilizarea duce in chip fatal
la absurditate”." 1deea este reluatd intr-o prelegere de mai tarziu despre M. Eminescu poet
universal, in care Calinescu isi declara deschis refuzul fata de valabilitatea conceptului:
,»A demonstra unui strdin valoarea §i universalitatea operei lui Mihai Eminescu este,
oarecum, o sarcina dificild si delicatd, mai ales dacd avem inaintea noastra dintre aceia
care dupa Mallarmé si Paul Valéry cultiva poezia «purd», in sensul de poezie hermetica
si gratuita, care a furat bunul sau muzicii. [...] Existd o baza estetica pe care o putem lua
ca punct de plecare comun §i anume: o poezie fard idei poetice, umane, fara continut,
e neantul, puritatea constand in traducerea acestui continut. Multi, gdndind lingvistic,
socotesc ca muzica limbajului ridica continutul la valoarea poeziei, ceea ce mi se pare
nerezonabil, pentru cd proza rdmane proza in cea mai perfectd prozodie. Si ideile au
gramatica lor muzicala”.? Arta pentru artd nu il impresioneaza pe marele critic, cunoscuta
fiind aspiratia sa spre echilibrul clasic.

In finalul Cursului sau de poezie, G. Cilinescu face referire la Estetica lui
Adriano Tilgher, in legiturad cu ideea creatiei ca joc: A. Tilgher ,,pare a-si da seama
de caracterul intelectual al poeziei, dar formula lui e prea subtild. In tot cazul el
are intuitia ca ceea ce dd organizatiune unei poezii este factorul intelectual, ideea
in intelesul ei cel mai pur, pornirea de a comunica”. Dar ceea ce este cu adevarat
interesant este nota facutd de G. Calinescu, in care autorul isi enuntd explicit
pozitia: ,,Cu toate acestea, pozitiunea lui Tilgher este profund indepartatd de a
noastrd. Voind si se elibereze de intuitionismul concret al lui Benedetto Croce,
Tilgher cade in idealismul lui Schopenhauer, reficand astdzi in Italia estetica
lui Titu Maiorescu, pentru care arta era reprezentarea ideii sensibile, Incorporate.
Doar atat ca «universaluly lui Tilgher nu pare a fi Ideea platonica, ci «logica internéy
a operei. Noi respingem orice conceptualism”.? In acest fel, Cilinescu se disociaza
si de P. P. Negulescu, care, in lucrarea sa Geneza formelor culturii, sugereaza ca
unul dintre factorii care a dus la aparitia artei este ,,jocul imaginatiei”,* considerand
ca manifestdrile artistice au fost rezultat al diferitor forme de joc, pentru ca
ulterior sa capete ,,functiuni utile”, teorie pe larg dezvoltatd de Johan Huizinga in
Homo ludens.

Printre precursorii poeziei pure si ai celei ermetice G. Calinescu 1i nominalizeaza
atat pe Luis de Gongora, cat si pe cavalerul italian Giambattista Marino, consacrand

' G. Calinescu. Principii de esteticd. Buc., Editura pentru Literatura, 1968, p. 43-44.

2 M. Eminescu poet universal. in: Studii si comunicari, pref. Al. Piru, Buc., Ed. Tineretului,
1966, p. 172.

3 G. Calinescu. Principii de estetica. Buc., Editura pentru Literatura, 1968, p. 72.

4P. P. Negulescu. Geneza formelor culturii. Priviri critice asupra factorilor ei determinanti,
ed. si stud. intr. de Z. Ornea, Buc., Ed. Eminescu, 1984, p. 221 si urm.
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operelor acestora un studiu in Jurnalul literar, revista al carei intemeietor era.! Stabilirea
temelor si a trasaturilor esentiale ale liricii ,,abstracte” si ,.artificioase” a cavalerului
Marino devine, pentru Calinescu, un prilej de inepuizabile asociatii ale poeziei examinate
cu opera unor creatori mai vechi sau mai noi, pe care 1i citdm in ordinea mentionarii
in text: Claudio Achillini, Jean Paul, Luigi Pulci, Murtola, Ronsard, Croce, Baudelaire,
Giovan Leone Sempronio, Mallarmé, D’ Annunzio, Girolamo Preti, Gerolamo Fontanella,
Pietro Michele, Tommaso Gandiosi, Bernardo Morando, Giuseppe Battista, Ciro di Pers,
Anton Maria Narducci, Giuseppe Artale, Paolo Zazzaroni, Antonio Galiani, Paul Valéry,
Filippo Massini, Ludovico Federico Marsigli, Magalotti si Bartolomeo Dotti. In rezumat,
,marinistul e un speculativ al formei, un poet pur (n.n.), cum zicem azi, proclamand
autotelismul artei. Experientele sale nu sunt de viata, ci de artd. Daca ar tine un jurnal ar
fi unul de atelier”. Comparatia cu lirica romantica si clasica evidentiaza in mod pregnant
formalismul acestei poezii: ,,Clasicul se preocupa de legile morale, romanticul exploreaza
fizica si metafizica, intaiul are nainte un canon, al doilea un ideal, barochistul are gustul
si ingeniul cu care verifica si multiplica formele. Poezia se confunda integral cu arta”.
O expresie similara, ,,a lo culto” are, cu un efect asemanator, poezia hermetica
a lui Gongora. Insa ,,oriunde arta pune stapanire totala, izgonind viata, se nagte bufoneria.
Si Marino si Gongora sunt niste «truhanes lirici»”.?

G. Calinescu da si o explicatie a notiunii de gongorism — ,,aspect al culteranismului,
o migcare literard analoagad purismului modern care fuge de contactul cu vulgul” —
observand ca ,,Gongorismul lui Gongora (1561-1627) e inrudit cu marinismul Cavalerului
italian Giambattista Marino (1596-1625), cu unele deosebiri. Caracteristice marinismului
sunt, dupa B. Croce, senzualismul si ingeniozitatea, reprezentand, la drept vorbind,
0 singurd notd, aceea a conceptismului, a artei de a face «concetti», adicd metafore noi
si paradoxale, in stare de a surprinde”. In continuare G. Cilinescu dezvolta paralela intre
cei doi autori, practic contemporani, simtind si manifestind améandoi ,,spiritul vremii”
lor, facand analogii cu starea poeziei din prima jumatate a secolului al XX-lea, cu poezia
romand postbarbiand, reusind astfel sa scoata in relief, ca 1n tehnica cinematografica
a contrastelor (temporale, in cazul analistului roman), o trasatura caracteristicd mai multor
literaturi, in epoci diferite: ,,Aceasta ¢ arta poeticd a lui Marino. Senzualitatea nu implica
lipsa sentimentului, ci numai incapacitatea de a trece de la camasa senzationald a poemului
la vibratiuni sufletesti. Cu aceste observari, opera lui Marino ramane inteligibild si
rezonabild” pe cand ,,gongorismul e mai complicat. Preocuparea de imagini este obsedanta,
dar e unitd cu cautarea excesiva de expresii noi «a lo culto», de inversiuni pedante, de
obscure aluzii mitologice, care au ca rezultat o fraza poeticd chinuita si inextricabila.
Fondul ramane logic, dificultatea ¢ numai gramaticald. Gongora e un Mallarmé al vremii
si un Paul Valéry, vorbind prea hiperbolic sau prea epigramatic si avand nevoie de exegeti.
Poezia postbarbiana roméana intrd in formula strictd a culteranismului gongoric”.?

In critica literard romaneasca, chiar de la inceputurile receptarii operei barbiene,
s-a Incercat stabilirea unor frontiere clare intre ermetism si obscuritate. ,,Obscuritatea si
ermetismul nu sunt... identice — mentiona Tudor Vianu. Una este efectul unei caducitati,
celalalt este un stil. Sunt poeti banali si obscuri. Renuntam 1n ce-i priveste sa le cercetam

! G.Cilinescu. Marino si Gongora, in Juranalul literar, nr. 3, 1948, p. 1-15; si in vol.:
Scriitori straini, Buc., Editura pentru Literaturd Universala, 1967, p. 232-248.

2 Ibidem, p. 247 - 248.

3 G.Cilinescu. Opere, vol. 16, Editura pentru Literatura, 1967, p. 257-258.
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miezul care ni se ascunde, pentru cd nu exista...Operele poetilor care nu ni se daruiesc
dintr-o datd merita insa alteori sfortarea de a ni-i apropia”.! Si G. Calinescu, vorbind de
poezia ermeticd, atrage ,,de la inceput atentiunea ca trebuie sd se facd deosebire intre
dificultate si ermetism. Dadaismul, futurismul, suprarealismul — noteaza in Cursul sau
de poezie marele critic — ne dau poezii dificile, adica greu de inteles, greu de redus la
niste propozitii care macar formal s fie inteligibile. Dar dificultatea vine fie dintr-un truc
gramatical, fie din absenta oricarui sens”.> Vorbind, in acelasi sens, despre irationalitate
in poezia contemporand, Carlos Bousofio mentiona ca ,,exista poeme sau fragmente de
poeme... ce nu vor sa spund nimic, caci nu inseamna, dupa cat se pare, nimic, desi «in mod
misterios» («misterul poeziei») ne emotioneaza”.®* Ermetismul insa ,,e o metoda de gandire
prin simboluri”, iar prin simboluri ,,se exprima in acelasi timp ordinea in microcosm
si ordinea in macrocosm, adica ordinea universala”.* Intelegerea unei astfel de poezii
»cere o initiere™ si ,a fi initiat inseamnad a fi instruit ca cele doua ordine sint mereu
conjugate”.® Linia de demarcatie stabilitai de Tudor Vianu si George Calinescu este
continuatd de Marin Mincu in studiul deja citat, in care examineaza hermetismul §i
obscuritatea ca ,realitati ale poeziei deloc peiorative”, confundarea carora ,,ar fi o eroare”,
fiindca acestea ,.trebuiesc puse in legaturd cu notiunea de deschidere a operei poetice,
introdusd mai explicit in teoria esteticii de un Umberto Eco”. Acelasi critic releva ca
fiind semnificativ faptul ca ,,termenul de hermetism a fost in general ocolit 1n referintele
la poezia moderna, cu exceptia italienilor (/’ermetismo), folosindu-se mai des termenul
francez ,,obscurite”, subliniind ca ,,0 sferd ontologica stricta implicd poetica hermetica
(cu o valoare aproape univoca), pe cand obscuritatea lirismului modern prin deschiderea
indefinita refuza fixarea ontologica, lasand libera ambiguitatea™.’

In aceeasi ordine de idei criticul mentioneaza ca ,din punct de vedere strict
«continutisticy, hermetismul tinde mai mult spre simbolurile originare (de aici tonul
oracular, orfic), iar lirica deschisa foloseste Tn mod deliberat semne din care se pot extrage
mesaje neunivoce. Hermetismul sustine deci univocitatea mesajului §i receptivitatea
publicului trebuie sd fie pregatitd, in consecintd, pentru asemenea comunicare”.’
Necesitatea unei ,,pregatiri”, initieri nu tine atit de limbaj, cat mai ales de cunoasterea
domeniului ce constituie subiectul sau obiectul unui text ,,ermetic”, fiindea ,,in maniera
ermeticd, — cum mentiona Pompiliu Constantinescu — ideea apare ca o posesiune de esente,
ca un plan al subiectului confundat cu obiectul”.’ In acest sens T. Vianu afirma c3 ,,cine se
situeaza 1n fata poeziei lui Barbu cu armatura psihologica obisnuita, folosind numai ideile
latente banale ale limbajului, este firesc sa o gaseasca obscura si pecetluita”.!

! Tudor Vianu. Scriitori romdni din sec. XX, p. 61.

2 G. Cilinescu. Principii de esteticd, p. 44.

3 Carlos Bousofio. Teoria expresiei poetice. Buc., Ed. Univers, 1975, p. 129.

4 G. Cilinescu. Principii de estetica, p. 51.

5 Ibidem, p. 50.

8 Ibidem, p. 51.

7 Marin Mincu. Introducere in poetica lui lon Barbu, p. XL.

8 Ibidem, p. XLI.

® Pompiliu Constantinescu. Poezia dlui Ion Barbu. in: Vremea, an. I, nr. 130,
11 septembrie 1930. Citat dupd vol.: P. Constantinescu. Poefi romdni moderni. Buc.,
Ed. Minerva, 1974, p. 110.

10T, Vianu. Op. cit., p. 65.
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Spre deosebire de textul ermetic, opera poetica obscurda, deschisda, urmareste
o transmisie polivalentd, prin plurivocitatea de mesaje ce decurge din polisemia
limbajului, la liberul arbitru al receptorului. Mesajul hermetic univoc cere o instruire spre
a se divulga, gasirea unui sens de la care porneste poetul, pe cand obscuritatea proiectelor
moderne se lasa interpretata ad infinitum. Hermetismul admite o singura solutie sau cateva
(Insa in contextul initierii), pe cdnd obscuritatea configureaza o pluritate a interpretarilor
neantinomice”.! E o constatare veridica ce se desprinde din chiar reflectiile barbiene
asupra actului poetic, tratate cu neincredere de critica literara timp de mai multe decenii,
dar care sub forme de scurte teoreme argumenteaza poetica personald a autorului Jocului
secund: ,,Dacd o poezie admite o explicatie, rational admite atunci o infinitate. O exegeza
nu poate fi in nici un caz absoluta”.? Sau ,,un poet prevazut cu oarecare matematici poate
da nu una, nu doud, ci un mare numar de explicatii unei poezii mai ascunse. Dar tocmai
de aceea din cauza acestei mari libertati In construirea explicatiei se cuvine ca preferinta
noastra sa fie cilauzita de o alegere. In cazul de fatd vom face alegerea in vederea unei
cuprinderi spirituale cat mai mari”.?

Hermetismul, noteaza acelasi Marin Mincu, este ,,deschis cu univocitate,
iar obscuritatea inchisa prin pluritate polifonica. In esentd insa hermetismul este inchis in
planul cunoasterii, iar obscuritatea este deschisa prin acceptarea indeterminarii. Mai exact:
in hermetismul poetic mesajul creatorului este fundamental (si acesta trebuie descoperit),
iar 1n lirica moderna deschisa, polivalenta mesajelor apartine inventiei interpretilor care
inteleg diferentiat limbajul poetic (ceea ce descopera imaginatia interpretului este adesea
mai important decat ceea ce ar fi vrut sd spuna creatorul). De altfel, conventia operei
deschise are la baza tocmai aceastd colaborare infinitd dintre creator si consumator.
Obscuritatea poeziei moderne vine deci din relativitatea voluntara cuprinsa in polisemia
limbajului. Hermetismul poetic e extrem de restrans, pe cand obscuritatea caracterizeaza
esential lirismul modern”.*

Ceea ce se cere 1nsd a fi mentionat e ca predominarea In poezie a unei tendinte
determind, inevitabil, revenirea in prim-planul preocuparilor poetice a alteia, fiindca spiritul
uman si lumea imaginarului nu suportd uniformitatea si uniformizarea, iar subjugarea la
un curent sau o tendinta duce, implacabil, la sterilitate.
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