hilologia LIII
MAI-AUGUST

SERGIU COGUT
CARNAVALESCUL OPEREI RABELAISIENE

Institutul de Filologie iN VIZIUNEA LUI M. BAHTIN
(Chisinau)

Abstract

This article is centred upon the outstanding contribution of the Russian scholar Mikhail
Bakhtin to the research concerning the masterpiece of the great French humanist Fr. Rabelais.
In his analysis of this writer’s famous work Gargantua and Pantagruel, M. Bakhtin emphasizes
the importance of the folklore tradition and especially of the chronotop defining it for the
world outlook of the Fr. Rabelais who developed a carnivalesque philosophy. The main idea of
this one concerns the dynamism of human life. It is worth mentioning that a specific feature of
this folk culture is that it places much emphasis on the so-called ,,ambivalence”. By focusing
on the communal body in which birth and death are intimately intertwined, Bakhtin’s carnival
is able to evade the fears of life and to celebrate the ,,cheerful death” of an individual.

Teoreticianul Mihail Bahtin s-a afirmat ca unul dintre cei mai valorosi cercetatori,
poeticieni ai romanului nu doar datorita teoriei sale ce vizeaza dialogismul romanesc,
dar si gratie ideilor sale despre carnaval, ideilor ce se refera la cultura, cu precadere la
literatura, carnavalesca. De altfel, carnavalescul trebuie inteles ca o filozofie in care, dupa
cum remarca M. Vasile, ,,valoarea centrald este dinamismul vietii refractar sistemelor
inchise, metafizice” [1, p. 100]. Definitorie pentru aceasta conceptie este ,,ambivalenta”,
care stimuleazd si presupune ,,un dialog mai nuantat, asociind unitatea si opozitia,
identitatea §i transformarea, cuprinzand in jocul sdu de semnificatii nu doar individul
uman liber, ci umanitatea in genere, mai mult, universul intreg Intr-o libera manifestare si
devenire” [Ibidem, p. 100].

Genul carnavalesc e abordat in Discursul in roman, dar ,cultura populara
a rasului”se bucurd de un interes sporit si de o cercetare intensd mai cu seama in
Formele timpului si ale cronotopului in roman. In aceasti lucrare, M. Bahtin
realizeazd o investigare a anumitor cronotopi depistati in diferite forme romanesti,
de atentia remarcabilului savant invrednicindu-se asemenea concepte ca ,,devenire”,
,unitate”, ,identitate”, ,crestere”. Reflectind pe marginea cronotopului ilustrat in
romanul lui Apuleius Mdagarul de aur si in capodopera lui Petronius Satiriconul,
Bahtin accentueaza ideea ca drumul vietii eroului din romanul lui Apuleius e conceput
sub aspectul metamorfozei: dupa ce devine magar, Lucius revine la ipostaza de om.
Astfel, dupa cum sustine teoreticianul dialogismului, in cazul acestui autor antic avem
,0 reprezentare a intregului vietii omenesti”: dar nu avem inca o ,,devenire in sens
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strict”, ci numai o criza §i o renastere. Cu toate acestea, ,,lantul aventurii” devine mai
activ, schimba eroul si destinul sau. De remarcat ca plindatatea timpului, de origine
folclorica, asa cum observa M. Bahtin, este pierdutd de romanul grec.

Dintre toate capitolele acestui studiu, doua sunt acelea care ,,cuprind, in nuce”,
toatd problematica monografiei Francois Rabelais si cultura populara in Evul Mediu
si Renagtere. Ele sunt intitulate Cronotopul rabelaisian si, respectiv, Bazele folclorice
ale cronotopului rabelaisian. In acestea ,,cultura populard a rasului” este conceputa
ca derivata din conceptia folclorului arhaic, in care Bahtin descoperd un cronotop
ideal, imaginat in ,,procesul muncilor agricole”. Timpul, in folclor, este ,,colectiv”,
»timpul cresterii productive”; el se masoarad si se diferentiazd numai in functie de
evenimentele colective.

In cazul acestui cronotop, nici miscarea, nici chiar metamorfoza nu suprima unitatea
fenomenelor, intrucat fiecare eveniment e patruns de prezenta si necesitatea intregului.
Chiar si moartea e obligatoriu urmata de renastere, deoarece e conceputd ca o semanare.
Asadar, rasul insotea fenomenul mortii, dat fiind ca ea era privitd numai ca o faza a unui
ciclu perpetuu si nu ca final al existentei.

Dar in epoca sclavagista se contureaza culturile oficiale, privilegiate, pentru care
erau specifice stilurile ,,inalte”, ,serioase” ilustrate de epopee, tragedie. De cealalta
parte, rasul nu mai este agreat de aceastd culturd si devine expresia viziunii populare
asupra lumii ce se manifestd prin saturnalii si carnavaluri medievale. Aceste sarbatori
reprezentative pentru spiritul carnavalesc ,,aveau, la randul lor, un «continut filosofic»
esential si profund. Spre deosebire de festivitatile oficiale, carnavalul «celebra eliberarea
temporard a omului de sub puterea adevarului dominant..., suspendarea tuturor relatiilor,
privilegiilor, normelor si interdictiilor ierarhice. Carnavalul era adevarata sarbatoare
a timpului, sarbatoarea devenirii, a schimbarilor si innoirilor, ostila eternizarii implinirii
si sfarsitului. El privea catre un viitor mereu deschis»” [Ibidem, p. 106].

Dupa cum rezultd chiar si din titlurile scrierilor lui M. Bahtin, exponentiala
pentru viziunea carnavalesca si pentru literatura care o ilustreaza este creatia marelui
umanist Francois Rabelais. Astfel, in capitolul Cronotopul rabelaisian, savantul rus
mentioneaza ca sarcina pe care si-a asumat-o marele creator este ,,aceea a purificarii
lumii spatio-temporale de elementele, nocive pentru ea, ale conceptiei despre lumea
de apoi, de interpretarile si ierarhizarile acestei lumi pe verticald, de antiphyzie,
molima de care se infectase. Aceastd sarcind polemica se Tmbind, la Rabelais, cu
cea pozitiva: reconstruirea unei lumi spatio-temporale adecvate, in calitate de
cronotop nou pentru omul nou, armonios si unitar, de noi forme ale relatiilor umane”
[2, p. 391]. Cu referire la cele doud sarcini, savantul noteaza: ,,Aceastd imbinare
a sarcinii polemice cu cea pozitiva — sarcina purificarii i cea a restaurarii lumii reale
si a omului real — determina trasaturile metodei artistice a lui Rabelais, specificul
realismului sau fantastic” [Ibidem, p. 391].

Abordand problema limbajului caracteristic pentru cultura si literatura carnavalesti,
M. Bahtin se refera la ,,«formulele» injuraturilor obscene, care nu-si pierdusera definitiv
semnificatia rituala anticd; aceste Injurdturi obscene sunt larg raspandite in limbajul
cotidian, constituind specificul ideologic si stilistic al acestui limbaj «cu precadere in
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paturile sociale de jos». Formulele magice profanatoare «care includ si obscenitati» si
injuraturile obscene curente sunt inrudite, constituind doud ramuri ale aceluiasi arbore,
care 1si are radacinile in folclorul dinaintea aparitiei claselor, ramuri care, bineinteles, au
modificat natura primara nobila a acestui arbore” [Ibidem, p. 410].

In viziunea savantului, metodei artistice a lui Rabelais i este specifica construirea
seriilor (cele ale corpului uman sub aspect anatomic si fiziologic, seriile vestimentatiei
umane, seriile bucatelor, seriile bauturii si betiei, etc.). Meditand pe marginea lor,
M. Bahtin concluzioneaza ca ele distrug ,,ierarhia stabilitd a valorilor prin crearea unor
noi vecindtdti Intre cuvinte, lucruri si fenomene” [Ibidem, p. 419], ceea ce 1i permite
scriitorului sa restructureze imaginea lumii, s o materializeze si sd o corporalizeze.
In acest sens: ,,se restructureaza radical si imaginea traditionald a omului in literatura,
restructurare savarsita pe baza sferelor neoficiale si extraliterare ale vietii lui. Omul este
exteriorizat §i pus in lumind exclusiv prin cuvdnt, in toate manifestarile existentei sale.
Dar in aceasta actiune omul nu este dezeroizat, coborat, nu devine nicidecum un om cu
«existenta inferioara»” [Ibidem, p. 419].

S-a mentionat anterior ca exista chiar o filozofie specifica carnavalului, in care ca
si in oricare alta, de o atentie deosebita se bucura fenomenul mortii. Asadar, in viziunea
carnavalescd, moartea se prezintd, in acceptia lui Bahtin, astfel: ,,distrugdnd imaginea
ierarhica a lumii si construind in locul ei una noua, Rabelais trebuia totodata sa reconsidere
moartea, sd o puna la locul ei in lumea reala si, mai intai, s-o prezinte ca facand parte din
ciclul temporal global al vietii, care paseste mai departe si nu se impiedica de moarte,
nu se cufunda in genunea vietii de apoi, ci ramane toata aici, in acest timp si spatiu, sub
acest soare, ca sd arate, 1n fine, ca in aceastd lume moartea nu constituie pentru nimeni
si pentru nimic un sfarsit esential” [Ibidem, p. 421]. De aici si ideea ca ,,in majoritatea
cazurilor, Rabelais prezintd moartea orientdnd-o spre ras, el infatiseaza morti vesele”
[Ibidem, p. 423]. in legdtura cu acest rés, specific artei lui Rabelais, ilustrul cercetitor
afirma ca este ,,legat nemijlocit de genurile medievale impuse de figurile mascariciului,
picaroului si prostului, avandu-si radacinile infipte in adancurile folclorului primitiv.
Dar rasul rabelaisian nu numai ca distruge legaturile traditionale si nimiceste straturile
ideale, el releva si vecinatatea directd, frusta a tot ceea ce oamenii despart prin ipocrizia
minciunii” [Ibidem, p. 392].

Unul dintre cei mai cunoscuti prozatori contemporani Milan Kundera, profesor la
Rennes si la Paris unde a predat cursuri de teoria si istoria romanului european, a publicat
eseul Arta romanului, in care mediteaza asupra proverbului evreiesc, ,,Omul gandeste,
Dumnezeu rade”, ca apoi sa remarce: ,,imi place sd-mi imaginez cd Francois Rabelais
a auzit intr-o zi rasul lui Dumnezeu si ca astfel s-a nascut ideea primului mare roman
european. Imi place si cred ci artaromanului a venit pe lume ca ecoul rasului lui Dumnezeu”
[3, p. 195]. In continuare, incercand sa nuanteze invititura si semnificatia acestui proverb,
scriitorul afirma ca ,,omul gandeste si adevarul 1i scapa. Fiindca cu cat gaindesc mai mult,
cu atat gandirea unuia se indeparteaza de gandirea altuia. Si, in fine, pentru cd omul nu
este niciodata ceea ce gandeste el a fi. Aceasta este situatia fundamentald a omului iesit
din Evul Mediu, care ni se dezvaluie in zorii epocii moderne” [Ibidem, p. 195].
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Cu referire la contributia remarcabila a Iui Rabelais la dezvoltarea limbii
franceze si anume la capacitatea lui de a inventa neologisme, M. Kundera ne aminteste
despre unul dintre acestea, sustinand ca ,,a fost uitat si lucrul acesta poate fi regretabil.
E vorba de cuvantul agelast; cuvantul provine din greaca si inseamna: cel care nu rade,
care n-are simtul umorului. Rabelais ii detesta pe agelasti. i era frica de ei” [Ibidem,
p. 195]. Exprimandu-si propria opinie, prozatorul contemporan accentueaza ca ,,nu exista
pace posibila intre romancier si agelast” [Ibidem, p.196], iar ceva mai departe el sustine,
pe urmele lui M. Bahtin, ca ,,romanul s-a nascut nu din spiritul teoretic, ci din spiritul
umorului” [Ibidem, p. 197].

La randul sau, Dan Grigorescu, apeland la conceptia datd, afirma ca acel proces
»caruia Bahtin i-a dat numele de «carnavalizare» sprijina identificarea a cel putin unui tip
de cultura populara, preluat si pus in actiune in textele multor scriitori moderni importanti
pentru care, adesea, el reprezintd cel mai larg context ce poate stabili o relatie cu scrierile
lor. In sistemul lui Bahtin, carnavalul e o institutie sociald, dar «carnavalizarea» nu se
limiteaza la el. In sensul lui cel mai larg, termenul propus de comentatorul lumii lui
Rabelais desemneaza un proces de interactiune prin care aparente realitati opuse — corp
si spirit, munca §i joc, pozitiv si negativ, superior si inferior, sobrietate si ras — sunt legate
intre ele intr-un schimb ambivalent, reciproc contestatar, care e, deopotriva literal si figurat,
«re-creator»”. [4, p. 73] Ceva mai departe, cercetitorul roman mentioneaza ca Bahtin
»consemneaza, in mai multe randuri, mari variatii ale rolului carnavalului in societate si
a «carnavalizarii» 1n literaturd si insistd asupra carnavalescului ca dimensiune vitald in
existenta umana” [Ibidem, p. 73]. Asadar, in viziunea lui M. Bahtin, carnavalescul este
o trasatura definitorie a literaturii care ilustreaza cultura populara a rasului, iar romanul
este anume genul la originea caruia se afld aceasta cultura.

Si o alta importantd precizare. Deja in studiul Discursul in roman, Bahtin,
cureferire la simbolul carnavalului, care este bufonul, in raportul acestuia cu picaroul
si cu prostul, observa ca ,,pacileala vesela a picaroului este o minciunad justificata
pentru mincinosi, prostia este o neintelegere justificatd a minciunii: acestea sunt
cele doua raspunsuri ale prozei date patetismului Tnalt §i oricarei seriozitati si
conventionalitati. Dar intre picarou si prost apare, ca o originald imbinare a lor,
figura bufonului. Acesta este un picarou care si-a pus masca prostului pentru
amotiva, prin incomprehensiune, denaturarile demascatoare si incurcarea limbajelor
si anumelor elevate. Bufonul este una dintre figurile cele mai vechi ale literaturii, iar
limbajul lui, determinat de pozitia sociala specifica (de privilegiile mascariciului),
una dintre formele cele mai vechi ale discursului uman in artd” [5, p. 272].

In concluzie, dupa o perioadi de reticente si animozititi, astizi este recunoscuti
aproape unanim contributia substantiald a savantului rus la studierea creatiei
rabelaisiene, monografia sa despre marele umanist fiind tradusa in zeci de limbi,
bucurandu-se de un succes urias, intrucat literatii din toatd lumea s-au convins ca
aceastd munca titanica Intreprinsa de ilustrul teoretician in elaborarea megastudiului
despre autorul lui Gargantua si Pantagruel asigurd o intelegere profunda a acestei
capodopere, dar si a contextului social si ideologic in care Frangois Rabelais si-a
manifestat neinfricatul geniu artistic. Dimensiunea carnavalescd pune in valoare
natura polifonica a romanului modern.
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