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The existence of a painted diptych inside the altar’s apse - may it be static or movable (i.e. painted
on wood or directly on the wall) it s a frequent architectural situation appearing since 13th 14th
centuries in Christian churches. The diptych is dated 1814 and resides in the ,,St. Parascheva”
Church in Enachesti, Romania. It is a valuable cult object, being built up from three pieces. The
object has been analised in an investigation, conservation and restoration process, being in a
advanced stage of degradation which needed fast conservation interventions.

The three parts of the diptych contain painted surfaces and also written surfaces where the patron,
their families and other donors are mentioned with the purpose of being named during the
religious events which where held in the church.

Tn cadrul cultului ortodox, discursul religios este complex, aspectele
vizuale avind o pondere insemnati. In biserici, intilnim, pe lingd imaginile
pictate pe icoane §i pe ziduri, precum si ilustratiile din cartile de cult, o serie
de cazuri inedite, Tn care textului scris i se asociaza deseori §i reprezentari
vizuale. Imaginea apare, prin urmare, si in unele cazuri de pomenire,
deosebite fata de cele uzuale, rostite, cind se foloseste doar nominalizarea.
Pietrele de mormint si, mai rar, pomelnicile iconografiate se incadreaza in
asemenea categorie.

Existenta unui pomelnic pictat, mobil sau imobil, cu alte cuvinte pictat pe
lemn sau direct pe zid, in incinta absidei altarului, in zona proscomidiei sau in
spatele mesei din altar, este un fapt intflnit frecvent inca din sec. XIII — XIV
in bisericile crestine. Acesta era dedicat in primul rind pomenirii ctitorilor
lacasului respectiv si altor personaje ecleziale - slujitori in acea bisericd in
decursul timpului. Astfel, pomelnicul poate apare si ca o mentionare de
duratd, pentru posteritate, un exemplu in acest sens fiind piesa de patrimoniu,
sub forma de triptic pictat, apartinind altarului Bisericii «Sf. Parascheva» din
localitatea Enachesti, jud. Bacdu. Din textul inscris in romand, cu caractere
slave, aflam, pe lingd numele ctitorilor bisericii - ieromonahi si mireni, data
de 16 iunie 1814, fapt ce ne ofera si posibilitatea estimdrii temporale a
imaginilor Bunei Vestiri, cu Maica Domnului si Sf. Arhanghel Gavriil, care
insotesc lateral, si pe verso-ul voleurilor cu text, piesa centrala a
pomelnicului. Acesta, in ansamblul sdu, concomitent cercetarii lingvistice si
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vizuale, a fost supus unui proces laborios de investigare materiald, conservare
si restaurare, deoarece se afla intr-o stare de avansata degradare, care necesita
interventii urgente de prezervare.

Pomelnicul datat 1814, este un bun de patrimoniu, alcatuit din trei piese
sub forma de triptic. Cele trei piese reprezintd un obiect pastrat de obicei in
altarul bisericii, cu scopul de a fi pomeniti in cadrul oficierilor religioase,
ctitorii, familiile lor si alti donatori mentionati pe toate cele trei blaturi care
alcatuiesc pomelnicul. Atit partea centrala cit si partile laterale ale acestuia
sint pictate Tn tehnica tempera, aici pe suporturi din lemn de tei. Partile
laterale sint pictate cu scena Bunei Vestiri: Maria este redatd pe usa din
dreapta, iar Arh. Gavriil, pe cea din stinga. Amindoud personajele sint
reprezentate in picioare, privind unul spre celalalt in atitudinile specifice
iconografiei acestei reprezentari. Lemnul este biodegradat, in urma atacului
insectelor xilofage si a unui microclimat cu fluctuatii de umiditate si
temperatura, care a dus si la aparitia unor tendinte de fisurare a partilor
laterale. Stratul pictural, inclusiv partile scrise, prezintd multiple degradari,
Tncepind cu desprinderi ale peliculei de culoare, pierderi din stratul pictural,
eroziuni si o fragilitate accentuatd a picturii in general. Deasemeni, un strat
de depuneri aderente, format din fum, praf, ceara, etc, acopera stratul pictural.
Toate piesele acestui triptic au fost supuse unui proces de restaurare integralda,
care a cuprins un flux tehnologic etapizat, de operatii adaptate la cazuistica
specificd a pieselor in cauza.

Tripticul fiind restaurarat integral, urmeaza a fi restituit si pastrat in
conditii corespunzatoare, deoarece constituie o valoare, atit istoric-
documentara cit si artistica.

Mentionam un fragment din inscrisurile care se afla in partea centrala a
pomelnicului:

POMELNICUL CTITORILOR A SFINTEI BISERICI, CE SE
PRAZNUIESTE HRAMUL PREACUVIOASEI PARASCHEVA, VINEREA
MARE S-IN SATUL ENACHESTI, 1814

(in ?) IUNIE 16_I0AN, ILINCA CU FIII LOR, .........

IOANICHIE, IEROMONAH CU TOT NEAMUL LUI, RADUL,
ECATERINA CU FIII LOR

VASILII, VOICA, CU FIIl LOR IORADN (?), SARA (?) CU FIll LOR,
TODIRASCU, VOICA CU FIII LOR... SIMEON, ANA, VASILI (?), IOAN,
CU TOT NEAMUL LOR
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Verso-ul pomelnicului (triptic), cu imagineaBunei Vestiri separata (inainte de
restaurare)
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in sens compozitional, dar si metaforic, observam ci tripticul pomelnicului se
deschide precum o carte, care ne invita sa ne reamintim de un timp al vietuirii celor
inscrisi in registrele sale i sd ne rugadm pentru sufletele lor. Cu posibilitatea de a-i
percepe mesajul scris, din interior, in faza de deschidere, si pe cel iconografic, din
exterior, in faza de inchidere, pomelnicul apare ca o complexa informatie, textuala
si imagistica. Cind privim din spate pomelnicul deschis, scena Bunei Vestiri,
reprezentatd pe voleurile laterale, ne apare separata in componentele ei figurative,
orientate ca intr-o compozitie deschisa, spre exteriorul cadrului lucrarii.

- -

Pomelnicul (triptic) inchis, cu imaginea Bunei Vestiri reunita
(Tn timpul restaurarii-curatata si chituita)

Pozitionati in picioare, Maica Domnului(in tainicd rugiciune, cu un
maforion fara insemne, deschis si prelung, ca intr-un tablou religios din vest),
ocrotitd fiind de Sf. Duh ca porumbel, si Sf. Arhanghel Gavriil, binecuvintind
si bine vestind, avind un crin alb (simbol complex, si preponderent princiar in
Occident), vor reintregi imaginea icoanei in faza de Tnchidere a tripticului,
atunci cind si compozitia se inchide, schimbindu-se spre induntru orientarea
persoanelor sfinte figurate, adica fata catre fata. De aceasta data, de fapt cea
primordiala, in sensul iconografiei ortodoxe si al perspectivei inverse, care il
considera pe credinciosul privitor copartas la spatiul interior al icoanei, Sf.
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Arh. Gavriil este la Tnceputul scenei, in partea ei dreapta, adica pe exteriorul
voleului din stinga atunci cind privim tripticul din afara lui, conform
perspectivei conice, renascentiste. In acelasi sens Maica Domnului, primind
in rugdciune si cu sfiala Buna Vestire, tot din punctul de vedere al
perspectivei inverse, se afld intr-o pozitie frontala, usor orientati citre ingerul
vestitor, Tn stinga scenei, sau pe exteriorul voleului din dreapta, dacd ne
situdm 1in perspectiva conicd sau liniard. Aceastd retorica inclusa a
iconografiei de factura ortodoxa, atunci cind este cunoscuta, ofera privitorului
o deschidere ideatica spre conexiuni spirituale, extragindu-l din spatiul sau
obisnuit, terestru, supus legilor materiei, spre a-1 chema céatre un alt mediu, al
transcendentei, in care timpul si spatiul se unifica intr-un continuum nesupus
nasterilor si disparitiilor. Canoanele de reprezentare iconografica in ortodoxie
sint tocmai modalitatea care permite sd se induca in privitorul credincios acea
stare de permanentd, a rugdciunii si a efectelor ei, in cazul ordondrii canonice
existind destula libertate in privinta expresivitatii plastice, a tratarii picturale.
Aceasta libertate creativa in lucrul cu forma apare evidenta si in Pomelnicul
de la Enachesti, Bacau, in care putem observa, in cadrul sinceritatii naive a
tratarii plastice, o calchiere a influentelor realiste din iconografia occidentala
pe regulile tipicului iconografic ortodox. Existd in acelasi timp in pictura
acestui pomelnic o latura traditionala si una avangardista, o respectare a unor
reguli dar si un lapidar desen ce face corp comun cu o cromaticad de o tendinta
fova avant la lettre, toate echilibrate printr-un simt inascut al acordurilor de
nuante reci si de complementare, de proportii si de directionari mai evidente
ori mai subtile, pe care artistul anonim, autohton, ni le-a transmis din veacul
sdu catre vremea noastrd. Dacd privim cu atentie in jur, la experimentele
plastice ale contemporaneitatii, care isi cautd cu obstinatie o originalitate a
sinceritatii launtrice, eludind iInvatidmintele clasice de studiu, intilnim si
tratari artistice ce vor sd para naive, §i care chiar pot semana ca aspect vizual
cu ceea ce ne oferd imaginea de acum aproape doud secole a pomelnicului
Bisericii «Sf. Cuv. Parascheva» din Endchesti. Asa constatam atit actualitatea
unor simtiri cit §i faptul cd un act artistic 1si are totdeauna, indiferent de timp
si de context, un anume simbure de religiozitate, chiar si atunci cind acesta nu
apare declarat si nu reprezintd neaparat un anume subiect religios. Cu atit mai
mult i se cere insd exprimarii artistice o evidentd responsabilitate a impactului
vizual atunci ¢ind se pune in slujba credintei si cauta sd o sus{ina imagistic.
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Cu inscrisuri, voleul din stinga si partea centrald a pomelnicului, n timpul
restaurarii (faze din etapele de curdtare=inlaturare a depunerilor aderente, si de
chituire, cu probe-martor).

Aspectul cromatic reconfortant si juvenil al ansamblului pomelnicului ne poate
indica faptul cd autorul lui era destul de tindr, iar ctitorii nominalizati erau in
putere, bucurosi sa fie amintiti in biserica pe care o ctitoriserd. Buna Vestire a
pomenirii lor se coreleaza temei crestine a Bunei Vestiri, uzuala in cazul situatiilor
de diptic, care impun posibilitatea impartirii imaginii in doua fara a-i afecta
integritatea componentelor sale.Referitor la textul pomelnicului, se observa ca pe
voleuri ar mai fi fost loc pentru adaugiri, fapt ce poate introduce supozitia ca el s-ar
fi putut completa in timp cu alte nume, date ori informatii despre subscrierea la
ctitorirea bisericii din Endchesti, Bacdu, cu hramul Sfinta Cuvioasa Parascheva.
Pentru aceastd tinard sfintd, consideratd ocrotitoare a tinuturilor moldovene si a
tinerilor in general, credinciosii din locurile respective au mare evlavie, iar
ctitorirea unei biserici inchinatd ei nu poate sa treacd neobservata. Pomelnicul este
astfel si un anunt, indirect, despre credinciosii din Enachesti, Baciu,care, cu
piosenie, dedica efortul lor de ctitorire a unui lacas de cult Sfintei Cuv. Parascheva.
Prin hramul ales, rugindu-se acestei sfinte mai cu fervoare, oamenii locului
investesc pentru viitor increderea lor in urmasi, care, din pruncie si tinerete, vor fi
ocrotiti si indrumati pe un fagas al dreptei cuviinte si al pastrarii valorilor striabune.
Tntre acestea ni se transmite ca la loc de frunte si fie credinta si actiunile care si o
sustind si sa o propage.Faptul ca acest mesaj, existent si prin pomelnicul in discutie
a rezistat pind la noi pentru a fi transmis in continuare ne obliga sd ne revalorizam
consideratiile si actiunile si sd acorddm o mai mare atentie si grija bunurilor care ne
vin dinspre trecut. Prin ele constientizim mai mult cd noutatea si originalitatea
dupa care alergam in dorinta de notorietate nu trebuie si afecteze fundamentele
asezate de ai nostri strabuni. Prin ele descoperim ca modernitatea 1si are germeni
unde nu te astepti a o intilni, si cd doar disponibilitatea noastra de a percepe cu
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deschideri de sens ne ofera posibilitati nebanuite de a ne gési surse de inspiratie
inedite.

Imaginea pomelnicului-icoana, inchis si deschis, la finalul restaurarii(cu integrarile
cromatice, facute dupd principii stiintifice, spre a se reda integritatea imaginii
obiectului de cult.)

Tn pomelnicul-icoana, timpanul de deasupra Bunei Vestiri este ornamentat
cu doud flori cu lujer, predominant albastrad si rosie, si doud stelute intre ele,
de aceleasi nuante, aflate pe verticala sub o floare-stea, predominant alba,
avind 1nsa atit albastru cit §i rosu. Simbolic, aceastd compozitie subtila, care
exprima sintetic starea divind i starea umana, precum si relatia dintre cele
doud personaje prin Duhul Sfint, este sensibil echilibratd cromatic cu verdele
timpanului, a carui forma se elanseaza spre inalt, precum credinta, prin cite
doua arce de cerc, ritmate pe directiile sale laterale, oblice. Cind pomelnicul
este deschis, in partea sa centrald observam trei despartituri, separate parca de
niste coloane in care se continua verdele fondului de deasupra lor. Spatiile
respective apar si ca niste firide, in care sint inscrise numele celor pomeniti.
Deobicei, o firidda o putem intilni in interiorul bisericii ortodoxe, cu acelasi
rol de pomenire cind se afld deasupra unei pietre de mormint, situatad uneori in
pronaos sau in gropnita dinaintea naosului. In exterior, firide grupate sau
ingiruite pot decora partea superioard a unei biserici. Plasate sub cornisad sau
in jumatatea de sus a zidurilor, de jur-imprejur sau doar Tn anumite zone, de
intrare, etc., firidele pot fi si pictate cu imagini ale unor persoane sfinte din
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istoria bisericeasca a locului, pe lingd cele biblice, reprezentative in sensul
credintei si al propagarii ei.

Dimensiunile reduse ale pomelnicului de la Enichesti, Bacau, care in
ansamblul sdu se inscrie intr-un dreptunghi de 74 x 58 cm (cu voleurile de 18
X 45cm si piesa centrald de 38 X 58cm), nu impiedica aparitia impresiei de
monumentalitate si apoi de chiar dematerializare, determinatd de
esentializarea limbajului plastic, hieraticile atitudini ale persoanelor sfinte si
preponderenta albastrului celest, care se armonizeazd cu verdele datdtor de
speranta, cu albul ales drept lumina necreatd, cu rozul interiorizarii trairilor si
cu rosul expansiunii sufletesti. In vizual, retorica discursului religios aduce
astfel ca argument pentru sustinerea credintei stramosesti nu numai epicul
subiectului iconografic ci §i armonia tratarii plastice a imaginii §i inscrisurilor
acestuia.

Tema pomelnicului-icoana o mai intilnim in spatiul roménesc, un exemplu
fiind ,,0 piesa interesantd, valoroasd prin completarea podoabei picturale cu
elemente sculpturale,... un triptic reprezentind Buna Vestire, datat 1836,
atribuit lui Simion Poienaru, fiul lui Savu, cel mai bun péastrator al
mestesugului de iconar din intreaga evolutie a centrului Laz”' din tinutul
transilvan. Aflat acum in patrimoniul muzeistic din Sebes, pomelnicului
respectiv i s-au intocmit fise detaliate, din care se poate afla cum se continua
nu numai traditia familiei ci si a credintei autohtone. Concomitent cu toate
acestea mai observam si faptul derivarii formelor de exprimare artistica, care
denota creativitatea ce exista in fiecare realizare vizuala ortodoxa, chiar daca
ea se subsumeaza unor canoane de reprezentare iconografica.

La pomelnicul din Laz (39 x 26¢cm), numele celor de pomenit, adormiti si
vii, se afla doar pe piesa centrala, voleurile fiind pictate si pe a doua fata, cu
cite un Sfint Militar-Sf. Mare Mucenic Dimitrie si Sf. Mare Mucenic
Gheorghe. Atunci cind pomelnicul este inchis, Buna Vestire apare ca scend ce
s-ar petrece in interior, aspect indicat, dupa tipicul iconografic ortodox, de
introducerea unei draperii cu falduri in spatiul Maicii Domnului. Combinatia
specificurilor iconografice ale estului si vestului crestinismului oferd in
continuare surpriza altor constatari iconografice, asa cum si la pomelnicul de
la Endchesti am intilnit. Ca si in acela, in pomelnicul de la Biserica Lazului,
atit Sf. Arh. Gavriil cit si Sfinta Fecioard sint reprezentati ,,in picioare, cu
ochii privind unul spre celdlalt”, dar nu intr-un spatiu deschis, atemporal, Ci
nintr-un cadru arhitectonic, sugerat prin draperii si o masa — camera

! http://www.muzeuluniriialba.ro/docs/apulum/articole/42_36._ioana_rustoiu.pdf
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Fecioarei® — alaturi de care se afld profilul unei biserici. ingerul invesmintat
in alb aduce Fecioarei vestea nasterii pruncului lisus, Fiul lui Dumnezeu. In
vesminte simple, cu un maforion lung auriu®, Maria primeste vestea cu bratele

deschise, gest al acceptarii misiunii sale””.

In privinta celor doud pomelnice, primul din Moldova si al doilea din
Transilvania, s-ar mai putea observa si explica incd destule asemanari si
deosebiri in privinta starii de conservare si a caracteristicilor iconografice si
artistice ale imaginilor pictate. Dintre toate mai specificam aici, in sens
artistic, doar citeva dintre diferentieri, cum ar fi cromatica cu preponderenta
rece la pomelnicul de la Enachesti si cea bazata pe complementarele rosu-
verde si orientatd spre cald la pomelnicul de la biserica din Laz.In cadrul
acestuia si inscrisurile sint mai atent lucrate, cu initiale rosii la inceputul

2 In nici una din reprezentirile Bunei Vestiri din iconografia centrului Laz, fie ci este vorba de
icoane pe sticld, lemn sau tabld, Maria nu toarce, dupa traditia impusa in iconografia bizantina,
recomandatd si de manualul lui Dionisie de Furna (Dionisie din Furna 2000, p. 101, Uspensky-
Lossky 2003, p. 184), ci se roaga sau citeste. Pe masa scenei de pe triptic se zareste o carte cu coperti
rosii, inchisa.

3 Cu cele trei stele de aur, pe frunte si pe umeri, simbol al Sf. Treimi ori al fecioriei Mariei Tnainte
si dupa nastere.

4 http://www.muzeuluniriialba.ro/docs/apulum/articole/42_36._ioana_rustoiu.pdf.
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numelor, spre a se crea o evidentiere a acestora si tot odata un echilibru
estetic Tn ansamblul pomelnicului deschis.

Desi la prima privire poate sa aparda mai frust, pomelnicul din Enachesti
pare si mai in consens cu modernitatea, caci in cadrul sau informatia vizuala ,
esentializatd, se lanseazd mai degraba ca un vehicol de trimitere a
credinciosului spre transcendent decit imaginea de ansamblu a tripticului din
Laz, care retine un pic mai mult privirea omeneasca prin ale lui estetizari
ornamentale, incintind-o totodatd si pregatind astfel poate mai persuasiv pe
credincios pentru antecamera rugiciunii.Desi au cam acelasi rol, si se
aseamana si vizual, cele doud pomelnice prezentate succint aici ne
demonstreaza ca iconografia ortodoxa este de o varietate nu numai subtild ci
si vizibila atunci c¢ind reusim a ne apropia sufleteste de tainele ei, incercind
totodata a-i intelege minunatele mesaje.

250

BDD-A68 © 2010 Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 17:58:02 UTC)


http://www.tcpdf.org

