STILISTICA

Tatiana Mirza

STRUCTURI SINTACTICE SEGMENTATE
iN UNELE OPERE ARTISTICE*

Modul de construire a frazelor trebuie sa corespunda necesitatilor de
redare sugestivd a continutului operei literare, mai mult decat oricare alt
aspect al stilului. Scriitorul alege din varietatea tipurilor de fraza pe cele
mai compatibile cu scopurile sale estetice. El pledeazd pentru cateva tipuri
structurale distincte care materializeazd individualitatea expresiei sale literare
ajutandu-l sa-si creeze un stil propriu in cadrul literaturii artistice. Astfel, modul
de alcatuire a frazei reflectd personalitatea si conceptia artistica a scriitorului.

Cercetarile asupra stilului lui Barbu Delavrancea impun in primul rédnd
necesitatea de a analiza tehnica artistica a scriitorului care, prin originalitatea sa,
a atras atentia cercetdtorilor, fiind consideratd ca una dintre cele mai insemnate
particularitati ale maiestriei sale scriitoricesti. Observatiile acestora sunt insa variate
si contradictorii.

B. Delavrancea, preocupat de felul de construire a frazei, vedea in folosirea unor
constructii cat mai variate o conditie esentiald a stilului capabil de a reda expresiv fondul
de idei. O scriere de valoare nu se poate realiza, in conceptia lui Delavrancea, decét
impunéndu-ti o mare rigoare a scrisului, ca una din cheile succesului spre o limpede
si profunda exprimare a gandurilor, a ideilor. In 1913, el recomanda intr-o
scrisoare unei tinere scriitoare: ,,Sa scrii mai limpede, mai deslusit si mai
concentrat. E o mare influenta a scrisului asupra gandirei... Scriind mai ordonat,
parca ordinea in scris se revarsd asupra vointei, o disciplineaza si 1i da forma
cuvenita...” [1, p. 205] Arareori scriitorul se confeseaza insa asupra laboratorului
intim de creatie. Desi n-a ldsat posteritdtii nici o carte de teorie literara,
Delavrancea se manifesta sporadic ca un adevarat teoretician. Chiar solicitat,
el preferd sa dea sfaturi de ordin general ori sd-si exprime puncte de vedere generale
si mai putin aplicat asupra unor chestiuni fundamentale pentru arta scrisului sau. In acest
sens, el 1i scria lui A. Lupu-Antonescu intr-o scrisoare din 1885: ,,Stilul trebuie sa varieze
cat se va putea mai mult, dupa situatii; sa varieze: a) ca notiuni; b) ca fraza; ¢) ca muzica”
[idem, p. 206]. Indeciziile estetice ale lui Delavrancea incep sa se elimine prin a imprima
celor mai valoroase nuvele si povestiri ale sale linia dominanta a realismului critic, cu
0 buna tehnica a portretului (Hagi-Tudose, Parazitii).

Structura frazei lui Delavrancea este o problema complexa, in functie de o serie
de coordonate, obiective si subiective, a caror determinare ne va permite sa stabilim

* Ne vom referi, in special, la opera Iui B. Delavrancea.
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contributia scriitorului la dezvoltarea frazei artistice romanesti.

Una din cele mai evidente particularitéti ale stilului lui Delavrancea este folosirea
frecventd a frazelor segmentate, acestea constand din fraze simple, alcatuite prin
coordonare sau juxtapunere, din propozitii scurte, independente ca structura sintactica
[2, p- 206]:

Intuneric beznd. Ploud. Md intorsei la perete. Inchisei ochii.” (O. A., p. 354)

Trece drumul. In praful de pe uliti se vad urmele pasilor ei marunti. Isi dau
mana. Se uita unul la altul. Tac. Privirile lor s-aprind de bucurie. (D.V., p. 186)

Aceste propozitii sunt formate de obicei din principalele parti sintactice, subiectul
si predicatul, insa uneori se reduc, eliptic, chiar la un singur cuvant. Ele apar in grupuri
mai mici sau mai dezvoltate, despartite 1n interior prin punct, punct si virgula sau virgula.
La realizarea efectelor stilistice contribuie in mare masurad si structura elipticd sau
segmentata a propozitiilor.

In aceastd categorie se incadreazi, in primul rand, propozitii juxtapuse care
infatiseaza, 1n naratie, actiuni dinamice, intamplari surprinzatoare, emotii puternice:

Usa de la odaie se deschide. Irinel aparu in prag. (0. A., p. 358)

Tresdrii. Imi tdcdia inima. (S., p. 117)

Ma oprii cu mdna pe clanta. Nimic. Desigur visase cineva. (S., p. 128)

La un moment dat cuvintele devin de prisos. Constructia elementara a frazei
da naratiunii sobrietate si reticentd. Prin cateva fraze scurte scriitorul relateaza sec
faptele:

Ne suiram in carutd. Caii sorbeau depdrtarea gonind; iarba se uscase; un nor
de praf ne invaluia... Caii plesnira. Caruta se sfarama. Pe noi ne azvarli unul peste
altul. (D.V., 187)

Laconismul mareste insa valoarea emotionald a expresiei. Aceste constructii
apar mai ales 1n scene tragice atunci cand este nevoie de a exprima cat mai natural
un puternic stres psihologic. Un exemplu este deznodamantul povestirii ,,Razmirita”:
turcii ucid o tnara fata, dar se indura sa plece la rugadmintile iubitului ei.

Il iertard. Intoarserd caii. O tulird ca vantul. (S., p. 57)

Doua trei propozitii scurte, independente, juxtapuse pot simplifica mult naratiunea.
Aceasta este metoda preferata a scriitorului B. Delavrancea, de a simplifica lucrurile.
El schiteazd sumar cateva fapte, neavand intentia unei prezentari ample. lata de ce
gasim deseori astfel de constructii acolo unde se relateaza in cateva cuvinte actiuni ce
au avut loc intr-un interval de timp foarte mare.

La batranete gaitanaria nu mai mergea. Desfacu pravalia. Vidndu tot.
(S.,p.77)

Expresivitatea acestor constructii se datoreaza nu 1n ultimul rand si descrierilor
insuficiente. Ele nu dezvaluie realitatea completa, ci lasa expresia intr-o indeterminare
poetica provocand suspansul actiunii. Prin aceastd calitate ele devin intru totul potrivite
stilului descriptiv. Scriitorul evita detaliile. El schiteaza in fuga de condei doar cateva
elemente din decor:
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Cald. Caisii inflorisera. Vrabiile ciripeau in merii cu boboci rumeni. (S., p. 122)

Era alba. Buza de jos ii tremura. Lumina ochilor i se intunecase. (0. A., p. 359)

Aceleasi mijloace de expresie sunt utilizate pentru redarea unor stari de
incertitudine si neclaritate. Scriitorul aduce in prim-plan cateva trasaturi fizice si morale
suficiente pentru a patrunde in esenta:

Slab si galben. Linistit. Ascultam. Ma miscam incet. (S., p. 119)

Trasatura definitorie a acestor descrieri este economia procedeelor artistice.
Cu material extrem de sumar, selectat din realitatea directd, arbitrara, Delavrancea
contureaza schita generald a unui portret sau tablou. Efectul stilistic deriva deci nu
din exprimare, ci din sugestia exprimarii. Pe de altd parte, lipsa legaturilor sintactice
intre propozitii transforma expresia in una libera, usoard, descatusatd. Tabloul lui
Delavrancea existd mai mult prin spatiile albe.

Juxtapunerea frazelor scurte apare si in fragmente mai mari. Chiar daca aici
scriitorul dispune de mai mult spatiu pentru a-si expune si ordona ideile, el recurge
la aceeasi tehnicd a schitei libere, usoare, notdnd la intamplare impresii senzoriale
(vizuale sau auditive) extrase din realitatea imediata:

Tdacere si carari albe cotite pe dupd copacii fumurii. In spatele meu cineva...
Un stol de vrabii speriat se imprastie in toate partile. Era omul cu chef ca la o zi mare.
Un batrdn cu nasul rosu, adus in barba lui alba. Vorbea singur. M-am dat la o parte.
S-a dus bombanind: Ei, viata grea, ani grei... Un glas bland. Simftii ca e om bun.
(S., p- 231)

Asemenea descriere surprinde prin diversitatea elementelor adunate intr-un
ansamblu: constructii nominale, propozitii complete cu predicatul la timpuri diferite,
formeazd aspectele particulare ale tabloului. ,,Modul de compozitie a descrierii,
mentioneaza acad. Al. Niculescu — ne aminteste de tehnica picturii pointilliste: tabloul
e o alaturare de pete de culori, strident diferite, al caror sens artistic reiese din perceptia
simultana a Intregului ansamblu. Delavrancea picteaza cu propozitii”. [2, p. 208]

Insa in alte fragmente mai mari, scriitorul amplifici modul de prezentare
a realitatii. El noteazd mai multe elemente ale imaginii printr-o descriere detaliata.

Pe seara, Leana intinse in mijlocul patului un stergar. Pe stergar o strachind
cu ciorba calda. Aburii se ridica din strachina. O aripa galbena iese din zeama
presarata cu stelute de grasime. Pe buzele strdchinii o lingurd de cositor. Alaturi
clondirul cu doua degete de vin, cu dop de hartie. (S., p. 79)

M apropiai de pat... Se culcase. Adormise cu o mand sub obraz. Ii pipdii fruntea.
Ardea, tresarea. Eva slaba, stravezie; urechile lustruite; zgarciul nasului ii albea pe
sub pielea subtire; manugsitile degirate; pieptul ingust si cilindric. (S., p. 112)

In asemenea cazuri constructiile scurte, independente, au rolul de a accentua
fiecare detaliu al descrierii. La fel, prin juxtapunere, scriitorul ignorad ordonarea gandului
transpus. De aceea tabloul se transforma intr-o Ingramadire de detalii nesemnificative.
Descrierea devine rigida, obositoare chiar.

98

BDD-A6624 © 2011 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 03:13:24 UTC)



BULETIN DE LINGVISTICA, 2011, nr. 12

Alteori, scriitorul simte totusi nevoia de a-si ordona naratiunea. In locul unei
ingramadiri haotice de elemente descriptive, deseori inutile in conturarea actiunii,
Delavrancea isi ordoneaza viziunea artistica, deplasand elementele tabloului pe mai
multe planuri. Aceste descrieri contin céteva trasaturi cu rol generalizator asupra
imaginii. Concentrate in ultima propozitie, aceste trasaturi pot deplasa tabloul intr-un
cadru mai mare. latd o zugravire a iernii:

A dat Dumnezeu zapada cu nemiluita; si cade, puzderie marunta si deasd, ca
faina la cernut vanturata de un crivdt care te orbeste. Muscelele dorm sub zapada de
trei palme. Padurile in departare cu tulpini fumurii par cercelate cu flori de zarzar si
de corcodus. Vuiet surd se incovoaie pe dupa dealuri §i se pierd in vai adanci. Cerul e
ca lesia. Carduri de corbi, prididite de vant, croncdie, cautind spre paduri. Viscolul
se inteteste. Vartejele trec dintr-un colnic intr-altul. Si amurgul serii se intinde ca un
zabranic sur. (S., p. 11)

Ordonarea viziunii artistice se reflecta i in construirea frazei. Scriitorul insista
asupra valorii stilistice deosebite a unor propozitii introduse prin si, drept dovada sunt
o serie de fragmente in care noteaza impresii senzoriale (vizuale si auditive):

Ne-am agezat pe treptele pridvorului din curte. Soarele scapata, intinzand braul
rosu al apusului. Cdinii se goneau. Puii de curca piuiau a culcare. Si in departare se
auzeau clopotele vitelor care porniserd spre vatra satului. (S., p. 205)

Viata se destepta. Mugurii crapau. Vrabiile stoluri pe moliftul din fata bisericii,
ciripeau cearta lor obisnuita. Si zoriti la trai de aerul caldicel, cocosii s-auzeau cantand
sa-si rupa beregata. (S., p. 25)

B. Delavrancea accentueaza preferinta sa pentru acest tip de constructie a frazei,
in special in cadrul naratiunii. Aici ordonarea fluxului de propozitii este mult mai libera,
deoarece ordinea lor este in concordantd cu desfasurarea actiunii. Fragmentele mai
dezvoltate alcatuite din propozitii scurte, juxtapuse, ofera posibilitatea ca naratiunea
sa reflecte actiunea 1n profunzime. De aceea, ele apar in faza de tensiune a povestirii,
cand scriitorul vrea sa accentueze fiece moment al naratiei:

Deschide usa tinzii; o incuie grabnic, intrda intr-o odaie micd §i intunecoasd,
aprinde o lumadnare de seu; se aseazd pe pat, isi ia capul in mdini si-gi reazima capul
de genunchi. (S., p. 75)

Vecinul meu se opri iarasi din vorbd. Era alb ca varul. Ofta. Se sculd in picioare.
Se uitd pe fereastra i zise rastit. (S., p. 114)

Propozitia introdusa prin i deseori este plasatd in momentul deznoddmantului
naratiunii. Ritmul derularii naratiunii se diminueaza deoarece scriitorul are drept
scop intensificarea emotivitatii fiecarei actiuni §i pregatirea punctului culminant al
actiunii:

Un tipat ascutit strabatu dambul. Boaca tipa ca din gurda de sarpe. Onea se
hotari. Se trase un pas inapoi,; inchise ochii; isi lua vant, se repezi §i izbi cu ciocanul.

(D. V., p. 199)
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Astfel de fraze prin care scriitorul dezmembreaza actiunea descoperind in interior
stadii intermediare ale desfasurarii ei apar si sub alte aspecte. Pentru a evidentia si mai mult
legatura dintre secvente, Delavrancea abandoneaza separarea propozitiilor prin mijloace de
punctuatie care accentueaza prea mult independenta fiecarei parti a ansamblului [3, p. 30]
si trece la punctuatia prin virgula. Asa se transforma un fragment de propozitii
independente intr-o frazd lungd, constituita din propozitii principale coordonate.

Sorbi de pe fundul paharului ceaiul rece si galbui ca chilimbarul, isi trecu mdna
peste fruntea asudatd, ofta, facu de cdteva ori pe nas ,,hi, hi, hi” si dadu din cap.
(S., p- 103)

Irina lasa facaletul in mdna ma-sei, se strecurd pe prispa din jurul peretilor pana
la spatele casei, apoi se intoarse intr-un suflet in tindd, se scuturda de omdt §i sari pe
vatrd. (S., p. 252)

O astfel de frazd demonstreazad ca observatia scriitorului este extrem de
meticuloasd, patrunzand in cele mai subtile zone ale realitatii. Prin urmare, frazele de
acest gen pot fi doar narative. Prin acest procedeu insa, actiunea pierde in dinamismul
ei. Momente ce in realitate se produc cu o vitezd ametitoare sunt prezentate alene,
asa ca intr-un film ce se deruleaza cu o viteza mai mica decat cea normala. Cititorul
poate distinge din acest sir fiecare etapd a miscarii. B. Delavrancea descompune prin
coordonare actiunea in tablouri separate, mai mult sau mai putin independente unele
fata de altele, la fel cum, in descriere, analizeaza fiecare trasaturd a obiectului. El este
in aceste cazuri un descriptiv al naratiei. [2, p. 209]

Inrudite indeaproape din punct de vedere formal cu aceste constructii sunt frazele
care iau nastere prin multiplicarea verbelor intr-una din propozitii, atunci cand scriitorul
are de zugravit situatii pe care nu le poate defini printr-un singur termen:

Ai voi sa-l sorbi si te imbatd, te farmecad, te patrunde, te atrage si deslusit nu
Stiu cu ce se aseamand aceste miresme. (S., p. 84)

Succesiunea termenilor coincide uneori cu treptele gradatiei sentimentelor, mai
ales atunci cand scriitorul reflecta atitudini sufletesti.

Multumirea ei addnca o slabea, o molesea, o aseza pe scaun ca §i cum ar fi fost
ametita de friguri. (S., p. 98)

Obrajii lui galbeni si fara pic de viata se deschisera, se luminard, se rumenira
putin, dar asa de repede, ca intelesei cd acea caldura nu le era fireasca... (S., p. 87)

Acest procedeu oferd frazei lui Delavrancea un aspect aparent liber, chiar
neglijent. Avem impresia ca scriitorul ezita in exprimare, ca n-a gasit inca termenul cel
mai potrivit. El nu ne ofera ultima varianta a redactérii sale, ci procesele chinuitoare
ale elaborarii expresiei. Scriitorul vrand sa reflecte cu precizie complexe stari sufletesti,
evita exprimarea directa printr-un singur termen care ar simplifica fenomenul, preferand
sa circumscrie ideea printr-o tesdtura de sinonime aproximative, gradat nuantate,
capabile sa sugereze complexitatea simtirii umane.

in stilul lui B. Delavrancea intdlnim si fraze in care scriitorul cauta sa intireasca
importanta partii finale a frazei si in acest scop aseaza aici o propozitie regenta, ale
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carei subordonate se gasesc inaintea ei. Sunt frazele formate prin inversiune. ,,Cu cat
inversiunea este mai indrazneata, cu atat si atentia se indreaptd mai mult catre cuvintele
intr-un loc nemaiintalnit sau rar intalnit... De fiecare data, inversiunea este Insotita si
de o schimbare a intonatiei, iar acest fapt ingaduie poetilor, adesea si prozatorilor, sa
obtina prin reagezarea cuvintelor nu numai rima §i ritm, ci si scoaterea in prim-plan a
cuvintelor sau propozitiilor, precum si a partilor de propozitie pe care ei le socotesc
importante in ce spun” [5, p. 135]. Iatd un exemplu:

Sultanichii ii este draga curdtenia ca lumina ochilor, cd, chiar de n-ar avea
sprdncenile trase ca din condei §i buze rumene ca bobocul de trandafir, tot n-ar da pe
fata cu foita si muc de lumanare. (S., p. 13)

Infinalul frazei se gdseste o propozitie consecutiva subordonata propozitiei principale,
agsezatd la inceput prin conjunctia cd si legatd printr-un sistem de adverbe corelative
cu o propozitie concesiva. Desi compusa din trei unitati, ideea frazei este enuntatd inca din
prima propozitie. Celelalte membre ale ansamblului nu fac decat sa intareasca inceputul
frazei, addugand nu amanunte de ordin secundar dar real, ci elemente ipotetice ireale
(chiar de n-ar avea sprancene trase ca din condei ... tot n-ar da pe fata cu foita si muc
de lumanare). Rolul propozitiilor corelative inversate este asadar de a accentua
tonalitatea stilistica a frazei, exprimand date de naturd subiectivd. De aceea partea
finala a frazelor de acest tip serveste spre a exprima aprecieri, calificiri sau comparatii
exagerate, care au rolul de a dezvolta proportiile enuntarii initiale.

Azi aga, mdine asa, ca Sultanichii, cdnd prinse de veste, i se paru asa de veche
treabd, ca, d-ar fi fost de cand lumea, ar fi fost mai de curdnd. (S., p.18)

Tolopan, Canuta si Deliu poartd pe umeri sarcind ce, d-ar fi mai mare decdt
pamdntul, nu l-ar strivi mai greu. (S., p. 209)

Asemenea fraze apar ca o manifestare a stilului oral, in care, dupa cum se
stie, inversiunile abunda datorita tendintei vorbitorului de a anticipa elementele cele
mai expresive ale comunicarii. Ele apar mai ales in limba povestilor populare, unde
participarea autorului la cele povestite cautd o expunere cat mai vie.

B. Delavrancea manifestd deseori o adevaratd preferinta fatd de acest tip de
fraze care dau posibilitate exprimarii atitudinii subiective a autorului fatd de cele
infatisate.

Constatarile facute pana aici cu privire la valoarea expresiva a frazelor lui
Delavrancea ne impun sarcina de a cerceta stilul scriitorului si din punctul de vedere
al realizarii unor efecte poetice deosebite. Delavrancea nu este numai un prozator. El
trebuie considerat un artist, prozator, poet, muzician si pictor deopotriva.

De la cele mai simple propozitii monomembre pana la vastele perioade retorice,
scriitorul a fost preocupat sd dea frazei sale calitati artistice care sa se adreseze nu numai
mintii, dar si ochilor si urechilor lectorului. Fraza lui Delavrancea se aude si se vede;
ea este facuta spre a picta si a reprezenta melodic cele exprimate. Scriitorul a stiut sa puna
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in valoare mijloacele pe care le ofera limba vie: lungimea frazei, conexiunea propozitiilor
in ansambluri sintactice mai mari, intonatia, ritmul. Unitétile sintactice scurte dau frazei
o cadentd accidentatd, intrerupta, iar mijloacele sintactice se asociaza cu cele ritmice.
Acestea sunt particularitatile segmentarii, In termeni moderni (parceldrii, sacadarii)
[a se vedea: 2, 4, 6 5. a.], fenomen sintactic semnalat de majoritatea cercetatorilor,
semnificativ prin importanta sa in crearea originalitatii stilului. Incursiunile in cercetarea
fenomenului sunt numeroase, dar niciodata nu s-a ajuns la adoptarea unei pozitii comune
din partea cercetatorilor. [7, p. 130]

Scriitorul B. Delavrancea poate sugera euforia contemplativa utilizand constructia
segmentatd prin coordonare §i multiplicarea partilor propozitiei:

Lungit cu fata la cer, cuprins de linistea senina de sus, gandurile incep sa-mi
tresard in creier, §i se inmultesc, se ingiruie ca un card inalt de cocori si se duc pe alte
taramuri, peste noud mari §i peste noud tari. (S., p. 90)

Prin dezvoltarea treptata a proportiilor unor sintagme marcate de virgule si de
conjunctia si (lungit cu fata la cer // cuprins de linistea senina de sus // gandurile incep
sa-mi tresard in creier // sau: se inmultesc // se insiruie ca un cdrd inalt de cocori //
si se duc pe alte taramuri, peste noud mari si noud tari), fraza capatd o succesiune
de cadente ritmice din ce in ce mai mari care ne dd impresia indepartarii treptate de
realitate 1n sferele reveriei.

Astfel de constructii cer o profunda cunoastere a structurii ritmice si melodice
a vorbirii. Delavrancea a cercetat mult acest fenomen. Scriitorul avea aptitudini artistice
in directia literara, plasticd si muzicala, dar era mai presus de toate orator. In aceasti
calitate, el stia sa fie atent la cele mai insemnate variatii de tonalitate ale debitului
verbal, notand cu fidelitate pauzele ce apar in cursul vorbirii spre a o segmenta in transe
ritmice de proportii mai mici sau mai mari. De aceea, Delavrancea manuia cu abilitate
cele mai variate mijloace grafice, care merg de la simpla punctuatie prin virguld, pana
la dispozitia alineatelor in pagina.

Interesat de linia melodica a folclorului romanesc, fiind temperamental un liric,
scriitorul cultiva in acelasi timp o proza realistd a observatiei vietii, cu o expresie cruda,
adoptata ca forma de renuntare la formele idilice ale existentei, toate transpuse in muzica
frazei sale. Delavrancea respinge ,,naivitatile romantice*, in numele unei preferinte pentru
,autenticitatea” naturalista, care n-a disparut nici in ultima etapa a creatiei sale. In intreaga
sa activitate literara, scriitorul a demonstrat o mare pretuire pentru valoarea umana, omul
naturii, fatd de taranul cu Intreaga sa zestre spirituald, cu imaginalia sa ingenua, pe care,
de altfel, in discursul de receptie la Academie si in articolul necrolog despre Ispirescu
0 va aprecia Intr-un mod deosebit.

Temperament cu fond romantic, osciland intre realitate si fantezie, prin bogatia
problematicii operei sale, Delavrancea reprezintd una din cele mai puternice prezente
literare de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX. Fara a avea
adancimea satirica si arta neintrecutd a lui Caragiale, proza creatorului lui Hagi-Tudose
se Inscrie n buna traditie a nuvelisticii roméanesti Inregistrate pana in acest moment,
in pofida unei interesante oscilatii intre diversele curente si metode literare.
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