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ANAGRAMELE LUI MIHAI EMINESCU

de
Ileana OANCEA, Nadia OBROCEA

In lucrarea publicati postum Les mots sous les mots. Les
anagrammes de Ferdinand de Saussure', marele lingvist opune, in mod
implicit, dar radical, teoria anagramelor celebrei sale teorii privind
caracterul arbitrar al semnului lingvistic din Cours de linguistique
générale. In acest fel, ,,limbajul poetic” este diferentiat net de comunicarea
propriu-zisd, acesta fiind un ,laborator” 1n care semnul lingvistic
functioneaza dupa norme proprii bine definite. In viziunea lui Ferdinand de
Saussure, poezia isi asuma capacitatea de a construi, sub limbajul ei
propriu-zis, adicd dincolo de suprafata textului poetic, al doilea limbaj, prin
revelarea unor sunete si a unor fragmente fonetice inductoare de
semnificatie, veritabile nuclee fonosemantice, pulsand 1in textura
poematicd, capabile de a insinua si de a reconstitui anumite lexeme
fundamentale sub aspectul sensului textual. Putem considera ca avem aici
o formd supremd de manifestare a creativitatii lingvistice, in sensul
coserian de enérgeia.

Redam, in continuare, definitia anagramei in termenii formulati de
cel care urma sa revolutioneze lingvistica, dintr-un punct de vedere teoretic
esential, opus ,teoriei” anagramelor, prezentd, de asemenea, in
manuscrisele sale: ,,En me servant du mot d’anagramme, je ne songe point
a faire intervenir I’écriture ni a propos de la poésie homérique, ni a propos
de toute autre vieille poésie indo-européenne. Anaphonie serait plus juste,
dans ma propre idée: mais ce dernier terme, si on le crée, semble propre a
rendre plutét un autre service, a savoir celui de désigner I’anagramme

! Jean Starobinski, unul dintre reprezentantii marcanti ai scolii geneveze, a descoperit un
alt manuscris al lui Ferdinand de Saussure, pe care l-a publicat in anul 1971, considerand
ca acest text saussurian produce a doua revolutie coperniciana in lingvistica, dupa cea din
Cours de linguistique générale. Acest text poate fi considerat ca o ,,contra-lingvistica”,
evidentiind personalitatea complexa si paradoxala a marelui lingvist. Descoperim aici un
fel de Saussure contra Saussure, Intr-o gandire de tip fundamental semiotic.
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incomplete, qui se borne a imiter certaines syllabes d’un mot donné sans
s’astreindre a le reproduire entiérement.

L’anaphonie est donc pour moi la simple assonance a un mot
donné, plus ou moins répétée, mais ne formant pas anagramme a la totalité
des syllabes.

Ajoutons qu’«assonance» ne remplace pas anaphonie, parce qu’une
assonance, par exemple au sens de 1’ancienne poésie francaise, n’implique
pas qu’il y a un mot qu’on imite.

Dans la donnée ou il existe un mot a imiter je distingue donc:

I’anagramme, forme parfaite;

I’anaphonie, forme imparfaite.

D’autre part, dans la donnée, également a considérer, ou les syllabes se
correspondent sans cependant se rapporter a un mot, nous pouvons parler
d’harmonies phoniques, ce qui comprend toute chose comme allitération,
rime, assonance, etc.”?. Altfel spus, ,,armonia foneticd” se referd, cum
mentioneazd Ferdinand de Saussure, doar la fenomene elementare de
reiterare fonetica ce nu presupun constituirea unui al doilea nivel semiotic.

In esenta ei, ideea lui Ferdinand de Saussure trimite mai ales la
rafinarea semiozei poetice si la constientizarea acesteia, caracteristica
modernititii. In poezia latini, asa cum a fost aceasta interpretati de
Ferdinand de Saussure, anagrama formeaza o ,,artd combinatorica”, un
cifru poetic, pe cand in poezia moderna, In care fenomenul este, de
asemenea, prezent, avem a face cu o ,,tehnica” poeticd asumata constient si
aflatd intr-o stransa relatie cu conceptul de artd poeticd moderna. ,,Mais il
faut généraliser: Ferdinand de Saussure interpréte la poésie classique
comme un art combinatoire, dont les structures développées sont tributaires
d’¢léments simples, de données élémentaires que la régle du jeu oblige tout
ensemble a conserver et a transformer. Seulement il se trouve que tout
langage est combinaison, sans méme qu’intervienne explicite de pratiquer
un art combinatoire. Les déchiffreurs, qu’ils soient cabalistes ou
phonéticiens, ont le champ libre: une lecture symbolique ou numérique, ou
systématiquement attentive a un aspect partiel, peut toujours faire exister
un fond latent, un secret dissimulé, un langage sous le langage [s. n.]. Et
s’il n’y a avait pas de chiffre? Resteraient cet interminable appel du secret,
cette attente de découverte, ces pas égarés dans le labyrinthe de
I’éxegese™. Existenta acestui ,,cifru” misterios poate fi si rodul unei
receptari oarecum orientate n sensul afirmatiei lui Blaise Pascal: ,,nu m-ai

fi cautat, daca nu m-ai fi gasit”. Un studiu al vocatiei anagramatice

2 Ferdinand de Saussure, in Jean Starobinski, Les mots sous les mots. Les anagrammes de
Ferdinand de Saussure, [Paris], Galimmard, [1971], p. 27.
? Jean Starobinski, op. cit., p. 159-160.
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moderne, 1n spiritul gandirii lui Ferdinand de Saussure, ar putea fi o
contributie importantd sub acest aspect. De fapt, ,,cdutarile” lui Saussure,
contrazicand tocmai latura semioticd a lingvisticii saussuriene bazate pe
arbitrarul semnului lingvistic, dezvoltd constructia sensului in tiparele
motivante, de aceastd data, prefigurand un alt tip de semioticd, prin
excelenta enérgeia, manifestata la nivelul lingvisticii textului®.

Teoria sassuriana a anagramelor probeaza, in mod relevant, faptul
ca semnul lingvistic, in ipostaza sa poetica, antreneaza o relatie directa cu
semnele lingvistice co-textuale, dar poate avea si o relatie, mai subtila, cu
anumite fragmente ce apartin acestor semne, elemente capabile, intr-o
primd instantd, de a le ilustra, de a le reitera si de a le actualiza fonetic.
Astfel, in poezie, dimensiunea fonetica a semnelor lingvistice participa si
ea la articularea sensului si, mai mult decat atat, este creatoare a unui alt
nivel lingvistic propriu-zis (adica lexemele anagramate), suprapus nivelului
initial. Se realizeazd, in acest fel, printr-un proces de semioza specific, un
plan semantic nou, ,,ascuns” dincolo de suprafata textului. Cele doua
niveluri lingvistice, care functioneaza ca ,,in oglinda”, pana la un anumit
punct, in sensul in care cel de-al doilea este continut in primul, coopereaza
eficace la constructia sensului textual polivalent in poezie.

In raport cu teoria anagramelor’ elaboratdi de Ferdinand de
Saussure, lucrarile de retoricad si de stilistica (tratate, studii, dictionare,
enciclopedii) definesc anagrama ca fiind o figura ce consta in permutarea
sunetelor unui cuvant, pentru a obtine un alt cuvant, ,,0 permutatie grafica,
constand intr-un joc al literelor”, cum mentioneaza Heinrich F. Plett, care
include anagrama in categoria figurilor gramaticale, axate pe cod si
specifice expresiei, mai exact a metaplasmelor bazate pe permutarea
sunetelor®.

* Cf. Bugenio Coseriu, Linguistica del testo. Introduzione a una ermeneutica del senso.
Edizione italiana a cura di Donatella Di Cesare, [Roma], La Nuova Italia Scientifica,
1997. Cautarile saussuriene se fac in spiritul teoriei lui Eugeniu Coseriu, de mai tarziu.

> Pentru a ilustra fenomenul anagramelor, asa cum a fost el conceput de citre Ferdinand
de Saussure, redam, in continuare, doud dintre anagramele investigate de marele lingvist.
Numele propriu APOL(L)O este anagramat, in viziunea lui Ferdinand de Saussure, in
secventele: AD MEA TEMPLA PORTATO. si Dondm AMPLOM VICTOR. A se vedea,
in acest sens, Jean Starobinski, op. cit., p. 70-72.

® Heinrich F. Plett, Stiinta textului i analiza de text. Semioticd. Lingvisticd. Retoricd. In
romaneste de Speranta Stanescu, Bucuresti, Editura Univers, 1983, p. 161, 170, 324.
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in cele ce urmeazi’ ne propunem si ne apropiem de domeniul
,,cuvintelor de sub cuvinte”, la Mihai Eminescu, si sa incercam, astfel, sa-1
descifram, prin cateva elemente care sa ne permitd sa descoperim si o alta
dimensiune a unei vechi probleme a eminescologiei: armonia poeticd. in
felul acesta, armonia poetica eminesciand se dovedeste a fi, in perspectiva
saussuriana, cu mult mai complexa, adica avand cateva ipostaze de natura
semanticd, cu o pondere speciald din punctul de vedere al poeticitatii.

Aspiratia spre motivarea muzicala a versului, deci o anumita
complicare a discursului pe laturd sonord, o inregistrdm la Mihai Eminescu
inca in poeziile de tinerete. Ea se rafineaza mai apoi, demonstrand, astfel,
faptul cd armonia poeticd eminesciand reprezintd o tehnica de potentare
semanticd, dar si de creatie semanticd. Poetul savura, in felul acesta,
crearea unui alt tip de mimesis decat cel clasic, el situdndu-se deopotriva la
nivelul semnificantului poetic, in care ,,imitatia” este, in mod fundamental,
constructie textuald. Astfel, arta poetica de tip mimetic a poeziei romanesti
contemporane lui Mihai Eminescu face loc unui vizionarism poetic,
specific modernitatii®, in care o laturd semnificativd o constituie ceea ce
simbolistii francezi numeau wagnerianism poetic.

»Revolutia” poeticd eminesciand trebuie cautatd intr-o simbioza
particulara intre transparenta clasicd (poezia nu pune probleme de
decodare, cum se Intdmpld cu poezia lui Stéphane Mallarmé) si
ambiguitatea moderna, aceasta putand fi gasitd Tn modul particular prin
care textul isi subliniaza natura ,autotelicd”, in chiar transparenta lui.
Exista, la Mihai Eminescu, un ,,dialog” intre paradigma clasica, ce-si
sublimeazd treptat prezenta, prin ceea ce Tudor Vianu’ numeste
»scuturarea podoabelor”, si paradigma modernd, in care exuberanta
imagistica a liricii traditionale face loc, uneori, verticalizarii sensului, adica
unui spatiu al semnificdrii, devenind o emanatie a textului ca enérgeia.
Observatia, de altfel, fundamentald a lui Tudor Vianu, privind ,,scuturarea
podoabelor”, trebuie completata cu existenta acestei noi axe a semnificarii,
devenita pregnanta In unele creatii eminesciene in care existd, astfel, o

7 A se vedea, in aceastd arie de probleme, Ileana Oancea, ,, Armonia” poeticd
eminesciand, in ,,Caiet de semiotica”, nr. 9, 1992; Semiostilistica, Timisoara, Editura
Excelsior, 1998; Eminescu, ['univers du texte, in Atti del convegno internazionale ,, Mihai
Eminescu”, Venezia, 18-20 maggio, 2000, Iasi, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”, 2001;
De la compléxité cachée de la poésie eminescienne, in ,Studia Universitatis
Babes-Bolyai”, nr. 3-4, 2003.

¥ Vezi Carlos Bousofio, Teoria expresiei poetice. Traducere de Ileana Georgescu.
Talmacirea versurilor de Veronica Porumbacu. Studiu introductiv de Mircea Martin,
Bucuresti, Editura Univers, 1975.

® A se vedea Tudor Vianu, Despre stil si artd literard. Cuvant omagial de acad.
Al. Philippide. Editie Ingrijita si prefatd de Marin Bucur, Bucuresti, Editura Tineretului,
1965.

BDD-A6460 © 2010 Editura Universititii de Vest
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 15:08:00 UTC)



206

compensare a ,deficitului” imagistic, situatd la un alt nivel: cel
fonosemantic. Aici trebuie integratd fascinanta si cathartica muzicalitate
eminesciand, care nu trebuie redusd doar la simplele armonii sonore de
diverse tipuri. Caci ,,muzicalitatea” modernd are o valoare semiotica
profunda, pe care tanarul Mihai Eminescu Incepuse sa o experimenteze.

Prin activarea semnificantului si antrenarea lui in procesul semiotic,
Mihai Eminescu schimba poezia romand din interior, fara ostentatia lui
Alexandru Macedonski, de exemplu, dar extrem de concludent pentru
evolutia poeticitatii aflate la rascrucea celor doud drumuri fundamentale
din lirica romaneasca a secolului al XIX-lea.

Universul eminescian are coerenta unei lumi proprii, in care o
anumita reiterare a unor lexeme fundamentale face ca aceastd lume sa
existe n sine §i pentru sine. Ea este, in mod esential, o lume textuala.
Aceste lexeme sunt ,lucrate” de poet prin integrarea lor in textura
versurilor, care se face si pe latura semnificantului. In plan mai general,
marele val al armoniei poetice eminesciene intalneste wagnerianismul
poetic modern. El antreneazd fenomene poetice deosebit de subtile, care
vin in atingere cu statutul semnului lingvistic.

Cum simte Mihai Eminescu ceea ce plutea in aer si ceea ce fusese
formulat de Paul Verlaine cu atata claritate: ,,De la musique avant toute
chose”? Activand ceea ce 1n limbajul-comunicare este inoperant. Altfel
spus, caracterul arbitrar al semnului lingvistic face loc, in plan textual,
valentelor acustice ale semnificantului care colaboreaza activ la instaurarea
sensului.

Vom 1incerca sd demonstrdm, prin cateva exemple, acest
wagnerianism poetic, si, odatd cu el, complicarea discursului liric
eminescian 1n spiritul modernitatii. Ceea ce unii au numit obsesia muzicala
eminesciana sau eufonia poeziei eminesciene este insa cu mult mai mult
decat atat.

Poezia Cand (1869), antrenand o imagine poetica intensa, bazata pe
o structurd complexd, turnata in versul Cand canta ai somnului ginii
natangi, isi creeazd un nou volum de semnificatie, prin activarea
anagramei din subtextul versului.

Redam, in continuare, strofa care intereseaza interpretarea noastra:

Cand luna prin nouri pe lume vegheaza,

Cand fiece unda se-mbraca c-o raza,

Cénd cantd ai somnului ginii natangi

Tu tremuri i plangi.

Situatd la un prim nivel al sensului textual, imaginea realizatd de
Mihai Eminescu, in acest punct al poeziei, — adormirea sau atipirea,
motaiala, piroteala, dormitarea etc. fiind asociatd unui cantec al ,,giniilor” —
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este sustinutd, In plan secund, printr-un fenomen de ,,sonorizare”, la nivel
textual. In plus, somnolenta sau starea intermediara intre veghe si somn,
care, fiziologic vorbind, se caracterizeaza printr-o ,,diminuare a activitatii
spontane motorii si psihice”'’ si printr-o ,reducere a reactiei fatd de
stimulii mediului extern™"', ilustrata prin lexemul ndatdng’ (,,neputincios,
slab, neindemanatic”), stare, marcata, in special, printr-un fel de ,haos”,
functional la nivelul vizualului si la nivelul auditivului, transpare in lectura
propriu-zisa a versului.

Giniile sau duhurile, fiinte mitologice, danseazd (precum
traditionalul Mos Ene) Intr-o miscare browniand, dupa o muzica proprie,
confuza, de fond, muzica acestora, de un dinamism usor, fiind un soi de
cantec interjectional si nazal, asemenea cantecului de leagan.

De altfel, una din observatiile fundamentale ale lui George
Calinescu, vizand poeticitatea eminesciand, este tocmai aceasta
somnolentd, acest ,,ronron”, aceastd vraja narcotizantd a versurilor, care,
dupd marele critic, este inanalizabila, ceea ce a starnit reactia interpretativa
a lui Dumitru Caracostea, in Arta cuvdntului la Eminescu, pe care, din
aceastd cauza, George Cilinescu il numeste criticul fonologic'.

In acest fel, imaginea care sustine intreaga structuri a versului
devine foarte realista, conferind organicitate si o oarecare ,,senzualitate”
poeziei, imitand elocvent si aproape organic ,,ronronul”, senzatia acutd de
somnolenti. In plus, trebuie recunoscut faptul ca substanta articulatorie a
sunetelor insesi utilizate de Mihai Eminescu in acest vers, intr-un mod
deliberat, favorizeaza impunerea imaginii in planul constiintei lucide, dar
si al subconstientului.

Intr-o alta perspectiva de interpretare, cu implicatii evidente la un
nivel semantic secund, putem afirma ca in acest vers este anagramat, in
structura de profunzime, dar prin elemente sesizabile la suprafata textului
poetic, lexemul cdnt, acela care consolideaza, prin predicatie, structura
versului si care are o valoare semantica fundamentala in text:

cind cant n n ntang

Consideram ca in cadrul tipului de lecturd pe care il propunem,
trasatura distinctiva de «sonoritate»/«surditate» poate fi anulatd — fapt ce
nu antreneaza consecinte majore asupra profilului fonetic al versului —,
aceasta trasaturd marcand diferenta intre consoanele [c] si [g], [t] si [d],

" Micul dictionar academic, vol. I-IV, Bucuresti, Editura Univers Encicopedic,
2001-2003.

Y 1bidem.

12 Acest lexem este utilizat intr-un sens cvasietimologic: ,,lenes”.

13 George Cilinescu, Principii de esteticd, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1968,
p. 86. Cf. Ileana Oancea, Istoria stilisticii romdnesti, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Encicopedica, 1988.
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altfel consoane identice la nivelul celorlalte trasaturi distinctive. Aceasta
trasatura distinctiva, capabild sa realizeze o alternanta intre sunetele sonore
si cele surde, din componenta poeziei, necesara traiectului ,,sonor” specific
cantecului descris de poet, permite repetarea sunetelor si a fragmentelor
fonetice creatoare ale anagramei, axate pe lexemul fundamental cdnt.

Mecanismul dupa care functioneazd anagrama in structura versului
este urmatorul: lexemul cdnt apare anagramat in structura versului amintit,
prin subzistenta lui, in lexemul cdnd, precum si in tdng, cu care se poate
identifica printr-o operatie de permutare a sunetelor din interiorul sau si
printr-o anulare a diferentei de sonoritate dintre [c] si [g], [t] si [d],
prezenta repetatd a lui » in componenta versului respectiv marcand
importanta acestui sunet in sustinerea anagramei. Consideram ca in versul
citat nu se creeazd o simpld eufonie, prin repetarea sunetelor sau a
fragmentelor ilustrate mai sus, nsusi lexemul cdnt, prezent, mai mult sau
mai putin complet, in aceste elemente, fiind reconstituit pe parcursul
desfasurarii versului.

Interesant devine faptul cd lexemul care induce o structura
motivanta, la nivelul semnificantului, trimite chiar la ideea de muzicalitate,
a canta fiind unul dintre lexemele ce fac parte din vocabularul fundamental
al poeziei eminesciene'®. Din punctul nostru de vedere, anagrama
investigatd mai sus n-ar avea nicio relevanta de semnificare, daca prezenta
sa n-ar stimula planul semantic propriu-zis al textului respectiv.

Ce putem retine incd de pe acum este faptul cd structura
anagramaticad contine lexeme cu o importantd fundamentald n vocabularul
poetic al lui Mihai Eminescu, ceea ce demonstreaza faptul ca Eminescu le
sesiza pe ambele coordonate: semnificant si semnificat.

In poezia Cdnd privesti oglinda marei (1869), figureaza, in prim-
plan, o alta imagine extrem de sugestiva: aceea a vantului ca un cantec,
imagine, in fond, foarte clara si comund, dar care la Mihai Eminescu
devine de o intensitate aparte, prin asocierea vantului cu actul creatiei: cant
—vant.

Reddm, de asemenea, strofa integrald a poeziei interpretate din
acest punct de vedere:

Si al luncei vant de vara

Calduros

Cénta-n lira mea amara

Languros.

4 Vezi Tudor Vianu, Dictionarul limbii poetice a lui Eminescu, Bucuresti, Editura
Academiei Romane. 1968.
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Imaginea poetica, ineditd si oarecum confuzd, creatd prin
intermediul unei structuri simetrice, moderne, aduce in prim-plan ,lira
amard” (asociere non-mimeticd incongruentd, cultivatd mai ales de
modernitate), ce exprima existenta unui creator melancolic, dominat parca
de un fenomen din exteriorul sau: ,vantul de vard”. Astfel, lexemul
languros indica, n acest context, mai degraba visarea si melancolia, decat
voluptatea.

In subsidiar, apare anagramat acelasi lexem, cdnt, care sustine, de
asemenea, prin predicatie, structura intregii strofe:

nc ant d

c d

cant-n

ng.

Din punctul nostru de vedere, aici nu avem de-a face cu o simpla
aliteratie, ci cu o anagrama dispersata In text, anagrama care este continuta
in planul fonetic propriu-zis al poeziei.

Fenomenul 1l intdlnim mult mai rafinat in sonetul [Cdnd insusi
glasul] (1879), in care, de asemenea, apare anagramat, intr-un ,limbaj”
existent sub ,,limbajul” propriu-zis al poeziei, lexemul cant:

caind in g gand tec

-ngan cant n dc

Redam, in continuare, strofa integrala a sonetului ce vehiculeaza
anagrama amintita:

Cind insusi glasul gandurilor tace,

Ma-ngana cantul unei dulci eviavii,

Atunci te chem,; chemarea-mi asculta-vei?

Din neguri reci plutind te vei desface?

In cazul de fati, anagrama se instituie intr-un ,laborator” al
sensului textual, bazat pe un algoritm bine determinat. In structura de
profunzime a versului, lexemul anagramat, cdnt, este sustinut de verbul
predicat a ingana, situat in aceeasi zona a cantecului (sau chiar a vorbirii):
,a canta cu jumitate de glas”" (sau ,a articula sunete deslusite sau
incurcate”; ,,a vorbi cu jumatate de glas”; ,,a se suprapune astfel incat sa nu
se mai distingd bine™; ,,a reproduce glasul cuiva” etc.)'®. Trebuie retinuta si
urmatoarea definitie, ce pare a fi foarte adecvata in acest context: ,.,a se lasa
cuprins de un sentiment discret”’’. De asemenea, lexemul cdnt este
prezent, intr-o forma ,,mai” sonord, in lexemul gdnd. in plus, lexemul

5 Micul dictionar academic, ed. cit.
' Ibidem.
7 Ibidem.
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cdnd, dar si alte sunete, izolate sau in grupuri, insinueaza, in plan fonetic,
lexemul fundamental cdnt.

Examinand planul semantic propriu-zis al poeziei, putem afirma ca,
in acest caz, sentimentul de adoratie, de venerare a iubitei este exprimat,
intr-o prima instanta, intr-un plan al senzatiei, sentimentul inscriindu-se, de
altfel, si intr-o zona a vibratiilor sonore. Imaginea poeticd constituitd aici,
de catre poet, adanc relevanta — cand ,,creierul” este 1n repaus, Incepe sa se
manifeste ,,inima”, cu avatarurile ei — se caracterizeaza printr-o dimensiune
accentuat sonora, ce dezvoltd si un dinamism propriu. Polivalenta textului
este incrustatd in minimum de elemente figurative.

Ceea ce putem constata este faptul cd Mihai Eminescu are un
univers poetic bine structurat n care isi construieste poezia. Sintagma
cantului inganat, in asociere cu gandul, o intalnim, sub forma gdndului
ingdnat, aflat, din nou, in relatie cu cantul, in, probabil, cea mai complexa
structura anagramatica eminesciand, pe care o intdlnim Tn poezia Dintre
sute de catarge (1883). Anagrama redatd mai inainte, din sonetul [Cdnd
insugsi glasul], reia, din nou, lexemele fundamentale: cdnt, gand, ingdna.
Sunt structuri inghetate, oarecum virtuale, migrante, blocuri
fonosemantice, adevarate materiale de constructie, care isi reveleaza
potentialititile de semnificatie in noile texte, ceea ce evidentiaza faptul ca
poezia eminesciand nu ,,lucreaza” realul, ci ,,lucreaza” ,,un real” care 1i este
propriu si care se interpune, ca lume, intre poet si planul referential.

Redam catrenul final din poezia Dintre sute de catarge, unde ne
intampina, pe o asemenea structurd, cea mai relevantd anagrama, dupa
opinia noastra, din creatia eminesciand, in care gandul ingdnat este nucleul
semantic ce concentreaza linia melodicd si semanticd a poetizarii, ca
intuitie purd, o adevaratd energie semantica solidificata, in sens coserian:

Ne(i)nteles ramdne gandul

Ce-ti strabate cdnturile,

Zboara vecinic, ingdndndu-I,

Valurile, vanturile.

Aici sunetele inchise 7 + nazala tes textul si, in acelasi timp, confera
volum semnificarii, prin reiterarea lor atat la nivelul strofei, cat si ca baza a
anagramei gandul inganandu-1. Gandul este infagurat in ingandandu-I, prin
reiterarea secventei in, avand valente melancolizante legate de un general
non-sens existential promovat de text:

(Jn in gandul

in

in gan dan du-l

in.
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Anagrama ne aratd ca sunetele creeazd un volum al semnificarii,
prin ,,oglindirea” celor doua lexeme care sunt si lexemele centrale ale
acestei arte poetice continute de ultima strofa a poeziei, dupda regimul
stilistic al ,,cuvintelor de sub cuvinte”. In plan sonor existda un val al unei
muzicalizari intens disforice (gdndul ingdndndu-I), iar, in plan semantic,
gdndul ingdnat reprezintd esenta artei poetice moderne care vizeaza
ambiguizarea, opacizarea semnificatiei. Observam, astfel, cd anagrama se
plaseaza in punctul central al semnificarii. Ea are menirea de a ne introduce
intr-o zond a sensului in care orice discursivitate l-ar putea distruge,
rapindu-i caracterul ilimitat. Ne amintim cuvintele lui Mihail Sadoveanu
care spunea cd la Mihai Eminescu cuvintele despartite de la facerea lumii
se intalnesc si se logodesc intr-o bucurie tainica. Ele se logodesc aici pe
ambele laturi ale semnului lingvistic.

Cat de departe este ,,armonia sonord” a acestui catren, atat de
rafinat sub aspectul formei §i care trimite la o lume de semnificatii de mare
profunzime'®, de explicatia maioresciand vizdnd muzicalitatea poeziei
eminesciene, pe care marele critic a sesizat-o cu acuitate, dar pe care a
vazut-o ca fiind doar o influenta a poeziei populare!

Poezia Rugaciune (1880) constituie, de asemenea, un argument
elocvent pentru analiza fenomenului anagramelor la Mihai Eminescu.

Strofa integralda a poeziei care reprezintd obiectul interpretarii
noastre este urmatoarea:

Craiasa alegandu-te,

Ingenunchem rugindu-te

fnal}d—ne, ne mdntuie

Din valul ce ne bantuie.

In exemplul de fati, apare anagramat lexemul rugdnd, acesta
reverberand 1n Intreaga strofd, fapt ce 1i amplificdi semnificatia.
Rugaciunea, ilustratd prin verbul la modul gerunziu rugdnd — lexemul cel
mai important al poeziei — este redatd fonetic, prin fragmente relevante, in
intreaga strofd, acest lexem fiind anticipat sau reluat, de parti ale lui. In
acest fel, el nu mai poate fi citit izolat, ci numai in raport cu celelalte
fragmente — ca urmare a impactului sonor deosebit de accentuat creat de
aceasta figurd textuald care provoacd si o intensd si grava muzicalizare a
sensului.

Anagrama prezenta aici are un profil foarte ,,bogat” si elocvent:

cr gandu-t

ing nun rugiandu-t

'8 Cf. Ileana Oancea, O semiozd paradoxald sau apelurile textului poetic, in
Semiostilistica, Timisoara, Editura Excelsior, 1998.
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in-n n antu

dn u ¢ n antu

In poezia Rugdciune, textualizarea lexemului rugdnd, prin
fenomenul anagramarii, produce un plus de semnificatie pe axa foneticd a
versurilor, rugdciunea insdsi transpare, in plan sonor, printr-o nazalizare
pregnanta, prezenta in lexemele din structura anagramei.

Poezia, dotatd cu o figuralitate esentializata, functioneaza ca o
veritabila rugaciune ce se manifesta ca o matrice textuala ,,lucratd” intr-un
regim al sonoritatii devenite semnificative.

In poezia Cdnd (1869), fenomenul anagramelor functioneaza intr-
un mod aparte, el vehiculand un alt lexem ce apartine vocabularului
fundamental al poeziei eminesciene, /una:

Cand luna arunca o pala lumina

Prin merii in floare-nsirati in gradind,

La trunchiul unuia pe tine te-astept,

Visdnd de destept.

Aici lexemul /una, anagramat in versul Cand luna arunca o pala
lumina, impune, de asemenea, acest tip particular de lectura a poeziei:

n luna a un al lu n.

Lexemul /una, sesizabil, in mod repetat, in structura foneticd a
versului, prin inducerea unor sunete din componenta lui, i1 manifestd aici
capacitatea de textualizare a sensului poetic.

In acest sens, este interesant si ne amintim faptul ca in toate cele
patru variante ale poeziei Mai am un singur dor, Mihai Eminescu mentine
sintagma alunece luna, sintagma avand o structurd anagramatica, dotata in
plus cu o pregnanta muzicalitate. Lexemul /una este ,,continut” in verb, In
maniera saussuriana a ,,cuvintelor de sub cuvinte”.

Faptul ca Mihai Eminescu isi structura universul poetic pe latura
fonosemantica, intr-un univers imaginar in care luna ocupa un loc central,
il demonstreaza si poezia Lasa-ti lumea ta uitata (1883).

Redam, in continuare, un exemplu, in acest sens, din aceasta
poezie:

lata lacul. Luna plina,

Poleindu-l, il strabate;

El aprins de-a ei lumind,

Simte-a lui singuratate.

Anagrama aferentd acestei strofe detine urmatoarea configuratie:

a laul luna I n

Inul 1 a

BDD-A6460 © 2010 Editura Universititii de Vest
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 15:08:00 UTC)



213

Il an a lun

a lu nua.

In acest caz, este anagramat lexemul [luna, susceptibil, de
asemenea, prin semnificatia sa, de a consolida planul semantic propriu-zis
al textului, lexemul respectiv fiind prezent, intr-un mod evident, atat in
structura de suprafatd, cat si in structura de profunzime a versurilor. In
prim-plan semantic, imaginea creati de poet, o metaford ilimitata'’, se
instituie intr-un fenomen dinamic, in masura in care lumina insasi este
dinamica.

In aceastd poezie, lexemul luna participa, in mod pregnant, la
cresterea in volum a sensului, ,,reflectindu-se”, prin fragmente ale lui, in
versurile poeziei, construind o adevarata figura textuald care coexistda cu
alte figuri retorice functionale la suprafata textului poetic. Strofa analizata
de Tudor Vianu, pentru a demonstra caracterul ilimitat al metaforei la
Eminescu, contine si acest fenomen al ,,cuvintelor de sub cuvinte”, care
scoate 1n evidentd cat de complexd este arta poeticd eminesciand si cum
planul semantic propriu-zis al textului poetic colaboreaza cu planul sonor,
intr-o inextricabila relatie.

Reluam, in final, un exemplu magistral analizat de Mihai Pop si
reluat de Mariana Net, care sustine elocvent ideea avuta in vedere.

Cand printre valuri ce salta

Pe balta

In ritm usor,

Lebada alba cu-aripele-n vanturi

In canturi

Se leaganda-n dor,

Aripele-i albe in apa cea calda

Le scalda,

Din ele batand,

Si-apoi pe luciu, pe unda d-oglinde

Le-ntinde:

O barca de vant.

Redam, in continuare, un paragraf deosebit de relevant din analiza
propusd de Mariana Net: ,,Poemul Lebada se dovedeste astfel a fi o
macrofigurd; el confera expresie lingvistica unei instante care mediaza
intre figurile generale sub presiunea textului si textul poetic insusi
considerat ca o figurd. [...] Textul poetic isi creeaza propriul spatiu
referential, propria situatie de discurs, o virtualitate ce se reconstituie in

¥ Tudor Vianu, Problemele metaforei si alte studii de stilistica, Bucuresti, E.S.P.L.A.,
1957, p. 117.
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procesul analizei prin punerea in relatie a contextelor lingvistice ce
preseaza asupra figurilor, fiind in acelasi timp determinate de acestea™.

Functionand 1intr-un prim-plan textual, imaginea poeticd de o
frapantd modernitate, a lebedei — barca de vant, contine a posteriori o baza
solida pentru desfasurarea sensului.

Poezia Lebada 1si asuma chiar si la nivel naiv o dubla lectura,
anagrama lexemului /ebada fiind atat de accentuata incat aceasta devine
pregnantd in timpul lecturii, evidentiind, astfel, un nivel care, in cazul
exemplelor comentate mai sus, era resimtit in special in limbajul de sub
limbaj. In cazul de fati, anagrama nu numai ci subzisti in subtextul
poeziei, ea transpare in mod clar la suprafata textului poetic, poezia
vehiculand astfel, In mod cvasiparadoxal, doud texte. In plus, trebuie
subliniat faptul ca, dintre cele doua texte antrenate de poezie, cel al
anagramei este mult mai evident, acesta reconstituind sonor, pe parcursul
poeziei, lexemul lebdda, sub forma unui gerunziu: lebdatand.

Anagrama constituie, astfel, un nivel textual care functioneaza in
plan fonetic si, deopotriva, intuitiv, celdlalt nivel textual necapatand sens
complet decat in urma interpretdrii. La nivelul functiei lor semnificative,
cele doud texte devin complementare, impunand un sens avand doua
dimensiuni, una orizontald si una verticali. In fond, semantic vorbind,
anagrama ,verticalizeaza” sensul poetic, actionand, in special, ca un
catalizator de sens, iar 1n planul consecintelor, impune semnificantului
poetic relevante valente semantice.

Nivelul textual de suprafatd, adica poezia propriu-zisa, actioneaza
spatial si vizual, creand o imagine poeticd de tip narativ in care este
inserata si o doza minimala de figuralitate. Anagrama, cat si ritmul poeziei,
de un dinamism evident, trimitdnd la Dimitrie Bolintineanu, de exemplu,
functioneaza intr-un tip de mimesis care se desprinde de traditia poetica. Ea
intensificd imaginea si vizualitatea ei particulard, situand-o, in acelasi timp,
la un nivel fonetic intens perceptibil.

Ceea ce am mai putea sublinia aici este relatia dintre orizontul
teoretic si lectura textului, aici fiind valabila asertiunea lui Pascal amintita
mai sus. Existenta teoriei saussuriene a anagramelor a facilitat aceasta
lectura de tip anagramatic deosebit de interesant. Structurile anagramatice
pot fi identificate numai la nivelul lingvisticii textului.

In mod clar, poezia poate fi vizuti ca un experiment poetic,
scotand in evidentd imensele disponibilitati creatoare ale marelui poet.

 Mariana Net, Eminescu, altfel. Limbajul poetic eminescian. O perspectiva semioticd,
Bucuresti, Editura Minerva, 2000, p. 134.
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Eminescu nu este un mit, ci el reprezintd o realitate artistica,
proteica, vie, mereu de descoperit.

Mihai Eminescu a fost preocupat mereu de textualizarea sensului in
diverse grade si in diferite etape ale creatiei. El si-a asumat valentele
muzicale ale modernitatii dupa un cod poetic pe care am putea si-1 numim
,,eminescianism”.

Am putea chiar conchide ca Mihai Eminescu este unul dintre cei
mai ,tehnici” poeti romani, tehnicd niciodatd ostentativa, ,,ascunsd” in
spatele transparentei de facturd clasicizantd. Complicarea discursului
poetic eminescian ar trebui cadutatd dincolo de aceastd transparentad
ingelatoare, din care am incercat sa deslusim un procedeu stilistico-retoric
cu existentd pur textuald. A vorbi despre poetica eminesciand, in intreaga
ei complexitate, presupune si o astfel de abordare.
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LES ANAGRAMMES DE MIHAI EMINESCU
(Résumé)

Cet article vise a mettre en évidence les structures anagrammatiques dans
la poésie de Mihai Eminescu, a partir de la vision théorisée par Ferdinand de
Sausssure dans 1’ouvrage publi¢ a titre posthume, Les mots sous les mots. Les
anagrammes de Ferdinand de Saussure.
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