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BERTOLT BRECHT SI METAMORFOZA EPICA A
TEATRULUI.

OPERA DE TREI PARALE
de
Florin OPRESCU

Criza teatrald de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea are in prim plan repunerea in drepturi a teatrului,
rescrierea si refacerea oricarei activitati scenice, observandu-se manifestari
pentru inldturarea canoanelor inguste si invechite ale artei dramatice, in
special a reprezentarii scenice.

Evolutia tumultoasa a teatrului modern pare marcatd de afirmatia
radicald a lui Antonin Artaud din Primul manifest al Teatrului cruzimii:
,, Nu putem continua sa prostitudm ideea de teatru, afirma Artaud, pretioasa
numai datoritd legaturii magice si crude cu realitatea si cu primejdia.”’ In
acest context, al reinstituirii teatrale, Paul Claudel este preocupat de
»fizionomia globului”, Tennesee Williams propune si el un teatru
experimental, legile clasice fiind cu desavarsire abandonate, teatrul avand o
functie compensatoare”, Antonin Artaud isi doreste un , teatru al cruzimii”,
in timp ce Bertolt Brecht se inscrie Tn avatarurile dramaturgiei moderne
prin abordarea teatrului non-aristotelic.

,Anti-pascalian™, Brecht nu pare un reformator dramatic la fel de
zgomotos precum colegii sdi ultra-moderni. Fiind mai degraba ,,rabdator,
simplu si aparent simplist, el rezumd conceptia celor care cred ca o
reorganizare a societitii ar putea vindeca omul de a fi om™. Teatrul siu

! Antonin Artaud, Teatrul si dublul sdu, In romaneste de Voichita Sasu si Diana
Tihu-Suciu, Postfata si selectia textelor de lon Vartic, Editie ingrijitd de Marian Papahagi,
Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1997, p. 72.

* Tenesse Williams marturiseste ci se refugiaza in scris ,,pentru ci am gisit viata
nesatisfacatoare” (“because I found life unsatisfactory”).

3 R-M. Albérés, L’Aventure intellectuelle du XXe siecle, Quatrieme édition,
revue et augmentée, Paris, Editions Albin Michel, 1969, p. 265.

4 Ibid., p. 265.
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tinde spre redescoperirea socialului, adica a realului invocat si de Artaud
sau Williams dar in forme mai putin directe decat acestia. Brecht admite ca
reinventarea genului nu trebuie s duca la eliminarea totala a emotiei din
dramd, ci doar la o necesard distantare care sa poatd permite analiza
rationald a reprezentarii realului. Fenomenele obisnuite prezentate in arta,
dacd sunt privite cu obiectivitate, pot crea nu numai revelatia descoperirii,
ci pot contribui si la redescoperirea emotiei dramatice. In acest scop,
intreaga arta sincretica a spectacolului in care se integreaza decorurile,
muzica, efectele de lumina, jocul actorilor, mijloacele de expresie, trebuie
sd contribuie la revitalizarea teatrului si, in acelasi timp, la epicizarea
acestuia, deci la o simplificare atat de necesard a genului, In scopul nobil
de a-si dobandi o noud fata umana, in acord cu sensibilitatea timpurilor.

Opera de trei parale este astfel o adaptare a acelei Beggar’s Opera
(Opera cersetorilor) de John Gay, care data inca din 1728. In piesa lui
Brecht sunt pastrate aceleasi personaje: Macheath, Peachum, Polly si Jenny
iar precizarea autorului referitoare la obiectivul adaptarii este ca Opera de
trei parale Infatiseaza mentalitatea lumii burgheze pentru cad aceasta era
convingerea sa profundd, de reflectare a unor realitdti imediate care
blocheaza transformarea sociald, progresul, viitorul omenirii. Opera s-ar
vrea un exemplu de ceea ce spectatorul ar dori sa vada transpus din viatd in
teatru. Conceptia lui ar fi cd orice spectacol care nu se inspird din
spectacularul real sufera din pricina inactualitatii cauzate de dificultatea
sau chiar de imposibilitatea de reprezentare abstracta.

,Prin songuri si procedee literare specifice parodiei scriitorul se
striduieste si-1 provoace pe spectator la reflectare™, spune Romul
Munteanu, iar prezentarea scursorilor societatii si formarea unei societati
autonome, mise en abime (societatea in societate) a hotilor, a cersetorilor, a
prostituatelor se vrea o portretizare a unei parti mascate a comunitatii
londoneze. Cu toate acestea, intentia lui Brecht nu pare a fi una exclusiva, de
expunere morald sau de ,,supunere la judecata publicd”, asa cum spune
acelasi Romul Munteanu, ci mai mult de ilustrare a unei situatii pe care
spectatorul o cunoaste sau nu, dar prin care este pus in fata unei obiectivizari
care-l obligd sd o recunoasca. Viziunea negativa asupra societdtii capitaliste
se extinde in opera lui Brecht devenind o imagine constanta a mai multor
perioade si in special a modernitatii. Hoti si prostituate, cersetori si
delapidatori, politie coruptd pot figura foarte bine si in tabloul societatii
contemporane sau in cel al secolelor trecute, autorul propunandu-ne tare
sociale eterne, care reflecta relatia sociald tensionata a omului de la periferia
societatii, intr-o permanenta luptd pentru supravietuire.

> Romul Munteanu, Bertolt Brecht, Editura Pentru literaturd Universal, Bucuresti,
1966, p. 87.
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Liantul dintre personaje si actiunile lor, folosit in acelasi timp si ca o
concluzie la diferite actiuni, este muzica, ,,song-ul”. De altfel, Bertolt
Brecht este interesat sa redea imaginea complexa a lumii, in diferite forme
de reprezentare, constientizand astfel importanta sincretismului teatral.
Tendinta evidentd a dramaturgului este, ca in Sfdnta loana de la abatoare,
de a demistifica si de a demitiza orice personaj, orice societate care nu mai
are nicio valoare macar ideala.

Inci din Prologul piesei se anunti cantecul lui Mackie-Sis,
personajul central al piesei, un hot cu imunitate sociala datoritd stilului si
modalitatii acestuia de a se comporta, de a intelege lumea si de a o
manipula. Prin didascaliile de inceput se creeaza atmosfera preponderenta
a piesei, in care decaderea este privita ca o normalitate, banal,
indeletnicirile oamenilor fiind in acord cu acest univers:

»Cersetorii cersesc, hotii furd, curvele curvesc.
Un cantdret ambulant canta povestea lui Macheath”.

Inca din actul I ironia, caracteristica de altfel intregii piese, isi face
aparitia odatd cu prezentarea ,,magazinului cu articole de cersit al lui
Jonathan Jeremiah Peachum” si prin declararea motivelor si necesitatii
aparitiei unei astfel de afaceri, adica ,,spre a Intdmpina Indsprirea mereu
crescanda a sufletului oamenilor”.

Casatoria 1n secret a fiicei lui Peachum cu Mac este prilejul pentru
destabilizare si scurtcircuitarea normalitatii si incercarea de acuzare a celui
din urma intr-o societate in care puterea nu mai este detinutd de stat, ci de
cersetori si hoti. Cu alte cuvinte, numitorul comun al oricarei societati este
un cod moral imanent, care, odatd ce nu mai este respectat, risca sa
dinamiteze si sd ameninte existenta acesteia. Este creatd o imagine care
mimeaza Apocalipsa si in care ordinea sociala e total inversata:

,»Vinde-ti fratele, om ticalos,

Si tardste-ti sotia-n noroi!

De Domnul din ceruri nu-ti pasa ?
Vedea-vei in ziua de-apoi!”

Mac nu numai ca reprezintd aceasta societate, dar si printr-o ironie a
sortii el 11 articuleazd o falsd imagine de societate burgheza. Ordinea
sociala pare a fi inversata, intr-o aparentd comedie a erorilor sau a
falsurilor pretentioase. Desi purta manusi glacé albe, avea un baston cu
manerul de fildes si o cicatrice la gat, un adevarat dandy in aparenta, el nu
reprezintd decdt lumea hotilor de rand. Ruptura de societate si formarea
altei societati Tn miniaturd, o societate fetigizata, este obsesia dramaturgului
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prin care se realizeaza un dublu al adevaratei societati, inexistenta in piesa,
procedeu care traduce un complex al marginalitatii si al marginalizarii.

Una dintre trasaturile piesei este pozitia surprinzatoare a instantelor
dramatice, interesul constant al autorului de a dialoga cu publicul. Re-
teatralizarea de la inceputul secolului al XX-lea a avut ca scop punerea in
fata spectatorului inactiv a unor situatii socante, care sa-1 scoata din starea
de somnolentd, prin destabilizarea emotiva sau prin socul realitatii. Intentia
de mai tarziu de a crea un ,living theatre”, un teatru trait, a fost actul
suprem de implicare a spectatorului care devine personaj prin estomparea
granitei canonice dintre autor, personaj si spectator. In cazul lui Brecht se
poate vorbi de o incercare de bulversare a gustului clasic al publicului prin
registrul ironic si prin modul direct de abordare a realului, a unor fapte
aparent banale, obignuite si prin dialogul pe care Brecht il propune
publicului:

,,Intermezzo
Doamna Peachum si cu Jenny-Spelunca ies 1n fata cortinei.
Doamna Peachum: ...Daca-l vedeti zilele astea pe Mackie-

Sis...”

Pe langa intentia textuald a autorului de a ironiza si de a ardta o alta
fatd a societatii londoneze se mai observa si o laturd criticd a legilor care o
guverneaza, o intentie mascatd a autorului de a moraliza. Ideea unei astfel
de societati si a unei astfel de critici este foarte subtild, legile putand oferi
protectie si o adevaratd existenta comunitara, in sensul ironic al cuvantului.
Domnul Peachum, care beneficia de o astfel de protectie, spune intr-o
maniera ironica:

»l--.] Doar trdim toti In cadrul legilor! Numai la adéapostul
legilor pot fi exploatati cei care nu le inteleg sau care, din prea multa
mizerie, nu le pot respecta. lar cine vrea sa capete si el o firimitura de
pe urma acestei exploatari trebuie sa se tind strict de lege.”

Acesta pare a fi adevaratul discurs al unui delapidator despre lege, iar
contrastul pe care il impune acest personaj si nu numai el, dar si Mac, este
o viziune pamfletard asupra ,,Republicii” eline.

Sub aspect formal, se poate vorbi fie de o similaritate cu metodele
expresioniste prin tipica distantare brechtiana si prin bulversarea rolului
spectatorului, iar in privinta personajelor este vorba de un baroc trziu,
reactivat in functie de realitatea istorica si incdrcat cu ironie. El este
prezent in Opera de trei parale prin referire la sensul barocului sugerat de
Adrian Marino, care afirma ca: ,,Spiritul baroc, disociat in esenta, incearca
sd-si refacd unitatea originard, sa elimine vidul interior si atunci el
supraliciteaza 1n sensul formei, insistent solicitatd sd sugereze sau sd

BDD-A6441 © 2009 Editura Universitatii de Vest
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.217.35 (2026-06-25 14:23:12 UTC)



192

suplineasca — prin abundentd, abilitate, artificiu, efort de convingere —
existenta unui continut absent”™®. Este ceea ce se intdmpld cu lumea lui
Brecht, cu Mackie-Sis sau cu Peachum, ei incercand sd dea amploare
continutului prin exploatarea voitd si exagerarea formei: haine de lux,
manusi glacé si manerul cu cap de fildes, artificialitate exagerata, cautata si
stridenta.

Didascaliile prezintd si ele, ca o intentie absolutd a autorului,
imaginea de dinaintea unei scene, imagine care corespunde personajelor si
care deseori este prezenta in cantecele ce Insotesc replicile. De exemplu,
»al doilea final al operei de trei parale” acorda circumstante atenuante
raufacatorilor, pornind de la 0o morala a discrepantelor sociale:

»Mae: Voi, care ne-nvatati cum se traieste,
Si crima si pacatul pedepsiti,

Intai si ne hraniti mai omeneste,

Si-apoi puteti cat vreti sa ne vorbiti!”

Dar chiar si la sfarsit, prin absolvirea de la spanzuratoare a lui Mac
prin bundvointa reginei, se poate deduce faptul cd societatea rdmane
neschimbata, iar singura solutie relativ curativa ar fi parodierea ei.

Prin teatrul sdu epic, Brecht realizeazd o reprezentare acuratd a
imediatului, reamintind nevoia de a innoi si de a reflecta profund asupra
pozitiei Omului in societatea modernd. ,,Geniul sdu dramatic, spune
Albéres, a facut din el omul care ne oferd o imagine convingdtoare scenic,
o viziune simpld si coerentd asupra Istoriei”’. in locul bruiajelor
avangardiste, el preferd echilibrul epic si reflectarea unei metamorfoze
lente a omului, uneori prea lenta si niciodata in favoarea sa.
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BERTOLT BRECHT ET LA METAMORPHOSE EPIQUE DU
THEATRE. L’OPERA DE QUAT’SOUS
(Résumé)

Dans le contexte des changements théatraux du début du siécle passé,
Bertolt Brecht nous propose un théatre épique, une révolution lente, argumentée
par le besoin de représenter I’actualité et les coordonnées modernes de 1’individu
dans son milieu. Ainsi, par L’Opéra de quat’sous le dramaturge change la
convention classique du théatre en nous démontrant que le théatre peut changer au
niveau formel (distanciation critique, musique, spectateur actif), mais aussi au
niveau du message, en projetant un monde dans sa dérive historique.
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