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SIMBOLURI IN SETEA MUNTELUI DE SARE

de
Anisoara IVASCU si Corina TATARU

Iona, Paracliserul §i Matca, reunite in trilogia intitulatd Setea
muntelui de sare', sunt opere dramatice in sensul nou pe care scriitori ca
Beckett sau Ionesco l-au dat acestui termen: acela de cautare spirituala.
Cele trei piese propun trei solutii pentru o drama existentialistd unica, desi
situatiile cu care se confruntd personajele sunt diferite.

Simboluri in Setea muntelui de sare

Decorul primului tablou din /ona este simplificat la maximum: pe o
scend aproape goalad sun trasate cateva cercuri cu cretd pentru a sugera
marea, iar in spatele pescarului este reprezentatd gura larg deschisa a
balenei — amenintare §i premonitie totodatd. Aceastd ,,gaurd neagra”’este
insdsi poarta infernului, a abisului de dincolo, marcand trecerea de la zi la
noapte, de la viata la moarte. Ea poate simboliza, de altfel, si intrarea sau
iesirea dintr-un proces de initiere. Gura este sinecdoca balenei, iar cercurile
desenate cu creta sunt semnul care se substituie obiectului. Iona nu pare sa
sesizeze intunericul, fiind atent doar la navodul sau. Acest obiect, in afara
rolului de a da indicii despre meseria pescarului, are si o semnificatie
conotativa. In psihologie, aceasti arma devine simbolul complexelor care
impiedicd atat viata interioard, cat si pe cea exterioara sa se manifeste pe
deplin. In Biblie, nivodul este expresia angoasei, dar si a actiunii divine
care tinde sd-i adune pe oameni pentru a-i conduce spre credinta, spre
Dumnezeu. Semnificatia sugeratd in Dictionarul de simboluri* se refera la
traditia iraniand conform careia omul, §i mai ales misticul, se Tharmeaza cu
navodul pentru a-l captura chiar pe Dumnezeu si astfel, plasa pescarului
devine o plasa spirituald. Acesta se ambiguizeaza cu atdt mai mult in piesa
lui Marin Sorescu, cu cat Iona nu prinde niciodata vreun peste. Imensitatea
marii este reprezentati pe sceni de mai multe cercuri. Inchis in sine, fara
inceput si fara sfarsit, desdvarsit, cercul este semnul absolutului; el

! Marin Sorescu, Setea muntelui de sare, (teatru), 1. lona. Paracliserul. Matca, Bucuresti,
Grupul Editorial Art, 2006.
% Chevalier J., Gheerbrant A., Dictionar de simboluri, Paris, 1969, t. 111, p. 106.

BDD-A6426 © 2008 Editura Universitatii de Vest
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 07:16:00 UTC)



242

reprezintd perfectiunea, omogenitatea. Cercul este simbolul lumii
spirituale, invizibila si transcendentd, al armoniei spiritului, al gandirii,
putand sa asigure unitatea intre spirit si corp. Ca orice simbol, acesta are si
conotatii negative, reprezentand o limita, spatiul inchis: din acest punct de
vedere el se seamdna cu pantecul balenei.

Marea este simbolul dinamicii vietii care a aparut din ea, locul
destinat transformadrilor, renasterii. Dar ea inseamnd si incertitudine,
indoiala, este imaginea vietii si a mortii totodata. Abisurile ei sunt fecunde,
dar, adeseori, din ele pot tdsni monstri. Marea poate fi infinita, dar tot ea
devine uneori expresia tragica a limitarii si a spatiului Inchis (acvariul lui
Iona in care marea §i pestii sunt prizonieri). Pe de altd parte, marea
semnificd miscarea permanenta: miscarea valurilor sale si posibilitatea de a
calatori liber, sau chiar in burta unei balene, asemeni lui Iona.

La inceputul primului tablou, pentru a sublinia singuratatea
absoluta care 1l Inconjoara, Iona constata disparitia ecoului, care, cel putin,
i-ar fi dat iluzia unui dialog. El este singur, abandonat intr-o lume ostila
care nu vrea sa comunice cu el, de vreme ce a anulat ecoul. Modul in care
se cheama pe sine pentru a verifica dacd mai exista sugereaza dualitatea
personajului. /o, in limba romana, este pronumele folosit de voievozi, iar in
greacd numele lui Dumnezeu. Dar aceasta silabda importantd este
minimalizatd, anulatd de pronuntarea lui na, interjectie ironica,
demistificatoare. Acest joc, aceastd alternantd intre tonalitatea grava si
ironie sunt permanente in dialogul personajului cu sine insusi.

Un alt obiect, care poate fi considerat simbolic este si moara de
vant, obiect insolit Tn burta unui peste, dar care ar putea reprezenta o
incercare sau un pericol pe care personajul trebuie sa-1 depaseasca, avand
in vedere ca acesta se va feri tot timpul sd nu nimereasca intre dintii ei de
fier, precum si faptul ca acesta ocoleste cu abilitate in drumul sau ridicolul.
Inchis in pantecul monstrului, el viseazd marea, vantul, pescarusii —
simboluri ale libertatii. Iona trdieste o spaima continud si nu intelege nimic
din acest joc al hazardului care a facut sa fie inghitit de o balena care, la
randul ei, a fost inghititd de o a doua, mai mare decét ea. La un moment
dat, chiar personajul devine constient de alteritatea sa. Vorbind despre
gemeni, lona constata ca nu e singur si acest lucru il sperie. El evoca cifra
doi, care exprimd dualitatea, polaritatea, sexualitatea, diviziunea unitatii in
masculin si feminin, in activ si pasiv, In yin §i yang. Acest numdr
simbolizeaza, de asemenea, opozitia, conflictul, echilibrul realizat sau
amenintarile latente, dualismul. Numarul doi exprima deci un antagonism3
care, latent mai Intai, se manifestd apoi. Nu e vorba de un frate oarecare, ci
de fratele geamdn, afirmatie care trimite spre multiple semnificatii.

? Chevalier J., A. Gheerbrant, Dicfionar de simboluri.
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Fenomenul gemenilor a suscitat un interes deosebit in toate culturile si
mitologiile. Indiferent care ar fi formele de reprezentare — perfect
simetrice, unul intunecat, celdlalt luminat, unul aspirand spre cer, celalalt
spre pdmant — ei exprima dualitatea fiecdrei fiinte sau dualismul tendintelor
sale spirituale sau materiale, diurne sau nocturne. Astfel, teama Iui Iona de
a fi geaman are radacini profunde in mentalitatea primitiva. Finalul piesei
readuce 1n discutie aceasta dualitate, prezenta celuilalt, insd de data aceasta
Iona pare sa si-o asume. Singuratatea il sperie si atunci vrea sa-1 ia cu sine
pe fratele sdu geaman pe noul drum pe care I-a ales. Totusi, gestul sau de a
se injunghia ii contrazice afirmatiile, cdci se poate spune cd astfel l-a
sacrificat pe celalalt. Cu ajutorul cutitului cu care spintecase balenele, lona
isi spinteca propriul pantec. Gestul final este unul initiatic, Inceputul unei
noi initieri, cdci moartea este perceputd ca un nou inceput al existentei
spirituale. Nu consideram ca aceasta ar fi o sinucidere in acest context, ci,
mai degraba, este un gest simbolic care sugereaza o reorientare a cautarilor
catre sine, adevarul pe care omul vrea sa-l gaseasca se afla in el insusi, iar
perceptia lumii se face prin raportare la propriile amintiri. in spatiul
claustrarii, Iona se gandeste mai intai la sotie, al carei chip se estompeaza
in amintirea acestuia, luandu-i locul figura mamei, care se suprapune
peste imaginea bunicii sale, apoi peste cea a strabunicii, pentru a ajunge, in
cele din urma, la imaginea unei mame universale. Acest fapt reprezintd, in
plan simbolic, o incercare de intoarcere spre originea lucrurilor, spre
inceputul fiintei. Chiar forma ovoidald a balenei ce inchide in ea o alta si
apoi o alta si tot asa panad la omul din mijloc aduce mult cu oul simbolic,
primordial. Astfel, evolutia personajului este una catre interiorul fiintei,
spre un centru primordial. Drumul parcurs de Iona nu este orizontal, ci
vertical, spre adancurile fiintei si el Incepe cu o impacare cu sine.

Spatiul in care a intrat Iona dupd ce a fost Inghitit de chit se
dovedeste a fi un spatiu labirintic, deoarece acesta incepe o caldtorie pe
cont propriu. Este un labirint in care libertatea miscarii si orientarea in
spatiu sunt anulate din prea mult spatiu care relativizeaza reperele,
exacerband indoiala, scepticismul si anuland ambele cai posibile de
eliberare: iesirea si ajungerea’. O experientd similard va trai, intr-o altd
configuratie a labirintului, si Paracliserul. Experienta lor este una solitara,
singuratatea si lipsa de sens fiind doud dintre capcanele labirintului ce
trebuie evitate. Cu ele se vor confrunta si Paracliserul si Irina. Intrarea in
labirint Tnseamna intrarea intr-o alta ordine.

Paracliserul debuteaza tot sub semnul asteptarii, dar, ca si lona,
personajul de aici depaseste curdnd starea de pasivitate, se angajeaza
voluntar intr-o indeletnicire filosoficd expusd metaforic: el trebuie sa

4 Crenguta Gansca, Opera lui Marin Sorescu, Pitesti, Ed. Paralela 45, 2002, p. 138.
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afume zidurile unei catedrale, pentru a da iluzia ca este frecventata,
Paracliserul fiind eroul unei iluzii. El nu mai este victima accidentului, ci
se claustreaza voluntar intr-un spatiu cu sugestii expresioniste: catedrala
goticd este simbolul universului uman, care, in acest caz, este parasit de
divinitate si de oameni. Paracliserul isi asuma destinul intregii umanitati,
ca In drama expresionistd, identificaindu-se cu toti semenii sdi. Spatiul in
care se misca este expresionist, sugerand elanul spiritual de jos in sus, spre
transcendent. Acest loc poate fi, dupd cum sugereazi Marian Popescu’, si o
alta configurare a labirintului — este plind de ,,firide si ocnite”, aduce mai
mult cu tipul clasic al labirintului complicat — care are de data aceasta o
singura iesire, tot pe verticald, in sus. Daca in cazul lui Iona problema era
cea iesirii, aici € cea a ajungerii. Pentru a-si indeplini misiunea, el are
nevoie de multe lumanari, care Tnainte de a fi fum, sunt flacara, adica
lumind. Acestea simbolizeaza sursa primara, purd a luminii. Prin
verticalitate si prin blandetea flacarii ei, lumanarea este intruparea
inocentei puritdtii sufletesti; ea arde pentru a da lumind, pentru a exprima o
dragoste unicd, totala fatd de Dumnezeu. Ea poate fi considerata drept un
liant intre cer si pamant, intre oameni si divinitate. Peretii albi ai catedralei
nu sunt simbolul puritdtii, ci aici albul dd o conotatie negativa,
reprezentand pustietatea, uitarea, nefiinta, desacralizarea. Paracliserul isi
incepe opera cu o dala care pare mai neagra, o piatrd prelucrata de catre
mana omului. Piatra slefuitd este opera omului; aceasta desacralizeaza
lucrarea lui Dumnezeu si simbolizeaza actiunea umand, care se substituie
fortei creatoare a divinitatii. Piatra bruta ar fi fost simbolul libertétii, in
timp ce piatra cioplita simbolizeaza sclavia si intunericul®. Pentru a face
mai putin efort in munca sa sisifica, Paracliserul improvizeaza o parghie cu
ajutorul careia aruncd lumanarile in sus. Parghia nu simbolizeaza altceva
decat o fortd instrumentald, pusd in functiune si controlatd de o forta
superioard, fortd careia paracliserul i se adreseaza pentru a o identifica,
pentru a o nega apoi si a se contopi, in final, cu aceasta.

In tabloul al doilea, Dumnezeu apare mai explicit, nostalgia
divinitatii se simte mai intai din lipsa semnelor care sd indice prezenta
acesteia. Asa cum ne-am obignuit deja, Marin Sorescu fixeazd umanitatea
in scenarii simple, In reprezentari vizuale foarte sugestive: daca in lona
omenirea este o mare de pesti alergdnd dupa nade, aici ea e identificata in
cautarile ei cu imaginea celor trei fluturi ce roiesc in jurul becului,
arzandu-si aripile de dorul luminii’. Desdvarsindu-si opera cu pretul vietii,
Paracliserul isi dobandeste conditia demiurgicd, iar constientizarea acestui

° Marian Popescu, Chei pentru labirint, Bucuresti, Ed. Cartea Romaneasca, 1986,
p. 61-68.

6. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri.

7 Crenguta Géansca, Opera lui Marin Sorescu, p. 148.
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adevar coincide cu iesirea din absurd. Lumea in care accede Paracliserul
este una a simetriei, a perfectiunii spirituale: ,,Lumea e de-a dreapta si de-a
stinga mea. lar eu sunt in mijloc...”®. In acest tablou apare un element nou
de decor, un liliac: ,,Intr-un colt, pe undeva, un liliac spanzuri cu capul in
jos...”". Aceasta vietate care este si pasdre si mamifer, animal impur, a
devenit simbolul tenebrelor si al spaimei. In sens pozitiv, el este simbolul
perspicacitdtii (se orienteaza foarte bine In intuneric), dar in sens negativ,
el reprezintd dusmanul, demonul, din cauza pozitiei in care sta. Pentru
Paracliser, acesta poate fi considerat o premonitie a amenintarii, monstrul
pe care trebuie sa-l infrunte: personajul, ca exponent al omenirii care si-a
pierdut credinta in divinitate, nu stie s il descopere in semnele care 1i sunt
transmise si, pentru ca nu poate vedea dincolo de sine, in final, se confunda
cu divinitatea. Monstrul este reprezentat tocmai de acest sacrilegiu de a se
crede Dumnezeu.

Gestul final nu este o sinucidere, ci, la fel ca in cazul lui Iona, este o
eliberare a spiritului din carapacea corpului. In acest sens, drumul
paracliserului poate fi asociat cu fumul — ca simbol al incertitudinii si
inconsistentei, si in final cu flacara — simbol al spiritului, al cunoasterii, al
revelatiei, al verticalitatii, dar si al mistuirii, al combustiei interne,
spirituale. Paznicul care da la o parte schelele, impiedicandu-1 astfel sa
coboare si obligandu-1, astfel, la sacrificiul suprem, reprezinta tot ceea ce a
insemnat violentd, fanatism, denigrare a culturii de-a lungul istoriei,
infaptuite de catre ignoranti.

A treia solutie a iesirii din absurdul existentei este recunoasterea
sensului dat al existentei, al vietii in sine, fara eforturi metafizice de
impunere a acestuia. Titlul acestei ultime piese din trilogie, Matca, trimite
la zeita pamantului si a apelor, dar si la regina albinelor, la albina-mama.
Ea reuneste toate mamele si toate fiicele din univers, contopite in aceasta
mama universald, simbol al fecunditatii, al femeii creatoare de viatd. Ca
simbol, ea se leaga de mare, dar si de pamant, ca materii primordiale, caci
amandoud sunt percepute ca reprezentand corpul matern. Mama este si
Biserica, in mitica crestind, conceputd ca o sursd de viatd spirituala si de
gratie divina.

Inspirata dintr-un eveniment real, inundatiile din 1970, piesa
prezintd aventura unei tinere invatatoare care este obligatd sd nasca
singurd, langa un tatd muribund si Tnconjurata de apele furioase, care au
aici conotatii negative, sunt destructive, descompun materia. In primul
tablou, decorul sugereazd potopul. Ploud, se aud tunete, vantul sufld cu
putere. Irina merge singura pe un drum de tard, anevoios, care anticipeaza,

8 Marin Sorescu, Setea muntelui de sare, (teatru), 1. lona. Paracliserul. Matca, p. 59.
? Ibidem, 48.
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de fapt, evolutia ei ulterioara §i pare sa fie singura femeie din lume sau
ultima femeie insarcinatd. Urmele pasilor ei sunt inghitite de noroi, simbol
cu conotatii negative, si acest lucru o sperie, pentru ca ii dispare orice urma
a existentei sale, la fel ca si in cazul celorlalte doua personaje ale trilogiei
soresciene. Ca si lona sau Paracliserul, Irina vrea sa-si indeplineasca
misiunea, sd-si atinga scopul. Dar pentru tdnara femeie situatia este mult
mai dificila: ea trebuie sa lupte in conditii vitrege, in conditii de catastrofa
pentru a da viata copilului sau, pentru a invinge dugmania naturii. Al doilea
tablou prezinta interiorul unei case taranesti unde, in doud camere separate
de un vestibul, fiecare in patul sau, Irina si tatdl ei sunt torturati de dureri
infioratoare: ea lupta sd dea nastere unei vieti, iar el sd pardseasca aceasta
viatd. Batranul moare chiar in momentul in care se naste nepotul sdu: o
viata o inlocuieste pe cealaltd, ceea ce restabileste echilibrul universal intre
inceput si sfarsit, intre traditie §i continuitate: ,,Parca l-as fi ndscut pe
taici-meu!”'’, va spune Irina. Acest semn al trecerii, al deschiderii spre o
alta lume apare in toate cele trei piese ale lui Sorescu: pentru Iona este gura
balenei, pentru Paracliser este poarta catedralei, iar pentru tatal Irinei este
pragul. Sicriul batranului va fi simultan o luntre a lui Caron si o arca a lui
Noe, o corabie a mortii i una a vietii. Confuzia intre moarte si nastere se
accentueaza in tabloul al treilea, cand sosesc trei personaje ciudate pentru
a veghea mortul, dar si pentru a-i ursi copilului. Urdrile-preziceri pentru cel
nou-nascut, ceea ce trimite cu gandul la ursitoarele copilului, la cele care 1i
hédrazesc viata, alterneaza cu comentarii despre mort, ceea ce trimite la un
alt obicei strabun, acela al bocitoarelor. Tabloul se sfarseste cu monologul
Irinei ramasa singurd cu copilul si cu mortul. Situatia devine din ce in ce
mai dificila: din podeaua casei, de peste tot, tasnesc izvoare, ca si cum
pamantul, saturat de apa potopului, si-ar trezi apele din strafunduri. Toate
aceste izvoare capatd conotatii negative, ele nu mai sunt datatoare de viata,
ci reprezintd o amenintare permanenta a vietii, pericolul de moarte. Desi
apele ameninta totul, Irina este optimistd si infruntd cu responsabilitate si
curaj furia apelor. in tabloul al patrulea, casa riméne fara acoperis si in
incaperi se vede ca Intr-un acvariu, in care toate lucrurile plutesc — semn al
incertitudinii si al efemeritatii.

In fata catastrofei, tindra mama se simte multumitd si mandra de
misiunea pe care o are: salvarea propriului copil, simbol al vietii, al
continuitatii unei lumi aflate in derivd. Vocea prezenta in urmatorul tablou
sau Logodnicul, cum este numit de autor in lista personajelor, dialogheaza
cu Irina, povestind despre drama logodnicei sale Tnecate. Acesta ar putea fi
proiectia 1n viitor a unei vieti de dupa dezastrul natural. Discursul lui este
din ce 1n ce mai incoerent astfel incat, in final, nu mai face altceva decat sa

1 Marin Sorescu, Setea muntelui de sare, (teatru), 1. lona. Paracliserul. Matca, p. 79.
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cante ca un cuc. Aceastd pasdre devine in aceste circumstante simbolul
solitudinii absolute, care prevesteste sfarsitul. Drumul spre intelegere este
unul al amintirii, al intoarcerii catre Inceputuri — piesa este ea insasi o
restituire a mitului genezei — iar Irina il calauzeste pe tanar prin cantecul de
leagan pe care il ingana. Facand din propriul trup scard deasupra apelor
pentru copilul ei, Irina se rastigneste si ea pentru triumful vietii. Ea
corecteaza eroarea lui lona si a Paracliserului, fiind singura dintre cei trei
care nu renunta la viatd in mod voluntar.

Marin Sorescu adoptd in trilogia Setea muntelui de sare o forma
simbolica, ,,protagonistii pot fi considerati avataruri ale unui unic uman in
raport cu destinul, insd chiar aceasta relatie este diferitd: Intoarsa spre sine
in lona, spre transcendent in Paracliserul, pe cand Matca se muta in
navodul lui Tona.”'" Cele trei situatii pot reprezenta insi si trei varste ale
omenirii: fona — varsta mitica, a Vechiului Testament, cand divinitatea,
deseori neinteleasa, pedepsea concret, cu cruzime slabiciunile umane;
Paracliserul — varsta mijlocie, a unui Ev Mediu delirant mistic; Matca —
varsta certitudinilor si a intoarcerii la matrice'?.
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SYMBOLES DANS LA SOIF DE LA MONTAGNE DU SEL (SETEA
MUNTELUI DE SARE)
(Résumé)

Dans cet article, on a essayé de traiter le probléme des symboles dans la
trilogie La soif de la montagne du sel (Setea muntelui de sare) écrite par Marin
Sorescu, qui comprend trois piéces de théatre: Jonas (lona), Matca (Matca) et Le
Bedeau (Paracliserul). On peut parler ici des solitudes de I'homme. Cette trilogie
vise la condition tragique de I'homme en montrant ses interrogations et ses quétes
dans la voie de la connaissance en essayant de conquerir son propre idéal.

Nous avons indentifié¢ des symboles comme I'eau dans I'hypostase de la
mer, qui en Jonas signifie l'incertitude et devient l'expression tragique de la

" Maria Voda-Capusan, Marin Sorescu sau despre tanjirea spre cerc, Ed. Scrisul
romanesc, Craiova, 1993, p. 34.
2 Vezi Crenguta Gansca, Crenguta, Opera lui Marin Sorescu, p. 157.
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limitation et de l'espace fermé. Encore, on peut dire qu'ici la mer offre la
posibilité de voyager librement, méme dans le ventre de la baleine. L'eau comme
force destructrice qui décompose la matiére apparait dans Matca. L'eau représente
une menace permanente pour la vie, une présence imminente de la mort.

On avait aussi trouvé et décodé des symboles comme le cercle
(métaphore pour I'espace fermé dans Jonas); 1'éclairage qui provient de la lumiere
des bougies signifie l'incarnation de la pureté spirituelle dans Matca; la flamme
représente le symbole de l'esprit, de la combustion interne spirituelle etc.

Les trois situations rencontrées dans ces piéces peuvent &tre assimilées
aux trois ages de I'humanité: Jonas — 1' 4ge du Vieux Testament, Le Bedeau — age
moyen, Matca — 1'age de la certitude.

BDD-A6426 © 2008 Editura Universitatii de Vest
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 07:16:00 UTC)


http://www.tcpdf.org

