LA DIMENSION ONTOLOGIQUE DU VOYAGEUR DANSLE
VOYAGE EN FRANCE DE BENOIT DUTEURTRE
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Abstract : To writers who had the experience of the exile, gbafing or of travel,
space always represented an essential part of feigsonality. For Benoit Duteurtre, a French
novelist, essayist and music critic, distant spaaeconstructed through myths, dreams or works
of art, thus becoming, after the travel itself Haken place, a significant point in the identity
trajectory of the individual. This is what the autlmms at illustrating in his novdle voyage en
France(2001), through two characters — travellers oriding from different continents, to whom
the contact with a foreign country offers a lifeses, enabling them to discover the charm of
their country of origin and the bond that unitesrinto it.

Keywords traveller, identity, space.

L'espace a toujours eu pour les écrivains francapboqui ont expérimenté
I'exil, le déracinement, la mouvance, un rOle eisedans la détermination identitaire.
Il s'agissait le plus souvent d’un lieu mémoried)ud de I'enfance ou d’'un pays perdu,
symbole de stabilité et d'identification personeelChez Benoit Duteurtreromancier,
essayiste et critique musical francais du X3écle, qui partage son temps entre Paris et
Normandie, entre 'Europe et I’Amérique, I'espaotain nourri par des mythes, réves
et ceuvres d’'art ou découvert par contact direatéssmte un repére de base dans le
trajet identitaire de lindividu. C'est un théme ejllauteur essaie d’adapter a un
contexte contemporain, a coté d’'autres aspectsopiusoins autobiographiques et a des
problémes concrets de notre temps, tels I'évolutiena musique classique frangaise et
les questions que souléve la musique contemporaimastalgie de la Belle Epoque et
ses conséquences sur la France d’aujourd’hui, lmmumauté des marginaux
(homosexuels, immigrés, handicapés, condamnés t, heordle de I'écrivain, I'univers
des médias et des communications, les mondes iaieggn

La découverte des Etats-Unis, l'amitié avec I'éaiiv américain Bruce
Benderson et I'admiration pour l'auteur francaischél Houellebecq influencent le
parcours littéraire et la conception de Benoit Drite sur I'ceuvre. Il en résulte le
romanlLe voyage en Franceécompensé avec le prix Médicis en 2001, quirisdde
réle important de I'espace étranger dans la redéotel de soi. Le livre raconte
I'histoire de deux personnages a la recherche diexee dans la société en permanente
transformation : un Américain épris de la Frandéetgu'elle est illustrée dans les
tableaux de Claude Monet et un Francais fascinéiparAmeérique idéale, archétype de
la liberté. Leur nature profonde de réveurs, lalésirs inaccomplis poussent les deux
hommes a voyager a petites ou a longues distances entreprendre ainsi une
confrontation entre I'ancien et le nouveau mondmsde but d’éclaircir leurs pensées,
de se trouver ou retrouver l'identité.

" Université « A. I. Cuza » ladirindusapi@yahoo.fr

L'article est réalisé dans le cadre du Projet e$d¢ 2011/ n° 218,'Espace identitaire dans la
littérature francophone contemporairfegancé par CNCS-UEFISCDI.

L pour plusieurs détails concernant la vie et 'eewe Benoit Duteurtre, voir le site officiel de
'auteur : http ://duteurtre.free.fr/qguppy/indexgding=fr.
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Le voyage, définit par une certaine dose de sarele mystére, se produit
grace au caractére inconnu d’'un lieu. Le sentindattente, I'incertitude favorise
l'imagination, entraine la curiosité et offre dplarsonne qui entreprend le déplacement
une expérience analogue a celle du lecteur facendiwe. D’ailleurs, « partir c'est
d’abord chercher, le voyage est une quéte ou l'ingige distribue toutes les cartes, et
ou le destin commet toutes les tricheries », coagttain Verjat (Verjat, A., 1988 : 74).
Le voyage effectif ou littéraire favorise la naissa d’'un genre de subterfuge, une
aventure de l'inconnu, par le fait qu'il permetdécouverte et le contact avec d'autres
pays et cultures, tout en identifiant les ressentda et en expérimentant les différences
(Baudrillard, Guillaumegp. cit.: 81-107).

Tous les voyageurs n'ont pas les mémes intentioles mémes impulsions au
départ : un périple a I'étranger peut étre déclénmdr la simple curiosité, la recherche
de perfection artistique, la soif du savoir, leidé&pprendre, de s'instruire, de mieux
se connaitre, de prendre une distance vis-a-vissalegropre société. Aller a la
découverte de l'inconnu conduit jusqu’a un cerfa@nt & une conquéte de lI'espace et
favorise un voyage paralléle poursuivant un itiivérantérieur (Djaider, Khadda, 1990 :
217). Dans son livrélous et les autreg zvetan Todorov propose une classification des
voyageurs, en fonction des raisons trouvés a la thadeurs déplacements. Il mentionne
ainsi I'assimilateur (celui qui voyage pour assanifautre culture), le profiteur (c'est le
commercant qui voyage sans avoir de rapports ardadans son originalité et son
authenticité), le touriste, I'assimilé (c'est celyii pénétre vraiment une culture, qui
adopte un mode de vie ; I'immigrant, en quelqueedpn’exilé (politique ou non),
l'allégoriste (qui prend I'étranger comme métapharéique ; I'autre pays lui sert
d’allégorie), le voyageur philosophique (a la mamide Montaigne, qui se propose de
vérifier la variété), etc. (Todorov, T., 1988). Bale romanLe voyage en France
Benoit Duteurtre met admirablement face a face deapageurs, qui, en différents
moments de leurs expériences, réunissent des thaitouriste, de I'assimilateur, de
I'allégoriste et du voyageur philosophique.

Le premier d'entre eux, sur I'expérience duquelitéar insiste le plus, est
David, un jeune de vingt-deux ans, né & New Yotkhd'mére américaine et d’'un pere
francais, grand voyageur. La filiation paternektourage a découvrir plus en détail le
pays européen qu'il commence a idolatrer des lestmnce. C'est a partir des livres,
des tableaux impressionnistes de Claude Monet ®tobgets 1900 qu’il se construit
I'image sur la France et les Francais, voire syprsare personne (descendance, pensée,
habitudes, art de vivre, style vestimentaire)s’iinaginait dans le jeune couple de la
toile Jardin & Sainte-AdresSeses propres ancétres, s’habillait avec une chemise
brocante portant les initiales C. M. « comme Claldenet » et un « pantalon de
flanelle grise » qui « rappelait celui du jeune hoendu tableau » ; la chevelure lui
donnait I'allure boheme d'un « faux artiste » (Durtee, B., 2001 : 31) du XlIXsiecle,
d’'un « fils de I'impressionnisme sthfdem: 33) ; de plus, il aimait écouter la musique
de Debussy et portait correspondance avec undeuarés Ophélie, elle aussi & un esprit
d’artiste. Né « un siécle trop tard thiflem: 43), persuadé que « I'Europe d’hier était
supérieure a I’Amérique d’aujourd’hui », le jeunenime « vivait de cette nostalgie
éveillée, ponctuée de morceaux de vie moderrbigefm: 31-32). Par la fagon dont il

! Le tableau de Claude Mondgrdin & Sainte-Adres$@867) n'est pas aléatoirement choisi par
Benoit Duteurtre comme élément clé dans le parcalersson personnage. Conservé au
Metropolitan Museum of Art de New York, il refletme image de la Normandie, terre natale de
I'auteur et lieu préféré pour I'écriture de ses amisiet essais.
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trouve des critiques a son pays natal en se rapgdtune France idéale, il rappelle ce
que Tzvetan Todorov appelle « l'allégoriste ». Atgutitre, David veut aller de l'autre
coté de I'Atlantique, a la rencontre de soi-mémdesson art. Seulement un séjour dans
la France actuelle pourrait le faire passer dévarnie a la réalité.

Véritable découvreur, un « assimilateur » et un kivant, David se laisse
porter par I'aventure avec une franche naiveté,nser@andide de Voltaire : gagnant a
la loterie un chéque de presque 10 000 dollargojette son départ en bateau de New
York a Havre en 8 jours, afin de « connaitre lssgiment progressif du vrai voyage »
(Duteurtre, B.,op. cit.: 45). Selon I'exemple des grands explorateursgiréjouit en
égale mesure du périple et du pays de destinati@®cidé a ne rien perdre de cette
arrivée sur la terre promise tbhidem: 49), une terre des poétes et des artistes, du
raffinement et de la culture, I’Américain regardecbte francaise comme a peine éveillé
d’'un long sommeil. Arrivé sur les quais, il idergif'ancien débarcadére avec le nom du
port « Le Havre » et dans la masse de blocs mosleiineherche les traces vestige du
siécle passé ou essayera de s'intégrer.

Arrivé a Sainte-Adresse — Panorama Monet, Davidegomnnait le monde
enchanté qu'il étudiait, & distance, depuis I'dgeydinze ans : le port lumineux, le vaste
paysage qui avait inspiré les peintres, voire quesdqéléments précis des tableaux
impressionnistes : de beaux jardin, des immeutdsgentiels et villas de la Belle
Epoque, un clocher d’église, des baigneurs sulalgep méme I'emplacement exacte du
tableauJardin a Sainte-Adressela présence d'un peintre avec son chevalet ite fa
penser a Claude Monet « en personne » :

David s’approcha. Il vit le peintre [...] [et] obseii son allure étrange :
cette longue barbe blanche, ce chapeau de pédeecirg incongru sous le soleil
radieux. L’image éveillait un vague souvenir démsnémoire de I’Américain —
comme s'il avait déja rencontré le méme personnfagé.Soudain, concentrant
son attention sur la barbe, David eut un étourdisese. [...] Car I'individu qui se
tenait devant lui était — a I'évidence — Claude Marepersonne.

Aussitbt, tout s’éclaira. Car non seulement Claudedfise trouvait sur la
promenade, mais il s'agissait précisément de Mtgleue I'avait peint Renoir
dans un tableau ou I'on voit le vieux peintre ableablanche affublé d'un ciré et
d’un chapeau de pécheur. David se souvenait pamfaitt de ce portrait : Monet
peint par Renoir se tenait devant lui, en chairrebsg, dans la baie du Havre
[...]. » (bidem: 65)

Le peintre s’auto-nommait Claude Monet et se prajpa® reproduire le méme paysage
gue l'artiste impressionniste, dans une nouvellesiga, sur un fond noir. Cette
expérience détermine David a se sentir satisfdigureux d’avoir atteint le premier but
de son voyage >ifidem: 67).

Le paralléle que Duteurtre réalise, par l'interraéréi du jeune homme entre la
France réelle et la France reproduite dans legaaklde la seconde moitié du XIX
siécle et aussi entre Claude Monet et l'artiste rgpirend l'identité du fondateur de
'impressionnisme, crée en fait un phénoménekphrasis qui consiste, selon Jessie
Martin, dans la passage en sémiotique d'un codauiré ou le remplacement du
langage d'une ceuvre par celui d’'un art différeatitrement dit, le procédé vise la
description d’'une ceuvre d’art (peinture, sculptysartition de musique) réelle ou
imaginaire par un personnage dans une fiction (Na&, 2011 : 21-29). L’endroit
(Sainte-Adresse, du Havre) peint par Claude Moristes en réalité et la ressemblance
est éblouissante. C’est comme si le tableau s’adiewant les yeux du personnage et du
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lecteur a la fois, I'image picturale étant ainsingposé a I'écrit. Parlant dekphrasis
Sophie Berho en identifie quatre fonctions : psyobigue, rhétoriqué, structurald et
ontologiqué (Bertho, S., 1990 : 26-32). La fonction rhétoriggai vise le personnage,
se retrouve aussi dahe voyage en France/u que le processus contemplatif de I'art
influence l'attitude de I'’Américain, sa maniére slbabiller, de parler, de percevoir la
réalité et en méme temps dicte ses actes, tallédsion de partir en voyage.

La description ekphrastique du peintre de Sainteeggke — Panorama Monet
n'est pas aléatoire ; la superposition de troisgesa de Claude Monet, du portrait de
Claude Monet tel qu'il a été peint par Renoir etpdiintre contemporain, introduit un
discours surréaliste, a double fond, dont I'un dsstnature psychologique, ce qui, en
outre, a pour effet immédiat une impression de rais@byme — utilisée d'ailleurs par
Benoit Duteurtre en tant que flashback ou analelpsg.éléments déclencheurs de la
mémoire affective, du « vague souvenir » de I'etisont la barbe de 'homme, son
chapeau de pécheur et son ciré déplacé, signesedprit simple, mais voyageur,
contemplatif et sagace, comme David prétendait rel'’étCette reconstitution
cinématographique du réel a partir d’'une toilet-setfe d’Auguste Renoir ou de Claude
Monet, ne fait qu’alimenter la réverie et I'enthssne de David.

Toute une série de désillusions accompagne poultsntaventures de ce
Candide moderne, en le déstabilisant. D’abord|'dasée du paquebot dans le chenal
du Havre, des constructions grises se dévoilenhmome caricature des Etats-Unis :

Il apercut une vaste cité grise, posée sur cette cOmme un jeu de
construction en béton armé. Des tours géométrigeesessaient dans le lointain,
comme une répligue de Manhattan en modéle rédnitlather d’église évoquait
la silhouette de 'Empire State Building. (DuteuytBe, op. cit.: 49)

Levant les yeux vers ces rangées de murs gris,dDaxait I'impression
d’entrer dans un petit New York déserté par se#tdnals. (bidem: 51)

Ensuite, le jeune touriste, loin de retrouver ladmal’avant-guerre et une civilisation
originale, découvre chez les Frangais I'habitudeaiger des marques de vétements et
de chaussures new-yorkais, la dépendance vis-degiordinateurs, une mentalité sans
scrupules et une ouverture sexuelle qui rappeddrtmérique des téléfilms »igidem:

54). Ce n'est plus la France fantasmée de ClaudeeManais une France reflétant
légérement la culture que David avait laissé deti&acoté de I'Atlantique. Le contact
avec la réalité est dur, mais nécessaire au déwetoent personnel, le voyage
accomplissant ainsi son objectif de formation :

! « Lorsque le romancier confére au tableau fametion psychologiqud'intérét spécifique de
celui-ci est encore minime, il est entierement ssuau personnage. Le tableau, la référence
picturale remplacent ou renforcent la voix narmtt jouent comme éléments de caractérisation
d’'un personnage ou d'un milieu donné. » (S. Bert®®0 : 26).

2 « La fonction rhétoriquepeut étre définie comme l'effet persuasif et affequ’'un tableau
exerce sur I'un des personnages du récit avec gdete conséquences narratives qu’on peut
imaginer : conversion du personnage, transformatierses intéréts, de ses opinions ou de ses
passions. »lpidem: 27).

3 « La fonction structuraledu tableau, la plus fréquemment utilisée par imamcier, est une
fonction réflexive. Elle correspondrait par la aqee€on appelle la “mise en abyme”. Le tableau
réfléchit, résume de facon emblématique, certaspgets de I'histoire. Cette fonction structurale
est généralement prémonitoire.Ibidem: 28).

4 « Le tableau ici n'a plus un statut narratif comdans le cas de la fonction structurale ; il
s'immobilise dans undescriptionqui symbolise le sens méme de I'ceuvrdbiglém: 32).
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Apres trois mois de voyage, je regrette seulemeetlgs Francgais imitent
continuellement les Américains, tout en se persuadiétre trés originaux.

[...] Jimaginais les boulevards infinis de Los Anggl les fumées
jaillissant aux carrefours de New York. Je me réppgs&utomne sur Manhattan,
lors de mon premier voyage. Vingt ans plus tard, voi& enfermé dans des
activités professionnelles proches de I'absurdenme n'importe quel New-
Yorkais de mon &ge. Ici ou la-bas, c’est le dedén’hnomme moderne qui est
insupportable. Ici ou la-bas, c'est la fraicheurlaedécouverte qu'on voudrait
retrouver avant de mourir. (Duteurtre, 8p. cit.: 165-166)

Une expérience bizarre, de nature fantastique,esuey durant une courte
escapade au bord de la mer — plus précisémentiscesdion sur lui-méme entre deux
pécheurs qui ressemblaient I'un a Hitler (parlaatflangais avec un fort accent
allemand) et l'autre a De Gaulle —, détermine I'Aivgiin de prendre une décision
importante, celle de quitter I'Europe :

— Vous courez apres des chiméres, mon vieux. Aridgevous accrocher
a votre idée de la France.

— Quand che pense que fotre mére fous attente avew]...]
Un silence passa. Refusant de raisonner davantaged DIécida d’accepter
I'évidence et il s’écria, avec une soudaine énergie

— Vous avez raison, messieurs. Il est temps deerectiez moi.

— Ach, prafo cheune homme ! s’exclama le chancelier

— Enfin un peu de jugeote dans cette cervelle, labhe général d’'une
voix tremblante. »lbidem: 277)

David acquiert ainsi la sagesse du « voyageur gdyilbique » et devient sir de ce qu'il
fera a I'avenir : « Mon voyage est terminé. Je vargrer a New York »lidem: 278).
Le retour dans la ville américaine est une consécpidogique de I'impossibilité de
satisfaire ailleurs qu’au pays natal le besoin Wnrspirituelle avec I'espace.

Tout au long du roman, Benoit Duteurtre présenge avdulgence l'ingénuité
de son personnage : David n’est qu'un réveur ngigaé qui appuie sa conception sur
la France sur des préjugés et sur des idées passa@ement fausses mais dépassees.
Le voyageur, avant ses déplacements, se forgaresteonvictions en ce qui concerne
I'étranger et a I'impression qu'il est trés distimes autres. Le rapport avec l'altérité se
présente quand méme différemment a I'époque aetuddin de déclencher un conflit,
les cultures se rencontrent, se mélangent parceilqu’y a plus d'affrontement
symbolique, réglé par la religion. Ni [...] un afftement réel de destruction. [...] Les
sociétés occidentales ont plutdét réduit la réafie I'autre [...] par assimilation
culturelle » (Baudrillard, Guillaume, 1994 : 11)a lculture européenne est fortement
imprégnée par celle américaine et vice-versa. laamgeurs, eu égard a leur liaison
avec des civilisations, nations et langages divdasent se montrer ouverts a I'altérité,
au nouveau. C’est ce que David réussit lui aussst-@-dire accepter le changement,
confronter la réalité avec I'imaginaire afin dersadre compte de son attachement au
pays natal, du fait qu'’il est inutile de perdre $emps « a rencontrer des gens modernes
qui révaient de vivre comme des Ameéricains — luié&fait venu ici pour vivre comme
un Francais » (Duteurtre, Bap. cit.: 141-142). C'est en réalisant qu'il n'est pas
vraiment européen qu'il finit par acquérir une itlEn nationale et accepter d'étre
Américain. A juste titre, on parle du réle existehtdu voyage, de la dimension
ontologique du voyageur.
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David n’est pas d'ailleurs le seul personnage arawte vision stéréotypée ou
unilatérale de I'Autre. C’est aussi le cas d'unri¢@is quadragénaire sans nom/ prénom,
habitant Paris, désireux lui aussi d’échapper gidaqu’il méne. Le manque du nom
pourrait suggérer qu'il s'agit d'un personnage sahentité, déraciné, indécis ou
bohéme, qui n'a pas encore trouvé sa place, ceegpiiquerait aussi la maladie
intérieure qu'il ressent avant de partir a I'hépitaédacteur pour I'éditorial gratuit
« Taxi Star », il est un cinéaste raté, dépregaifsemble avoir gaspillé inutilement ses
années de vie. Un simple incident qui 'améne argemces, ou un médecin I'assure
gu’il n'est pas malade, lui ouvre un nouveau déhliitjonne I'impulsion de profiter de
chaque moment de son existence :

Ma vie commengait, pleine de promesses et d'imprvii Aujourd’hui,
je voudrais recommencer mon apprentissage : déicathaque jour comme un
voyage qui peut bien me conduire n'importe ou dsagérive, pourvu que je
respire a nouveau l'air du large. (Duteurtre,d., cit.: 25)

Il redécouvre ainsi I'élan optimiste spécifiquevenyageur, optimisme qu’il avait connu
durant son adolescence, quand il habitait encorédare, port qui lui ouvrait les
perspectives sur un Nouveau Monde : une Amérigéaléd des libertés, du cinéma. Les
forces retrouvées, 'homme commence a vivre sacgimme un voyage, comme un
parcours de découverte. De plus, il entrevoit wwoamplissement de son réve américain
au moment de la rencontre avec David. S'identifiante dernier, le journaliste
contribue a ce que son récent ami connaisse méebrance et qu'il trouve, a la mer, au
moins certains fragments du pays révé. En échalngs, invité passer quelques jours a
New York, ou I'extase s’empare de lui comme unisestt incontrolable :

Voila quarante ans qu'il maccompagne, ce klaxortad& new-yorkais —
avec son registre d'alto, son intonation nasalg oila quarante ans qu’il me
« prend la téte », par I'intermédiaire des séésvisées, des poursuites policieres
sur I'écran catholique. [...] je grandissais damdréquentation du klaxon new-
yorkais, transmis par les ondes hertziennes au daene province frangaise. Il
arrivait sur la télé comme une image de la vieeastfférente de la réalité que je
retrouvais quand je sortais réellement dehors.

Le timbre du klaxon new-yorkais restait pourtarthéi dans un coin de
ma mémoire, comme un passeport vers le vrai mdaddepuis mon arrivée a
New York, je l'attendais vraiment, comme si je d@&pmis dans ce berceau
légendaire devenu réalité. Le son du klaxon réscemtee les tours. Et jai
'impression familiére d’étre chez moib{dem: 284)

[...] etjai envie de bondir en poussant des degoie primitifs, comme si
je venais de naitre : « A New York. Je suis & NeskY » (bidem: 285)

Tout comme David, le journaliste est étonné parelssemblance entre les
cultures d'un coté et de l'autre de I'AtlantiquentEant au Metropolitan Museum of Art,
afin d’admirer la célébre ceuvre de Claude Monetqubussé David a partir en Europe,
il ressent pour la premiere fois la fierté d’étrar¢ais. Encore une fois, le déplacement
accomplit son r6le de formation, contribuant auad@wpement identitaire ; le rédacteur
de « Taxi Star », agité par un « curieux sentingaitiotique », accepte son destin et
regarde la vie comme un voyage en cercle, donefgre ne peut étre que sa terre
natale :
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Quant a moi, reculant de quelques pas, je me ®jobserver chaque
regard admiratif porté par les visiteurs (amérisaimsiatiques, européens...) sur
cette plage du Havre [du Jardin a Sainte-Adresseh)me s'il s’agissait de la
quintessence de la beauté. J'ai envie de prendrmousastes par la main et de leur
dire: «Vous savez, ce lieu existe vraiment; jgssné juste a coté. » Je
m’enchante qu’une parcelle de Normandie, oubliées dia dérive de I'histoire, ait
traversait I'Atlantique, pour devenir le paysageples admiré, au cceur du grand
musée de la cité qui est le coeur du monde.

[...] « Voila pourquoi je me sens tellement bien, @aNYork : parce que
cette peinture conservée ici comme la fierté dspkee humaine, cette peinture
fut peinte par le jeune Monet sur cette plage ailijiarché. Parce qu’un siecle
plus tard jai fui Le Havre en révant suivre le wclie des artistes. Parce
qu'aujourd’hui, fuyant Paris, je retrouve Monet exeur de New York ou tout
continue, ou tout commence... »

[...] Devant la baie de New York, au point de contdetl’Ancien et du
Nouveau Monde, je respirais, enfant, prés des fmshi Havre. [...] J'aspire de
nouveau la mer et le sel a la pointe de New Yodngsant au vieux Havre
moribond, au monde vivant qui s’étend autour de, maiette nouvelle vie. Tout
commence. (Duteurtre, Bop. cit.: 293-296)

Réve, fantastiqgue et réalité font jaillir ensemids multiples facettes de
I'esprit humain, les sentiments les plus proforsbout de leurs voyages, '’Américain
et le Francais se rendent compte que la « termaipeo» n’existe ailleurs que dans leurs
pensées, toute en (re)découvrant le charme et datdbecosmopolite de leurs pays
d’origine.

Le voyage en Franadustre finalement d’'une maniere remarquable |gpaat
identité — altérité sous plusieurs aspects, toutdaircissant des facteurs spatiaux
essentiels a l'affirmation de lidentité d'un indiwv : d’'une part, c’est l'intimité —y
compris corps, vétements, chambres, maison, vpleys—en tant qu'espace ou
lidentité imprime ses marques personnelles, donm@émsi une consistance au moi.
D’autre part, a cette intimité s’ajoute I'espace Iddtérité — qui inclut aussi une
confrontation permanente avec l'autre — révéléaaetrs les voyages. Benoit Duteurtre
réalise par son roman une véritable pédagogie gagemet de I'espace étranger a rble
essentiel dans la construction de la personnadi$éptiotagonistes-voyageurs : leur moi
a réussi a assumer et a intégrer pleinement letoreyniialtérité objective, processus
gue Jung appelle «individuation » et dont le r@swdst le moi orienté, individualisé,
entier (Jung, C. G., 1990). A chacun son voyagd'@ary trouve ce que 'on veut : soi-
méme, les autres ou méme rien, juste un changedtantA pied, en train, en avion ou
en voiture, balade sur les traces de Claude Manetes films américains, les voyages
expriment, si mal que ce soit, une compréhensiocedgue la vie pourrait étre, en
dehors des contraintes du travail et de la lutter p@ survie. Le voyage devient ainsi
une facon de vivre et d’'appréhender le réel, uneiéna de regarder ce que personne ne
regarde plus.
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