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Abstract: Leonid Dimov is the representative poet of the Oneiric Group who expresses
himself innovatively during the 7th decade of the past century. The present analytical study
proves his organic affiliation to the oneiric literature both in theoretical and practical poetics. We
analyse, from the aesthetic oneirism viewpoint, his ars poetica poems such as: The Poem of the
Chambers, Dream with Buffoon, Thursday, and Deadlock.
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Dupa debutul din 1966, Leonid Dimov publica al doilea volum, in 1968,
intitulat la fel de simplu, 7 poeme, incorporand un ciclu unitar de pseudo-balade de
facturd onirica. Ars poetica Poemul odailor deschide acest ciclu alcatuit din poezii
ample cu sdmbure epic §i bizare personaje lirice de epos degradat (Istoria lui Claus §i a
giganticei spalatorese, Turnul Babel, Vedeniile regelui Pepin, Mistretul si pacea eterna
s.a.) si se detaseaza prin inclinatia citre universul obiectual. n faza celor 7 poeme,
lirismul dimovian, a carui metaford barocd devine Turnul Babel, se hraneste din ample
viziuni hipnogogice, menite sa Tmbogdteascd lumea concretd, datorita puterii re-
creatoare a limbajului poetic. Se recompune astfel, cum o redefineste poetul, “o lume
gramadind obiecte”, in urma procesului de reificare cu functie simbolicd. Cum va
afirma in Argumentul altui volum definitoriu, Spectacol: “Zvarlit in tenebrele
nestiutului, el (poetul) se intoarce inapoi in lume, dar nu asa cum a plecat: pe curbura
gandului sdu urmeazi a scinteia zgrabuntele smulse din invincibilul lucru in sine™.

Poezia onirica — enunta L. Dimov incad din 1968 — este “o poezie activa” care
nu mizeaza defel pe evaziune, fiindca tinta ei este totdeauna universul real si, implicit,
“transformarea lui in serii din ce in ce mai indepartate de aparente” spre a descoperi
“adevarul” esential. Pariul poetului oniric este acela de “a gasi modalitatea de a aduce 1n
cotidian semnele unor alte lumi”? Este ceea ce Leonid Dimov reuseste in acest poem
exemplar — Poemul oddilor - in care vizeaza o “noua topologie”, reorganizand expert
materia realului prin transformari complexe, dar “realizate instantaneu, aproape magic”.
Spatiul in care se consuma evenimentul liric devine comuna odaie, nucleu al universului
imaginar redimensionat prin viziuni onirice.

Poetul proiecteazd analogic cu Orasul Interzis chinezesc un fel de palat
(nenumit) interzis privirilor profane, compus dintr-o serie de oddi multiplicate, fiecare
cu specificul ei cromatico-simbolic. Prima strofd contine invitafia la vis sinonima cu
invitatia de a privi In miraculos din pragul casei imense (“din toc”). De aici, privirea
fermecatd, desprinsa aievea de subiectul liric — cu vaga existentd materiald, in ipostaza
martorului (“Aduna-ti umerii cei reci sub palma”) — patrunde in tainele universului
obiectual. Pentru ca privirea initiatului sa ajunga pana in strafundul misterios al odailor

! Leonid Dimov, Spectacol, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti 1979, p. 3
2 Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag, Momentul oniric, Ed. Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1997,
p- 37 s.u
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multiplicate sunt scoase usile din tocuri: “Ca seria spre fund sa fie calma/ Sunt scoase
usile din loc in loc”.

Calatoria — in sensul ei de cunoastere — Incepe dintr-o odaie-gradind dominata
semnificativ de anotimpul regenerarii naturii: “E verdele gradinii primivara/ Inviorat
cuminte, din brocart”. Recursul mitologic din versurile urmatoare sugereaza o
incursiune paraleld in mit: “Si scoica venusini cu ghitara/ inchisa-n ea de-un Odiseu de
cart”. Evocarea aluziva a zeitei Venus nu e intamplatoare, zeita frumusetii din mitologia
romand fiind recunoscutd ca ocrotitoare a vegetatiei si fertilitatii, a gradinilor si
livezilor. Iar simbolul scoicii trimite, de asemenea, spre fecunditate, dar si spre tainica
perla banuitd sub cochilie. Prima odaie reprezintd punctul de plecare in calatoria
imaginara, pornind din imanent spre transcendent. Céldtoria se desfasoara aievea sub
cupola curcubeului (concentrand spectrul celor sapte culori) care constituie puntea de
legdtura intre lumea de jos si lumea din cer.

Oniricul Dimov se vadeste in Poemul odailor un maestru in frecventarea
simbolismului cromatic. Fiecare odaie se particularizeaza printr-o culoare semnificativa:
incepand cu odaia verde, apoi, odaia rosie (“E purpura adanca-n draperie”), odaia
galbena (“E galbenul spatarelor de jeturi”) unde se imbina albastrul cerului cu cafeniul
pamantului (“Cu bumbi albastri in retea dispusi/ Din glastre cafenii cand suie ceturi”),
odaia violeta (“E capa de matase violeta”), odaia sidefie-alba (“E sideful spart peste
platouri/.../ E-un alb vesmant inabusind ecouri”), odaia portocalie (“E marele chivot
portocaliu”). Se poate vorbi, in acest caz, de o gandire poetica de natura simbolica.
Cosmicitatea viziunii derivd din simbolistica culorilor cu trimitere la cele patru
elemente aristotelice. Verdele de la inceput simbolizeazd apa; rosul-purpuriu
simbolizeaza focul, galbenul si albul simbolizeazd aerul, iar negrul si cafeniul —
pamantul. Calatoria poetului din temporal spre atemporal ilustreaza, in fond, dialectica
confruntérii dintre viata si moarte, 1n acelasi registru simbolic.

In penultima odaie se reface un spatiu sacru in jurul chivotului din cultul
crestin, o bisericutd din metal pretios in care se pastreazd sfanta Tmpartasanie,
simbolizand tronul Mantuitorului din slava cereascd: “E marele chivot portocaliu/ Cu
sfinti de sénge presarati in stea/ Si poartd-n miez. Maneru-i negru-1 tin/ Din rasputeri: il
trage careva”. In acest loc privilegiat reapare subiectul liric sustinand de méaner chivotul
care pare sa-i scape smuls de forte obscure. Ultima odaie, cumuland cromatica celorlalte
(“E ultima n care, apoi, zac/ Culorile din fiece odaie”) consfinteste sfarsitul calatoriei
fantastice printr-o brusca desacralizare, intr-o scend de carnaval: “O scena de irozi cu
varcolac,/ Tmpreunarea lor, In mijloc, taie”. Culorile combinate, focalizate in centrul
acestei, sa-i zicem, oddai-sinteza “taie” tabloul static crednd impresia de ilimitat si de
intretinere a spectacolului lumesc care se caracterizeaza printr-o perpetud miscarea
opusi incremenirii. In acest sens, Poemul oddilor ilustreazi poetica oniricului,in
acceptiune dimoviana: “La hotarul dintre viata si moarte, dintre vis si realitate, dintre
somn si veghe...”.

Un vizual prin structura sa, poetul oniric aglomereaza in “oddile” poemului
fragmente ale materiei viu colorate, matasoase si stralucitoare, in ordinea barocului:
brocartul, scoica venusiana, draperia de purpurd, fluturii de email, mantiile de prelati,
glastrele cafenii, matasea violeta, cutia de bijuterii, divanul, vesmintele albe sacerdotale
etc. Termenii rari, cu parfum de epocd apusa (brocart, sofa, besactea, caravele, pontife; a
se remarca termenul din urmd, obtinut prin feminizarea specific dimoviand a

! Florin Puca, Leonid Dimov, Eleusis, Ed. Cartea Roméneascd, Bucuresti, 1970, marturisirea
poetului pe coperta a IV-a.
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substantivului masculin) sunt asimilati fara stridente in discurs, demonstrand calitatea
poetului de “aurfaur al cuvantului”. Intrucat bogatia imaginii se intemeiaza in poezia lui
Leonid Dimov pe geometria “slavei faurite”, ca la Arghezi.

*

Pentru a elimina orice indoiald[ asupra orientdrii sale decise spre onirism,
Leonid Dimov publica in 1969 o Carte de vise. Insolita carte de atmosfera fantastica
reuneste o serie de poeme-vise dedicate unor fiinte umile (Vis cu institutoare, Vis de
mahala, Vis cu militar), unor vietdti rare (Vis cu licorn, Vis cu paserile muscd) sau, pur
si simplu, unor stari de gratie (Vis septentrionic, Vis cu levitatie). Tn ars poetica Vis cu
bufon, subiectul contemplarii poetice este “bufonul unui rege mort cu zile” intruchipat
dintr-un veac indepartat. Poemul a fost inclus in primul dintre cele trei cicluri omogene
ale Cartii de vise, intitulate gradat: Hipnogogice, 7 proze si La capdtul somnului.

Consecvent cu principiul afisat al proiectarii oniricului in cotidian, poetul
fixeazd un loc public banal pentru spectacolul existential care urmeaza. Intr-o dimineata
senind oarecare, se afld in cofetdria unui oarecare oras de munte din geografia
europeand(“orasul climateric cu insusiri alpestre”). Dar atmosfera tihnita din cofetaria
care evocd spatiul intim al copildriei fericite este scurtcircuitatd de un fenomen bizar:
“Au explodat ciudat prajiturile din vitrind”. Ciudatenia derivad din transformarea
miraculoasd a prajiturilor “intr-un glob de lumina”, diferentiat colorate. Urmeaza, in
fapt, o explozie de culori in globuri luminoase: prajiturile de ciocolatd — h culoare
“Intunecatd”; prajiturile de capsuni — Th roz; iar cele cu fistic — in verde si galben.
Subiectul liric redescopera astfel varsta candorilor, retrdind bucuria copilului de altadata
ahtiat dupa dulceata prajiturilor. Locul cotidian (cofetdria) devine pe nesimtite un loc
magic, unde se poate Intdmpla orice, peste limitele realului. Dar aici, ca mai peste tot Tn
lirica lui Leonid Dimov, Dialectica varstelor — chiar asa intitulandu-se un volum din
1977 — functioneaza ca principiu poetic al escamotarii limitelor temporale. Enumerarea
parnasiand a dulciurilor colorate este Intreruptd de revenirea la varsta maturitatii, pus
sub semnul (usor ironic: “bineinteles™) obsesiei mortii: “Si aga mai departe./ Eu ma
gandeam, bineinteles, la moarte”.

Primul eveniment oniric — “explozia” prajiturilor — anuntd de fapt, al doilea
eveniment care bulverseaza ordinea realului, mai dens 1n simboluri: aparitia bufonului.
O intrupare tragica; si el in relatie cu moartea, fiindca a fost bufonul unui rege dispérut
inainte de vreme: “Cand a intrat sunand din clopotei, pe rotile,/ Bufonul unui rege mort
cu zile,/ Mort subit/ Pe cand plutea de placere printr-un veac varuit”. Prin definitie,
bufonul care intretine buna-dispozitie a regilor ilustreazd cealaltd fatd a realitatii,
reprezentand “o parodie a persoanei, a eului, care dezvaluie dualitatea fiecarei fiinte si
propria sa fatad de mascarici” (Cf. Dictionar de simboluri). Prin libertatea pe care i-0
conferd rolul de mascarici, el poate sa dezvdluie adevaruri ascunse, sd submineze
aparentele, sd critice si sd ridiculizeze slabiciunile morale. Aparent slugarnic si
vulnerabil, bufonul constituie reversul lumesc al constiintei ironice. Nu altfel apare in
fata poetului, intr-un gen de portret robot al bufonului dintotdeauna: “Bufonul nostru
numai catifea/ $i pe dinduntru si pe dinafard,/ Un vulpoi de carpad cu coada usoard./ Se
migca degeaba, exista fara sa fie,/ Era — daca vreti — o filozofie./ Toata lumea se facea ca
nu-l stie,/ Ca nu-1 vede cand se strdmba in spate/ Si presara boare tulbure pe linguritele
plate...”. Mascandu-si cu viclenie intentiile sub vesmintele catifelate, bufonul care
exprima cruda filosofie a vietii pragmatice este ocolit sau ignorat de semenii sai care 1i
suporta giumbuslucurile.
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Parodia eului (prin introducerea bufonului in context) afecteaza in acest punct
ipostaza poetica in sine. Eul dual al poetului se demasca, lasand sa se manifeste in voie
un gurmand, sub semnul aliendrii: “Am inceput atunci sa mananc in cascade/ Cataifuri,
baclavale, rulade,/ Simteam 1n juru-mi umede boturi,/ inghiteam in nestire bezele,
piscoturi/ Si cresteam, md umflam ca un aerostat/ Cu bube dulci si diabet zaharat”.
Atingand starea de levitatie — un alt poem oniric se cheama chiar Vis cu levitatie — eul
pluteste nestingherit prin lumea supranaturald. Versurile finale (“Acolo in muntii
limpezi in zarea zmeurie/ La masa patrata din cofetdrie”’) marcheaza suprapunerea celor
doua planuri (real/imaginar) accentuand relatia de contiguitate dintre vis si realitate.

Tn acest Vis — si in altele asemenea —, Leonid Dimov apeleazi la formula
alexandrind a distihului (fard sd marcheze strofele ca atare). El simuleazd, in acelasi
timp, clasicismul formelor fixe, dar si naivitatea tiparelor folclorice. Este un mod de a-si
pune arta poetica sub semnul simplitétii retorice. Simplificarea discursului poetic este
reliefatd si de tonalitatea colocviala, decurgand din apelul la expresia uzuald sau
interpelarea directd a martorului (cititorului) prezumtiv: “zic ciudat”, “dar sa lasam
gluma”, “dacd vreti”. Dar sintagmele rare, epitetele ornate in stil personal (orasg
climateric, insusiri alpestre, scaune de taciuni, veac varuit, boare tulbure, lingurite plate,
muntii limpezi, zarea zmeurie) denota arta combinatorie complexa a poetului oniric.

*

Poemul complex A.B.C. , care inchide volumul 7 poeme din 1968 — un grupaj
continuat in acelasi registru stilistic cu cele 7 proze din Carte de vise — a fost proiectat
ca o epopee a cotidianului. Este un poem secvential, deschizdndu-Se cu 0 Invocatie care
invitd la contemplarea lumii din dubla ipostaza: “zeu si muritor”. “Amandoi” (aedul si
zeul) vor retrii apoi evenimentele dintr-o saptimana (“Di-mi mana./ Tncepe-vom azi
saptamana”), descrise in secventele poemului intitulate ca atare: Luni, Marti, Miercuri,
Joi, Vineri, Sdmbata, Duminica. Ziua de Joi (din titlul acestei secvente cu statut de arta
poeticd) , conform traditiei, este o “zi de targ”, ziua in care muritorul “vizioneaza”
balciul, insotit, dupa indiciile textuale, de zeul vanturilor, Eol. Fixarea ironica a
itinerarului parcurs catre targ aminteste traseul parodic al tiganilor din epopeea comico-
satirici a lui lon Budai-Deleanu: “Trecut de Ciofliceni, cu bicicleta,/ Zoream citre
Fierbinti sd-mi vand egreta”. Starcul alb pe care vrea sa-1 vanda la targ nu este, insd o
pasare comuna, ci una care atrage si propagd mirajul in cotidian: “Egreta mea patetica,
de plaje,/ Nostalgic ciugulind printre miraje.”. Sub atari auspicii, “vanzatorul” se
transformad el 1nsusi intr-un magician (cu palaria neagrd aferenta care ascunde minuni),
scamatorul care intretine iluzia unei realitdti fantastice: “Aveam si magicul tilindru gol/
Cu colibri, cu serpi, cu-n zeu: Eol/ Si melodii ldsam sa infagoare/ Palate, clestee si
ogoare”.

In linia balcanismului pe care il cultivi Leonid Dimov in lirica sa, urmeazi
descrierea pitorescului bélci, din cateva tuse simple, dar care creeaza impresia de
aglomerare heteroclitd si enormitate materiald: “Butii cu nard, canistre cu oloi,/
Ciorchini de papagali cu vorbad noud,/ Rérunchi de vulpi de mare, munti de oua”. Se
realizeaza, astfel, tranzitia dinspre cotidian catre fantastic, in registrul carnavalizarii
discursului. intrucit bélciul reprezintd varianta autohtond a carnavalului in care
coabiteazd de-a valma dansul impetuos, muzica zgomotoasd, costumatia bizard si
gestica iconoclastd, Intr-o combinatie semnificativa de grotesc si sublim.

Efectul desolemnizarii lumii in spatiul laic al balciului este accentuat prin
coborarea transcendentei in cotidianul pitoresc. Dumnezeu, pe care poetul 1l denumeste
familiar, mai incolo, Atoatele, il inlocuieste pe muritor la tarabd pentru a-i vinde marfa
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rara: “M-a dat de-o parte insusi Dumnezeu/ Zambind cuminte, ca un pui de ciutd,/ Sa-mi
vanza marfa inca nestiutd”. Este un Dumnezeu — deloc intamplator — aseméanator cu al
lui Arghezi din poezia Bélci in Aldebaran, care vinde stelele in chip de margele (“Hai
margele! La margele!/ Cerul meu e plin de ele”). Dar si divinitatea esueaza In vanzarea
egretei, fiind nevoitd sa pardseasca targul cu umilintd, pe masurd ce se Innopteaza,
lasénd aievea locul spiritului malefic al intunericului: “Ce sa va spun, doar ca-nnoptase
tare,/ Plecat-au toti cumetrii la culcare./ Cam rusinat, Atoatele, si mut/ Spre ziduri se
facuse nevazut”. Incursiunea in lumea paraleld a balciului se incheie prin destramarea
mirajului. Vanzétorul de ocazie paraseste catranit targul pustiu, parasindu-si pasarile
“triste” 1n bazar. Versul final figureaza iesirea din noapte si, implicit, iesirea din
fantasticul de tip oniric: “Ca le-am lasat in noapte si-am plecat”.

Perspectiva veridica asupra targului simbolic si forta evocatoare se sustine cu
ajutorul lexicului particular §i adecvat, tradand aceeasi apetentd a lui Leonid Dimov
pentru vocabula rard si patinata: turle, nard (o plantd din Himalaia!), oloi (vopsea de
ulei), tilindru (joben), zavera-n toi, tarabi, criitar, paseri s.a.

*

Inclus in volumul antologic A.B.C. din 1973, poemul Impas indicd maniera
antimetafizica a poetului in tratarea unei teme metafizice precum ratacirea in labirint.
“Impasul” desemneaza, in acest caz, drumul fara iesire. Motivul ordonator a poemului
este — ca si altddata in poezia lui Leonid Dimov — caldtoria, o calatorie cu masina pe
soseaua nationald (“peste targuri”). Omul aflat in “impas” conduce o magina in viteza,
ntr-o noapte de vara, precipitdndu-se citre o destinatie necunoscutd. Fisura onirica este
sugeratd de la bun inceput: omul nu stie sa conduca, desi e uluit de viteza: “Cum mai
alergau rotile de cauciuc!/ Desi nu stiam sa conduc/ Masina si tremuram ori de cate ori
crestea/ Vreun alt vehicul in fata mea”. Personajul liric adopta ipostaza unui Theseu
modern care, contrar mitului, raméane prizonierul labirintului circulator. Firul Ariadnei
este figurat aici de “naframa vie” a soselei: “Plutea/ O naframa albastruie peste sosea/
Cat era ea de lungd/ Se valatucea peste targuri ca o pungd,/ Pentru a se desface-n
rotogol,/ Neprihditad, pand dincolo de pol./Era o niframa vie,/ O anomalie”. La un
moment dat, drumul intrd in ceatd, “o ceatd laptoasa” matinala, care sterge limitele
dintre realitate si irealitate. Astfel, lumea reald gi lumea onirica, “analoga”, se suprapun,
incét alienarea (ca stare mentald) este resimtitd la fel ca o suferintd fizica: “Cu mici
surprize zvarlite din masinile vecine/ Cu vaietul meu, cad ma doare si pe mine,/ Si ma
rasucesc la volan si ma-nabus de ciuda,/ Ma tin de caiafd, de raie, de iuda”. Drumul fara
iesire este pus, de-acum, sub semnul culpabilizarii, intr-un sens moral rasturnat: “Imi
spun cd numai eu sunt de vind,/ Ca mai era doar o serpentind/ Si, dacd stiam cum s-0
cotesc/ Era greu s nimeresc/ Atat de irevocabil si de precis/ in ceata asta ca de lapte
prins”. Ca si emirul din pustia macedonskiana a Noptii de decemvrie, cilatorul nocturn
al lui Dimov nu accepta calea ocolitd de compromis, nu stie “s-o coteasca”. Chiar daca
tinta pare din ce In ce mai indepartata, el intretine Increderea in ideal, intrevede iesirea
spre zona de echilibru (spiritual), convins ca va ajunge la “semnul” calauzitor: “Si
totusi, imi zic, odata si odata/ Tot am sd ajung la semn, la sdgeatd/ Si-am sd ma-ndrept
catre burgurile hiperboreene,/ Catre cumpene, catre profiluri de echilibru, cétre
peneplene”.

In ordinea inversatd dintre cauza si efect — specifica poeziei dimoviene —,
finalul poemului reliefeaza motivul evadarii simboliste, in registru parodic insa: “Si
totusi, am zarit limpede, de sus,/ Drumul, ducand departe in sensul opus/ Acelor acelui
ceasornic uriag/ Cu axul infipt in Marele Orag/ Aflat in centrul tuturor acestor mizerii”.
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Calatorul lui Dimov evadase din Marele Oras alienant, coplesit de “mizerii” —
figurdnd, in fond, fuga de sine —, dar s-a infundat in labirint. Ultimul vers sugereaza
insinuarea nesigurantei, inceputul de frica al ratacitorului pe caile sinuoase ale vietii:
“Dar poate c-ar trebui sa ma sperii!”.

Poezia lui Leonid Dimov transmite nealteratd gravitatea trairilor, chiar daca
totul pare un joc de-a viata sau un joc de-a idealul, fiindca “jovialitatea poetului are un
secret fior tragic* .! Predispozitia ludica este marcati stilistic prin uzitarea rimei simple,
rima Tmperecheatd si de obicei feminind, si, in genere, prin constructia retorica
despodobita, asa cum este comparatia banala, in termeni uzuali: naframa “ca o punga”,
ceata “ca de lapte prins”. Aparenta simplitate a stilului este contracarata, mai totdeauna,
prin constructii savante, adeseori oximoronice, de genul “anomalie luminoasa si
turbionara”, “hohote stapanite”, “burgurile hiperboreene”, “atat de irevocabil si de
precis” etc.. Remarcand lipsa metaforei in lirica dimoviand, confratele intru onirism,
prozatorul Dumitru Tepeneag denumea, pe bund dreptate, poemele acestuia texte
onirice: “Dimov descrie, enumerd, inventariaza, si de aceea are nevoie de tot mai mult
spatiu; versul sdu are o migcare lentd, incetinitd (de epopee); exclamatiile sale sint
alcatuite din verbe la imperativ; el de fapt povesteste, nareaza o viziune analoaga celor
din vis, dar facuta, construita rational; la urma urmei, ma intreb daca ultimele poeme si
visele lui Dimov mai pot fi numite poezii? Eu le-as numi texte onirice pur si simplu 2
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al tragicului, inchizandu-si adevarata stare in podoabele strilucitoare si somptuoase ale versurilor,
in bufonele viziuni ale balciului zgomotos si sclipitor. Jocul este aici expresia spaimei,
miraculosul este un refugiu: jovialitatea poetului are un secret fior tragic”.

2 Momentul oniric, pp. 32-33
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