DIMENSIONS OF WAR LITERATURE IN CAMIL PETRESCU’S WORKS

Camelia CHIRILA
Constantin Brancoveanu University, Pitesti

Abstract: Real war stories, poetry or prose, have always been able, through that puzzle
of actions from which they were created, to attract readers of all ages. War literature has kept its
neutrality towards the reference to the belligerent conflict and, on the other hand, it has tried to
make readers regard war from as points of view as possible. The interwar stories bring out
psychological traumas, estrangement from society, soul conflicts, war scenes full of atrocities and
significant incursions in what represents heroism, cowardice or morals during the war, as well as
the entire metamorphosis of the life scene.

In what the construction of Camil Petrescu’s war writings is regarded, they follow a
certain format: starting with the tragical war description in Ciclul mortii, the essential
psychological analysis, the hero’s exploration of the feeling of solidarity and his maturization in
Ultima noapte de dragoste, Intlia noapte de razboi, to the creation of a historical universe,
thrilling of the reality of life, as it was illustrated in the historical plays or in the novel Un om
ntre oameni, Camil Petrescu recreates the entire social, political and cultural atmosphere of the
time and carries out a comprehensive diagnosis of human consciences.

Keywords: war stories, psychological traumas, soul conflicts

Camil Petrescu, excelent observator al tainelor sufletului si al evenimentelor
timpului sau, realizdndu-si opera in perioada fecunda ideatic dintre cele doud razboaie
mondiale, a fost influentat in scrierile sale de conflictele epocii.

Opera de razboi a lui Camil Petrescu nu a aparut din neant. Faptele
zguduitoare, capabile sd ofere scriitorului insetat de certitudini posibilitatea scrutarii
sufletului omenesc in zone mai putin sondabile, s-au nascut din experienta, deopotriva
existentiala si de ordinul epifenomenului, a trairii razboiului. Razboiul ca experienta de
viatd traitd, o experientd decisiva a intelectualului, razboiul ca iminentd a mortii este
prezent in opera a lui Camil Petrescu, prin razboi, scriitorul diagnosticand societatea
contemporana lui.

In ceea ce priveste constructia scrierilor de rizboi, acestea urmeazi un anume
prototip: de la descrierea tragicd a razboiului in Ciclul mortii, analiza psihologica
esentiald, a descoperirii sentimentului solidaritatii si al maturizarii eroului din Ultima
noapte de dragoste, intiia noapte de razboi si pana la crearea unui univers istoric,
frematdnd de adevarul vietii, asa cum a fost el descris in dramele istorice sau in
romanulhttp://slgospel.com/Books/revelation2.htm Un om intre oameni, Camil Petrescu
recompune intreaga atmosferd sociald, politicd si culturald a epocii §i realizeaza o
examinare amanuntitd a constiintelor umane.

Transfigurarea artistica a terifiantei experiente traitd de scriitor, In calitate de
combatant in primul rdzboi mondial, apare, pentru prima datd, in creatia sa poetica.
Versurile de razboi reconstituie incercarile de viata prin care a trecut scriitorul in timpul
razboiului si carora le-a dat expresie directa in paginile poemelor sale.

Volumul de versuri Ciclul mortii, care se constituie ca monada a intregii opere.
Purtand in sine germenii creatiilor viitoare, ea ne oferd nu numai spectacolul in
miniaturd al operei ulterioare, ci i dovada explorarii unor zone adéanci ale esentelor,

49

BDD-A5506 © 2007 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:40:04 UTC)



realizand ceea ce Camil Petrescu numea ,transparenta in inefabil, in nebulos, in
nestabil, undeva in straturile esentiale”.*

Conturand o viziune realistd, in numele autenticititii si al adevarului, Ciclul
mortii reprezintd un fel de jurnal de campanie, tinut nu prea strict, pe file smulse din
carnet, in care poezia §i viata stau fatd in fatd, asa cum stau viata si moartea in prima
linie a frontului. Creatia poeticd a lui Camil Petrescu reflectd profund dialectica
intrepatrunderii dintre lumea exterioara (rdzboiul) si lumea interioara (trairile launtrice
ale eroului), tablourile naturii in rizboi purtand atat o incarcatura estetico-artistica, cat si
una psihologica.

Poeziile de razboi cultivd cu o mare virtuozitate apocalipticul. Nota lor
personala este nelinistea existentiald, teroarea de o primejdie anonima. Razboiul apare
monstruos, universal, hotarat de trambite divine. Privelistile sunt crispate, halucinante.
Tabloul razboiului pictat de Camil Petrescu in cuvinte uluieste prin forta lui sugestiva,
parca 1l vezi aievea, auzi marsul soldatilor, prevezi intensitatea atacurilor, simti mirosul
sangelui, te apropii de valea mortii, iar prin coloristica detaliata, el poate concura, prin
efectul vizual produs, cu marile tablouri ale pictorilor peisagisti.

Cu toate acestea, in poemele camilpetresciene de razboi, peisajul nu se vrea a fi
unul imagist, care si expund elemente plastice Tn sine, ci unul vizionar. Cine nu 1l
percepe ca atare, pierde mult din continutul lui artistic, fiindca in contextul poemelor de
razboi, imaginea la Camil Petrescu indeplineste intotdeauna o suprasarcina, aceea de a
dezvalui ceea ce se petrece in sufletul eroului. Putem spune, asadar, ca peisajul poeziei
camilpetresciene este bivalent: fiind o imagine concret-senzoriala a realititii obiective,
el zugraveste exteriorul fizic si stralumineaza anumite stari sufletesti ale eroului.

Examenul analitic al poeziei de razboi subliniaza triirea la nivel generalizant a
unei experiente dureroase, prin care, ,,le plus homme de tous les hommes™ e in stare sa
cunoasci integral conditia umana. In totalitatea ei, lirica de rizboi a lui Camil Petrescu
exprima cu vigoare drama omului participant la un dezastru in care el nu reprezinta
decat un element de figuratie dintr-un spectacol inexplicabil in originile si finalitatile
sale. Tablourile de razboi descriu sentimentele trdite de autor care iau de multe ori
aceleasi expresii, iar imaginile se repetd. Sunt imagini realiste, scuturate de artificii, sub
care ramane Intreagd si nealterata spaima primara a omului in fata mortii.

Descumpanit in poezie, Camil Petrescu decide sa isi consume vitalitatea
creatoare in proza. lar rezultatul este o foarte interesantd transformare literard. Ciclul
poemelor din tematica razboiului constituie agsadar un preludiu al romanului.

Prin caracterul dominant pe care il are in existenta umand, ca §i prin gama
variatd a experientei si trairilor, razboiul ocupa in proza lui Camil Petrescu un loc
aparte. Spectacolul istoriei provoacd, implicit, metamorfozarea literaturii. ,,Nutrit din
experienta razboiului Intregirii, dar dintr-o apropiere de inclestare a luptelor pe care nu o
mai Tmparte cu nimeni, apare si romanul lui Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de razboi, o scriere in care arta analizei castiga unul din succesele ei cele
mai mari. Povestea studentului in filozofie, Stefan Gheorghidiu, care odata cu razboiul,
traieste agonia i moartea iubirii lui, se situeaza intr-un cadru care ne este cunoscut, cu
scene patetice, cu disectii psihologice de mare finete.”

Atentia scriitorului se indreaptd spre sondarea subconstientului, a eului
launtric, spre instinct, spre inefabil. Altfel spus, se instituie o noud maniera literara care
va fi in opozitie cu modelul clasic al romanului traditional si, o datd cu ea, o noua

! petrescu, C., Versuri, Postfatd, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1957, p. 167
2 Vianu, T., Arta prozatorilor romani, Contemporani, Bucuresti, 1941, p. 384

50

BDD-A5506 © 2007 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:40:04 UTC)



structura a personajului romanesc, ,pulverizat si anonim, care Inceteazd sa se lase
ncadrat intr-o schema a realititii istorice”.

Starile de constiintd legate de razboi si personaje de front, abia schitate in
Ciclul mortii, sunt reluate, Tn dimensiuni mai ample, in romanul Ultima noapte de
dragoste, intiia noapte de razboi, in care gasim precizarea ca: “drama razboiului nu e
numai amenintarea continud a mortii, macelul §i foamea, cadt aceastd permanenta
verificare sufleteasca, acest continuu conflict al eului tau, care cunoaste altfel ceea ce
cunostea intr-un anumit fel.”” ,intr-un anumit fel”, adicd prin tinerea la distanti a
gandului mortii. Razboiul te obliga si stii clipd de clipad ca esti muritor, sa stii ceea ce
stiai, dintotdeauna. Tindnd sa ajungd la maximum de veridicitate §i autenticitate, Camil
Petrescu sondeaza sistematic straturile profunde ale constiintei. Exprimarea adevarului,
fie el cat de crud, devine o norméa morald fundamentala. Camil Petrescu creeaza proza
de analizd in care realitatea apare doar In masura in care naratorul, vehement si
nelinigtit, a putut sa o cunoasca prin experientd directd. Scriitorul accentueaza ideea de
experientd de viata care se povesteste pe sine, analizdndu-se. Tot ceea ce nu este luminat
de fascicolul de raze al experientei personale, al trairii autentice — proclama scriitorul —
e suspect de neautenticitate.

Distingem in structura romanului doud nervuri fundamentale, una sociala si
una psihologicd, care apartin celor doua planuri: unul subiectiv care vizeaza descrierea
monograficd a unei iubiri, In toate fazele ei, de geneza, de stabilizare si de acord al
afectului cu spiritul la cote superioare si de declin, si un plan obiectiv care vizeaza
fundamentul pe care se desfisoard o lume, un intreg univers In care se consuma
experiente. Cele doua planuri se dezvolta paralel si uneori se §i interfereaza.

Iesind din carapacea ingustd a unei dileme intime, individuale, Stefan
Gheorghidiu este aruncat in vartejul unor evenimente tragice, la scara mondiala.
Aceastd experientd, cu tot tragismul ei, ii restabileste echilibrul interior, 1i reda
increderea Tn valorile umane, prin contactul cu umanitatea in suferinta, strivitd,
sfartecatd, desfiguratd trupeste, pastrandu-si nobletea nealterata.

Pentru Stefan Gheorghidiu, frontul este o experienta trdita in constiinta, la el,
,,de pe scena istorica razboiul se mutd pe cea a constiintei individului”.® Aceasta noui
experientd contribuie la implinirea eroului ca om. Multe lucruri i se limpezesc in minte
si, treptat, 1si regaseste echilibrul. [luminat de experienta capitala a razboiului si eliberat
de constrangerile unei iubiri ignobile Tirul de baraj de la Sdsdus, prin care trece eroul,
concureaza cu oricare dintre documentele similare ale literaturilor strdine, iar grija pe
care autorul o pune in referinte este pe deplin indreptatitd. Ele contureaza faptul
romanesc si 1l Incadreaza in singura posibild literatura de razboi, aceea a adevarului.
Camil Petrescu, prin sobrietatea de care da dovada, fara sfichiul pamfletului sau criticii
caustice, face rechizitoriul aparatului nostru de razboi. Daca razboiul, in ultima analiza,
nu este altceva decit organizarea savantd a crimei colective, apoi atunci organizarea
aceasta cautd si fie cat mai metodica, mai impecabild. Altminteri, totul nu-i decét o
sinucidere tragica.™

In constructia amanuntiti a imaginii razboiului, infatisat in realitatea lui cea
mai cruda, metafora devine un pretios auxiliar permanent al artei romancierului. in

! Aderca, F., Contributii critice. Mdrturia unei generatii, Minerva, Bucuresti, 1983, p. 131

2 petrescu, C., Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de rdzboi, Minerva, Bucuresti, p. 110

3 Manolescu, N., Repere istorico-literare, la Camil Petrescu, Ultima noapte..., Minerva, Bucuresti, 1983,
p. 396

* Perpessicius, Repere istorico-literare, in Ultima noapte ..., Minerva, Bucuresti, p. 318
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avantposturi, pe timp de noapte si pe frig, lanturile de tragatori sunt ca ,,niste spirite ale
noptii”. Soldatii sunt ,,niste cdini cu ochii frumosi si credinciosi” cu ochii ,,deschisi ca ai
serpilor in umbra”. Psihologia celui care moare in atac este a unui sinucigas, care 1si
alege singur moartea, pe cand a celui care moare in retragere este a unuia asasinat, ce nu
poate sd-si cunoasca felul mortii. Cand atacul ajunge sus pe munte, eroului i se pare ca e
,pe o insula spre cer, In lumina §i moarte”. Comparatiile contribuie si ele la crearca
atmosferei: astfel, o explozie de obuz este ca ,,0 ciocnire de trenuri”, dealul se zguduie
de izbituri scurte ,,ca de un neintrerupt cutremur”. Inversiuni ca: ,,mare blestem pe capul
nostru”, repetitii menite s starneascd sentimentul groazei, enuntat la Inceput, nu
depasesc insa grija pentru autenticitate si contactul cu realul., eroul romanului pare a fi
pregdtit pentru alte experiente unice, cdci energiile unui suflet ardent si ale unei
constiinte mereu treze se cer consumate.

»Razboiul lui Camil Petrescu este nu numai pagina de acutd psihologie a
luptatorului lasat in plata Domnului sau in voia mortii, dar s§i actul de justitie al
razboiului roméanesc, reintegrat in buna parte in limitele si fizionomia lui autentica.

Metamorfozat de razboi in fiard, soldatul nu isi pierde sentimentul suferintei:
,,Umblu féara sa pot indoi picioarele, caci pulpele au ceva zgrunturos si zdruncinat in ele.
Acum incep sd simt si un fel de gol in stomac. Parcd pielea mi se intinde in oase, de le
simt contururile. Intepenesc. E peste puterile mele atita suferinta. Incerc sa fixez ziua
dupa calendar, dar cine a mai tinut socoteald de zile, cand pentru noi, care traiim dupa
calendarul vesniciei, n-aveau nici 0 importanté.”1 Stefan Gheorghidiu nu pe front
traieste ,,dupd calendarul vesniciei” — abia acolo, pe front, el experimenteaza
vremelnicia. ,,Nu am timp sa-mi simt sufletul” transcrie o asemenea stare in constiinta
fortata sa realizeze disimetria in care se afla fatd in fatd cu ,,materia infinita”.

In fata atrocitatii razboiului, omul capati un fel se ,seninitate cretini”, atata
timp cat n-a murit, care se transforma ,,intr-0 durere de cancer a pieptului”. Notarea
senzatiei ajutd la realizarea metaforei, si astfel Stefan Gheorghidiu retine clipele grele
cand corpul, sleit de puteri si incordat de explozii, seamana cu cel al unui ,,bolnav de
tetanos”. Cu fiecare salvd de tun se simte, In acelasi timp, condamnat §i gratiat. Sub
exploziile proiectilelor ce aruncd ,puturi de pacurd’ de pamant, ,nervii, de atata
incordare, s-au rupt ca niste sfori putrede”, totul pare ,,un blestem apocaliptic, din
adancul adancurilor parcad”: ,,Ne-a acoperit pamantul lui Dumnezeu”. Nevoiti sd treaca
prin baraj, exploziile sunt asemuite unei ,,ciocniri de trenuri”.

Momentul descris este groaznic, deoarece ,.esti prins ca intr-o cursa de
soareci”. Dupa atatea suferinte indurate, omul traieste ,,cu ochii sufletului inchisi” si
cand, Intr-un moment de odihna, se afld ,,lungit pe spate, la sase sute de metri in vazduh,
deasupra tarii, cu constiinta si cu fata la cer”, eroul se simte intr-un zbor fantastic sub
forma obsesiva a proiectilului: ,,sunt parca intr-un punct din traiectoria unui proiectil in
spatiul interplanetar”. Eroul isi pierde identitatea, devenind o fiintd neinsemnata intr-0
masa anonima de oameni, care 1si acceptd destinul cu detagare.

Razboiul care i-a prins pe toti intr-o halucinantd sarabanda a mortii, nu este
altceva decat haos si suferintd, teama si mizerie. Ordinele sunt contradictorii, ,,pamantul
si cerul se despicd”, combatantii marsaluiesc fard vlaga si nu au decdt o dorinta: sa
supravietuiasca. Din acest punct de vedere, gasim similitudini intre romanul lui Camil
Petrescu si cel al lui Stendhal, Mdnastirea din Parma, sau al lui Tolstoi, Razboi si pace.
Scriitorul denuntd in felul acesta falsa stralucire a eroismului, mistificarea unei realitati
extrem de traumatizante. Vazut de aproape, masacrul este insuportabil, are dimensiuni

! petrescu, C., Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de rdzboi, Minerva, Bucuresti, p. 251
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de cosmar, atat in fazele de actiune, de lupta, cat si in momentele de continua asteptare
care le precede. Observam in Ultima noapte... cé scriitorul nu face din razboi un prilej
de exaltare a virtutilor si eroismului, ci 1l figureaza ca haos, mizerie si absurditate, cu un
ascutit simt al autenticului.

Camil Petrescu reactioneaza impotriva aureolarii cu nimbul istoriei a faptului
trait nemijocit. Razboiul este vdzut prin prisma experientei directe. Cititorul are
sentimentul unui haos imens: el vede soldatii ascunzandu-se de fricé sub podete, ofiterii
tragandu-i de picioare si pe eroul principal, din cauza groazei, vaitandu-se de tulburari
intestinale. Teama de srapnele a soldatilor care cersesc din ochi un adéapost, lasitatea
care sta alaturi de acte de bravura contribuie la constructia unei viziuni personale asupra
razboiului, torturatd de o mare anxietate si de un realism fantastico-grotesc. Nepasarea
conducatorilor, inconstienta lor interesatd, haosul, dezordinea, mizeria si grozaviile de
pe front, toate denuntd caracterul monstruos al razboiului.

Confruntarea cu moartea este zguduitoare nu numai in planul realitatii faptice,
ci si in planul ipotetic, ca deznodamant inevitabil. Scriitorul prezinta starea de spirit a
eroului Tnainte de a participa la lupta, drept o neobositd cautare de certitudini. Cand se
va da lupta, el se va intreba asupra sensului acesteia, asupra imprejurarilor in care va
muri: ,,Ma gandesc la macelul care va fi peste 30-40 de minute. Cranii sfiramate de
paturi de arma, trupuri strapunse si prabusite sub picioarele celor care vin din urma.
Facle si urlete. Explozii de obuze care s doboare randuri intregi. Stiu cd voi muri, dar
ma intreb daca voi putea indura fizic rana care Tmi va sfasia trupul. Si un gand staruie,
plutind peste toate, ca o intrebare: pentru mine, anume cum va fi? glont...baioneta sau
explozie de obuz?” Si iata-l nelinistit, demoralizat, ,,ca un paralitic”, Intr-o stare jalnica.

Realitatea absurdd a frontului, incongtienta si cinismul cu care cercurile
conducatoare privesc razboiul, sunt tot atitea revelatii dureroase pentru personaj. Dar,
simultan, personajul triieste experienta comunicarii directe cu colectivitatea,
descoperind sensul solidaritdtii pe care o dd camaraderia si egalitatea in fata mortii.
Aflat direct sub amenintarea disparitiei, trairea este totala.

Rasunetul rdzboiului are aici aspecte variate: realizarea unui amplu tablou al
suferintelor umane, viziunea haosului, cimentarea solidaritatii in cadrul unui colectiv,
evidentierea unor drame sentimentale individuale, toate acestea contribuind la
construirea unei experiente definitorii, care smulg personajele din preocupdrile lor
egocentrice si le determind sa inteleagd marea inclestare a umanitatii. Razboiul este in
creatia epicd a lui Camil Petrescu punctul de pornire al analizei psihologice esentiale, al
descoperirii sentimentului solidaritatii i al maturizérii eroului. Viziunea personala a
reprezentarii cutremuratorului spectacol face din opera lui Camil Petrescu ,.tot ce s-a
scris mai subtil, mai frumos despre razboi.”™

Evolutia romanului pe linia unui realism aspru a produs modificari si asupra
valentelor stilistice. Se renunta la orice discursivitate romantica, se evita excesele lirice,
in fata marilor suferinte, notatia este sobra, de o mare simplitate, grija pentru formulele
elegante, pentru beletrism dispare 1n favoarea autenticitatii de reproducere nemodificata
a valmasagului de ganduri, uneori in fraze intrerupte, incoerente, a dialogurilor colorate
de expresii argotice tipice limbajului cazon.

Tn teatrul istoric, Camil Petrescu a combinat talentul dramaturgic cu fervoarea
dezbaterii ideatice a polemistului, cu delicatetea nervoasa si efuziunile poetului, alaturi

! Calinescu, G., Istoria literaturii roméane de la origini pénd in prezent, Minerva, Bucuresti, 1986, p. 745
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de observatiile lucide si de portretele sugestive apartinand prozatorului. Ca toate
scrierile sale, piesele istorice au dubla pecete a livrescului si a autenticitatii, dramaturgul
Danton), si ale momentului revolutionar de la 1848 din Tarile Roméne (in drama
Balcescu), pastrand marja adevarului istoric si artistic deopotriva.

Actualitatea piesei de teatru se datoreaza, in egald masurd, prestigiului
momentului politic la care se referd si virtuozitatii dramaturgului roméan, care isi
precizeaza intentia de a realiza o reconstruire dramatica, adica o istorie surprinsad la
rascruce, in dramatismul de varf al convulsiilor ei. Modalitatea de constructie dramatica
adoptatd de scriitor pentru prima oara este deosebit de interesanta. Vorbim aici de fresca
dramatizatd, impusa ca o necesitate esteticd de insdsi monumentalitatea subiectelor
abordate: fresca Revolutiei Franceze si cea a Revolutiei Romanesti.

,.Reprezentabild sau nu (mai degraba nereprezentabild prin excesul de nuante si
prea multele tabouri), Danton este o opera exceptionald, un portret de o uimitoare
vitalitate. Replicile (intemeiate pe document) sunt sobre, comentariile, adevarate
analize.”

Piesa, reconstruire istoricd a unui eveniment social crucial in istoria Frantei,
revolutia de la finele veacului al XVIII-lea, infatiseaza o perioada de incertitudine
anarhicd, de nebunie revolutionara, de mobilizare excesiva a fortelor din Franta, de
masacre ingrozitoare, de lupte Intre capii Revolutiei, exprimand laolalta aspiratia unui
intreg popor citre o noud formi de guvernimant. In paginile violente si repezi ale
piesei, in derularea alertd a tablourilor de epocd, se succed numeroase personaje,
dominate de personalitatile revolutionare, Danton si Robespierre, ale caror relatii
tensionate sfarsesc prin excluderea din istorie si din viata a celui dintai.

In reconstruirea dramatici a Revolutiei Roméne, consecventa dramaturgica in
raport cu documentul este riguros pastratd. Camil Petrescu a gasit in Bélcescu acel
cumul spiritual de exceptie si inflacarare patriotica, tipul de intelectual care, prin
temperament, culturd si intransigenta, devine forta simbolicd in jurul careia se strang
intelectualii castigati de idei inaintate si poporul avid sa-i urmeze in realizarea planurilor
revolutionare.

Balcescu este altceva decat toti eroii lui Camil Petrescu, nu numai ideologic,
dar si prin etica asumata, care raimane aceea a luptatorului in numele unei lumi mai
drepte, destinate celor multi, si, tocmai prin aceasta, cu adevarat democratice. Din punct
de vedere istoric, dar si literar, Balcescu impresioneaza prin imensul sdu sacrificiu care
nu a putut fi alinat de nici o satisfactie imediata. Dimpotriva, cu luciditate dureroasa a
vizionarului, stie cd marile reusite vor veni abia dupa ce el nu va mai fi. Eroul romanilor
moare, aureolat de un sentiment — pe care Danton nu I-a cunoscut niciodata — datorat
constiintei cad orice ideal national 1si cere martirii lui, iar Nicolae Bélcescu se numara
printre ei. Clarviziunea lui Bilcescu e asemanatoare lui Danton dar depasindu-l
noocratic: natura trebuie lasatd sa meargd in sensul ei, dar trebuie sa i se arate sensul.
,Menirea noastrd este numai sa punem in miscare masina revolutiei si s-o dirijam... Ca
pe urma, ea nu se mai opreste.”2

,»Spiritul de observatie, puterea de patrundere a psihologiei personajelor, setea
de cunoastere, perseverenta in descoperirea adevarului, atat de evidente in dramele sale
anuntd marile calitati ale prozei lui Camil Petrescu. Valoarea lor literard este evidenta.

! Calinescu, G., Istoria literaturii roméne de la origini pand in prezent, Minerva, Bucuresti, 1986, p.
748
2 petrescu, C., Bdlcescu, Teatru, Tineretului, 1966, act I, scena I, p. 349
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Recunoastem imediat importanta datd faptului concret de viata, accentul fiind pus pe
infatisarea realitatii nude, care ne introduc in universul de neimitat al operelor lui Camil
Petrescu.”

Analiza pieselor sale istorice pune in lumind unitatea remarcabild a unui teatru
de reconstructie a unor epoci istorice care nu se pot dispensa de culoarea locala.
Antiromantic si antiliric, Camil Petrescu nu recurge la fastul pitoresc si decoratic al
dramei istorice pentru a fixa atmosfera timpului. Culoarea locala este intocmita prin
fizionomia intelectuald in migcare a timpurilor, cu raportéri autentice din discursurile
epocii sau vorbe ramase istorice. Incadrarea in psihologia precisi a individualitatilor si
in mentalitatea timpului, sporeste caracterul de veracitate psihologica a eroilor. Dramele
au prin Danton si Bélcescu un centru relativ, si s-ar putea spune la fel de bine ca
personajul principal este Istoria.

Si pentru ca o piesa de teatru i s-a parut dramaturgului insuficientd pentru a
reda destinul eroului revolutiei pasoptiste, 1i va consacra acestuia trilogia Un om ntre
oameni, ramasd neincheiatd, in care scriitorul acordd o deosebitd importantd
reconstituirii trecutului istoric.

Un om fintre oameni identificdi doud miscari ale textului in functie de
temporalitate: una regresivd, de intoarcere in trecut cu ajutorul descrierii concrete
alimentate din folclor, enciclopedii, albume, documente, tratate, si o alta, actualizanta,
care pune la contributic date posterioare evenimentului, ambele evidentiind
modernitatea viziunii istorice a lui Camil Petrescu.

Sentimentul nostalgiei absolutului reliefat in romanul Un om intre oameni ne
invitd sd cautim valoarea unei asemenea opere nu in scopul imediat, ci In maretia cu
care eroul se sacrificd in umbra unui ideal ale carui dimensiuni 1l coplesesc. ,,Bélcescu
este un loc al memoriei, reanimat sub imperiul unei exigente actuale. Istoria inceteaza a
fi un depozit de lucruri iesite din uz, un muzeu de antichitati. Resuscitata cu o privire
noud, dinspre prezent, ea Intemeiaza, asigura radacinile necesare unui popor pentru a
merge mai departe.”

Este incontestabil faptul ci scriitorul si-a elaborat romanul Un om intre oameni
plecand de la o documentare foarte laborioasd, sprijinita pe fapte controlabile, pe care
le-a transfigurat in agsa masura incat cu greu mai stim unde se termina textura istorica si
unde incepe lucrarea imaginatiei. Inregistram in roman un mare numir de documente,

acte, scrisori particulare, reproduse pentru a evidentia nuditatea documentului istoric.
Pornind de la asemenea materiale, Camil Petrescu a reconstituit tabloul epocii cu grija
de arheolog, addugand sau brodand intr-un loc sau altul intamplari posibile, fara a
modifica esenta evenimentelor. Putem spune cd a realizat cu mijloacele frescei istorice,
epopeea trecutului, cu umbrele si luminile lui, dintr-o perspectivd contemporana.
Scopul sdu a fost acela de a crea un univers esentializat, frematand de adevarul vietii.
,,Un romancier poate inventa, dar numai pe linia interioara a personajului §i numai cu
conditia sd nu fie contrazis de descoperirile de date ulterioare. Cu atat mai putin el nu
trebuie sa fie contrazis de datele cunoscute.”

Pretutindeni in creatia literarda a Iui Camil Petrescu apare imaginea
intelectualului care se izbeste de prejudecatile, de ostilitatea mediului, care lupta pentru
cucerirea fericirii lui. In reconstituirea trecutului, romancierul descopera figura unui

Y lorgulescu, M., Postfatd, la Camil Petrescu, Danton. Act venefian, Minerva, Bucuresti, 1983, p. 6
% Petras, 1., Camil Petrescu. Schite pentru un portret, Bibioteca Apostrof, Cluj-Napoca, 2003, p. 37
% Petrescu, C., Cum am scris romanul ,,Un om Tntre oameni”. Interviu, Opinii §i atitudini, E.P.L.,
Bucuresti, 1962, p. 272
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mare intelectual, devenitd exemplard in Tmprejurdrile vremii, aceea a lui Nicolae
Balcescu. Vazand in oranduirea feudala obstacolul principal in calea Infaptuirii idealului
de justitie si umanitate, Bélcescu se va dedica in intregime luptei pentru dardmarea ei,
este prezent in toate actiunile care preced revolutia, ndzuinta eliberdrii poporului
devenind motorul tuturor actiunilor sale. Chipul lui Bélcescu se ingeméaneaza cu ima-
ginea poporului din care creste, iar in momente grele, contactul cu poporul ii alunga
eroului cugetdrile sumbre, fortificindu-I ca prin miracol.

Existd unele asemanari intre Balcescu si Camil Petrescu: aceeasi neintinare a
sufletului, aceeasi pornire pasionata si lucida a firii lor, aceeasi harnicie in cercetare,
aceeasi dorintd de a sta la Inceputul unei lumi noi. Nici un scriitor nu isi alege
intamplator eroul si in portretul acestuia orice scriitor incearca sa se regaseasca $i sa se
inteleaga pe sine: ,,Apropierea aceasta mi s-a parut incé o data posibila si intr-un rand i-
am spus lui Camil: Bdlcescu esti tu!. Camil a zambit surprins si a incercat sa se apere:
Nu, nu, Balcescu ar trebui sd fie fiecare dintre noi.”.

Numai un mare artist putea sa descrie istoria cu atita acuratete. Romancierul,
dublat de pictor in zugravirea tablourilor istorice, a realizat, prin romanul Un om intre
oameni, o carte importanta a literaturii noastre, un mare act civic si un fragment
impresionant de epopee a poporului nostru, in lupta lui pentru libertate.

Camil Petrescu este, In epoca dintre cele doua razboaie, poate, exemplul cel
mai stralucit de scriitor care a stiut sa rezolve dificultatile gandirii In congruenta lor
artisticd. Aceasta cu atdt mai mult cu cat a Imbratisat aproape toate genurile literare.
Poezia, drama, romanul, eseul, notele de jurnal si de cilatorie i-au fost tot atatea
din clipa trecatoare margaritarele creatiei. Scrierile sale de razboi aduc in prim plan
framantari sufletesti majore, profunde drame de constiinta care necesitd o nuantare si o
adancire a mijloacelor de introspectie, ororile frontului, invaliditatea, moartea. Scriitorul
reliefeaza actele de solidaritate, metamorfozele eroilor, marile transformari sociale,
reasezarea si schimbarea valorilor etice, inaltele idealuri umanitare de dreptate, libertate
nationald si pace.
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