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Abstract: In this article it is presented the Nietzche and Mallarmes poetic discours.
Nietzche Nietzsche considered reality as an endless Becoming (Werden). Apollinian power is
associated with the creation of illusion - the plastic arts deny the actuality of becoming with the
illusion of timeless beauty. Dionysian frenzy threatens to destroy all forms and codes. Only the
Apollinian power of the Greeks was able to control the Dionysian flood. But all illusions are
temporary, and in his "experimentalist phase” (1878-1882) Nietzsche saw that the loss of Apollinian
spell will make the return to Dionysian actuality even more painful. But it must be noted, that the
Dionysus whom Nietzsche celebrated in his later writings, was the synthesis of the two forces and
represented passion controlled.

This study has two principal aims: to propose new meanings in Mallarmé's poetry and to
present the development of his poetic art as a successful search for linguistic and textual mastery.

Poetry for Mallarmé was first and foremost an art of language, and Derrida's brilliant essay
in La Dissémination takes us to the centre of the Mallarméan experience of language. As the
Derridean analyses of the ‘antre/entre’ and the 'hymen' demonstrate, meanings spill out of words like
peas from a dehiscent pod: language is forever contradicting itself, repeatedly gainsaying the message
which it is complacently intended or understood to convey. Meaning is 'indécidable’. For Derrida, to
speak of 'polysemy’ in this context would imply semantic richness and the multiple 'presence’ of
meaning: he prefers to speak of 'dissémination' 1 and to characterize Mallarmé as a writer who
displays language, with increasing knowingness, as a place of proliferating non-meaning. Whereas
Derrida envisages Mallarmé's loss (or abdication of authorial control over language principally at a
semantic level, Julia Kristeva sees it more at the phonological and morphological levels (in her
readings of "'Prose (pour des Esseintes)" and "'Un coup de Dés'" respectively). 3 But, like Maurice
Blanchot before them, both champion Mallarmé for his 'revolutionary' displays of linguistic
powerless.
Key-words:poetic discourse, poetic art, meaning

Benedetto Croce, in Estetica in nuce, incearca sa defineasca specificul artei. Scopul
sdu a fost acela de a determina, de a fixa sub forma unor determinatii conceptuale precise
natura inefabild a artei, revendicand legitimitatea esteticii ca stiinta filozofica. Arta fiind
intuitie lirica sau intuitie pura,este deosebita de toate celelalte forme ale productiei spiritului.
Printre negatiile cuprinse pe lista ce stabileste rolul si locul artei, croce include si afirmatia:
Arta nu e filosofie, cici filosofia e gandirea logica a categoriilor universale ale existentei, in
artd e intuitie ireflexiva a existentei. Filosofia depaseste si solutioneazd imaginea, arta in
schimb traieste in cercul imaginii ca in domeniul sau propriu. Si totusi nietzsche este unul
din filosofiicare teoretizeaza si practica ei insisi, in scrierile lor filosofice, o artd
caretradeazd un tip de discurs mixt, in care demersul filosofic propriu-zis se imbind
inextricabil cu cel poetic. Mai mult : Nietzsche vede in acest tip de discurs modalitatea plina
de promisiuni a epocilor ce vor veni dupa el, intrucat genul de filosof pe care-1 anunta este
filosoful-artist. Pe baza unei afirmatii din antichrist, care implicd o netd respingere a
purismului- Spiritul pur e minciuna pura nietzsche preconizeaza tipul filozofului- artist ca
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expresie a impuritdtii insesi, pe care o acceptd si o exalta, justificand-o prin caracterul
dionisiac al adevarului creator. Comentand aceastd teza nietzscheeani, Jean-Noel Vuarnet
scrie: Nici artist, nici filizof, fiind i unul si altul sau unul prin altul, un simulacru ne face
semn, mixt sau monstru, mai intai remarcabil-naturd si discurs-prin impuritatea lui (....)
bicefal sau bifrons, acest simulacru poate, el, impuneca semn esential duplicitatea de
atitudine si de text a lui Nietzsche? Probabil pentru aceasta ar trebui sd-1 supunem unei triple
intrebari privind originea sa, functiunea sa, miza sa ( Nietzsche aujourdhui, vol I, plon,
1973). Originea se afla, indubitabil in presocratici, caci imaginea focului, comparatia pe care
Nietzsche o face intre filosof, artist si copilca si reluarea anticei antinomii crestere/pieire,
constructie/ distrugere, pornesc clar din Heraclit §i dinpolemos-ul acestuia.Dificultatea
cardinald de a explica modul cum focul pur poate sé ia forme impure, el ( adica filozoful) o
biruie printr-o imagine. Numai jocul artistului si jocul copilului pot aici jos sd creasca §i sa
piard, sd construiasca si sd dardme cu inocentd. In felul acesta, ca artist §i copil, se joacd
focul etern activ care plismuieste si nimicestecu inocentd ( Nasterea tragediei). In aceeasi
scriere,el examineaza raportul intre filosofie si arta: /n ce masurd filozofia este ea o artd, o
operd de arta? Ce va ramdne din ea cand sistemul ei va fi , stiintific vorbind ,mort? Tocmai
acest rest va stapani instinctul de cunoagstere, aceasta calitate a ei de artd (...)
Frumusetea,maretia unei constructii a universului ( alias filozofia) decide astizi asupra
valorii ei (...) Descrierea filozofului: el cunoagste inventand, el inventeaza cunoscdnd.

Nu exista fapte, numai interpretari... ce este atunci adevarul? O armatda mobila de
metafore, metonime §i antropomorfisme-pe scurt, o sumad de relatii umane, care au fost
cuprinse, transpuse i ... la modul poetic si retoriccare, dupd o utilizare indelungata par
ferme, canonice si obligatoriioamenilor.adevarurile sunt iluziile despre care am uitat:
metafore prea mult folosite si fara putere senzuald; monede caresi-au pierdut imaginile si
acum nu mai conteazd decdt ca metale si nu ca monede. Nu stim incd de unde vine indemnul
pentru cautarea adevarului ; pentru cda pand acum n-am auzit decdt de obligatia impusa de
societate ca trebui sa existe. A fi adevarat inseamnd a folosi metafore obisnuite in termeni
morali, obligatia de a minti in conformitate cu conventia fixatd, a minti intr-un stil impus
tuturor... ( On truth and lie an extra-moral sense, the Viking portable Nietzsche, p. 46-7,
Walter Kaufmann trad.)

Ce este pana la urma adevarul? Se intreaba Nietzsche Pur si simplu erorile sale
irefutabile afirma acesta in Stiinta vesela.

Motivele pentru care aceasta lume a fost caracterizata ca fiind aparenta sunt tocmai
acelea care-i indica realitatea; orice alt tip de realitate este absolut indemonstrabil(
Nietzsche, Amurgul idolilor).

Daca aceasta este conceptia lui Nietzsche despre adevar, urmatoarea intrebare nu
poate decét sa priveasca in mod direct caracterul inaugural al operei sale, functionalitatea si
miza sa. Pentru a le explica asa cum Nietzsche Insusi a ales sd le explice trebuie sa
analizam, alternativ, cel putin doud concepte fundamentale, primul privind adevéarul,
celdlalt poeticitatea nietzscheeana si modalitatile prin care ele se intrepatrund in opera sa.

Lumea adevarata a devenit poveste scrie Nietzsche in Amurgul idolilor.Nu nsa
acea pretinsd lume adevirata, ci lumea adevaratd tout court.Lumea in care adevirul a
devenit poveste este de fapt locul unei experiente care nu e mai autenticd decat aceea
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deschisd de metafizica.aceastd experientd nu mai e autenticd pentru ca autenticitatea-
propriu, reapropierea a apus ea insidsi odatd cu moartea lui Dumnezeu. Nietzsche definea
nihilismul ca acea situatie in care omul se rostogoleste din centru catre X, cu alte cuvinte ,
situatia n care omul recunoaste explicit absenta de fundament ca fiind constitutiva conditiei
sale.Imposibilitatea identificarii intre fiintd si fundament este si unul din punctele cele mai
explicite ale ontologieiheideggeriene: fiinta nu e fundament, orice raport de fundare se da
dintotdeauna nlauntrul fiecdrei epoci a fiintei. Calitatea estetica nu mai are nici o radacina
ontologicd, ramane definitd numai in negativ, ca lipsita de raporturi gnoseologice si practice
si ca legata de o atitudine determinatd asumata de observator. Gadamer aminteste in legatura
cu aceasta de nihilismul hermeneutic al lui Valéry ( mes vres ont le sens quon leur
prete).Calitatea estetica atat de abstract definitd se da individului intr-o experientd ce are
caracteristicile Erlebnis-ului, ale experientei, ale experientei trdite, promte, momentane, in
fond epifanice.intr-un vers, subiectul suverandistileaza intr-un mod cu totul Intdmplator o
totalitate de semnificat, ce rimane lipsitd de orice conexiune organica cu situarea ei istorico-
existentiald si cu  realitatea in care el traieste. latad cum descrie Nietzsche procesul creator
de arta, cu referire la momentul canda scris Asa grait-a Zarathustra: Dintr-o datd, cu o
delicatete,cu o puritate inefabile, un lucru se face vazut, se face auzitte zguduie si te
cutremurda din addancuri. Asculti, nu mai cauti; primesti fara a te intreba cine este cel ce da,
o gandire fulgera timp de o clipa, se impuneca o necesitate , fara a-ti lasa nici cea mai micd
ezitare asupra formei in care se cere exprimata-n-am avut niciodatd posibilitatea de a
alege. E un extaz a carui tensiune formidabila se rezolva uneori in torente de pldns, in timp
ce pasul, involuntar, se rareste sau se accelereazd. Te simfi rapit din tine insuti, pastrezi
doar congtiinta unei infinitati de fiori subtili si de siroaie care te strabat pand-n talpi. E o
atat de profunda beatitudine, ca durerea si tristetea nu mai au efectul unor forte ostile, ci
par o conditie cerutd, o nuanfd chemata in strictd necesitate de aceasta risipa de lumind.
Simfi instinctiv marile ritmuri care imbrdtiseaza spatiile imense in care trdiesc
formele;amplitudinea leganarii, nevoia unui ritm larg par a fi masura unei atare inspiratii,
un fel de contrapondere la presiunea, la tensiunea ei. Toate acestea , involuntare in prima
clipa, par purtate de o rafala de libertate, de independentd, de putere, de divinitate. Ceea ce
este mai remarcabil e calitatea involuntara a imaginii, a metaforei.totul i se ofera ca
expresia cea mai apropiatd , cea mai justd , cea mai simpld. Intr-adevar , pentru a relua
termenii lui zarthustra, se pare ca lucrurile se apropie cu de la sine putere si vin spre a-ti
servi ca imagini...iatd experienta mea in privinta inspiratiei . Nu md indoiesc ca va trebui
sa se strabata indarat milenii pentru a se gasi un om care sa poatd zice: este §i a mea.

in cartea pe care i-a consacrat-o (Nietzsche. Einfiihrung in das Verstindnis seines
Philosophierens,1936) Karl Jaspers noteazi. Nietzsche rdmane mai fidel lui nsusi decat a
putut chiar el sa creada si mai ales decat a fost indemnat sa creada. Contradictia pe care o
poarta In sine nu se rezolva decat in momentele de exaltare liricd. Zarthustra al sau este cel
mai plin, cel mai puternic dintre aceste momente alese, singura simfonie pe care a reusit s-o
orchestreze de la un capat la altul - el , omul fragmentelor si al schitelor. E firesc sa
considere ca acest poem va servi ca propilee filozofiei sale, dar dincolo de acest portic nu
mai sunt decat edificii schitate dar neterminate, santier de blocuri urnite si taiate cu finete;
monumentul principal, care s-ar fi numit, poate, der Wille zur macht, n-a fost niciodatad
incheiat .Ceea ce practica Nietzsche de la Nasterea tragediei si pana la Asa graita
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Zarathustra este discursul mixt, plin de patos, neglijind exercitiul unei logici stringente,
intelegdnd sd miste2 si sd convingd afectiv, sd cunoasca inventdnd si sd inventeze
cunoscand; ambiguitatea lui funciard anuleaza granita dintre logos si mythos, incat putem
caracteriza activitatea filozofului artist prin mai multe trasaturi, armonizate printr-un
amestec genuri,un hibrid textual in care forma e simtitd ca un continut si deci, orice continut
apare formal, inclusiv viata noastrd, cum pretinde insusi Nietzsche. Vom incerca sd ne
referim 1n acest subcapitol numai la limbajul poetic din opera nietzscheeana si trasaturile
sale specifice, Insa trebuie sd precizam cd acest aspect nu este numai lingvistic, intrucat
cuprinde si problema competentei poetice si a procesului de dezvoltare a energiei creatoare ,
adicd ceva care se situeazd inaintea executiei textuale si apartine avantajului sau frazei
generative pre-textuale. Se impune asadar s mentionam aici alte doud trasaturi importante
ale filozofului artist care este Nietzsche : in primul rand, anularea conflictului
artd/cunoastere, prin exaltarea acelei dispozitii sufletesti numita betie; caci: Pentru ca sa
existe arta- scrie el in Amurgul idolilor pentru ca sa existe intr-un fel oarecare o activitate
si o viziune esteticda , o conditie fiziologica de neinlaturat este betia. Trebuie mai intéi ca
betia sa fi intensificat excitabilitatea intregii masini: nu incape arta fara acesta. in al doilea
rand, ceea ce contempla acest tip de personalitate este ceea ce se aflda dincolo de fenomenal,
dincolo de aparente, In momentul in care omul sensibil la artd constatd cd acestea sunt
simple aparente: Seducatoarea aparentd a lumilor de vis, in faurirea cérora orice om este un
artist suveran, e premisa tuturor artelor plastice, ba chiar, asa cum vom vedea, a unei parti
importante din poezie. in vis ne desfitam printr-o percepere directd a reprezentariloe, toate
formele ne vorbesc. Nu exista nimic indiferent si inutil. In ciuda trairii intense a acestei
realitdti onirice, licdreste totusi senzatia ca toate acestea sunt doar aparente. Cel putin
aceasta imi spun experienta mea §i ag putea cita multe marturii si cuvintele multor parti ce
dovedesc frecventa, ba chiar caracterul perfect normal al acestei experiente. Omul cu spirit
filozofic presimte o realitate ascunsa cu totul deosebitd, dincolo de realitatea in care ne
aflam si trdim, ,deci §i aceasta nu este decat o aparentd; iar Schopenhauer calificd simple
fantome sau imjagini onirice drept semnul predispozitiei pentru filozofie. Omul sensibil la
artd se afla fatd de realitatea visului in acelasi raport in care se afld filozoful fata de
realitatea vietii; el se complace in a privi totul cu un interes acut, cici isi talmaceste viata
tocmai prin aceste imagini; astfel isi face ucenicia vietii (Nietzsche , Nasterea tragediei ).

In sfarsit, starea proprie a raportului intre ceea ce se infitiseaza si starea subiectului
este caracterizatd prin inventia de noi posibilitati: Continuu-spune Cartea filozofului-omul-
artist confunda rubricile si celulele de concepte, instaurdnd noi transpozittii, metafore,
metonimii; Tn mod continuu el manifesta dorinta de a arata acestei lumi prezente de om treaz
( ...) o forma plind de farmec, vesnic noud, ca aceea a lumii visului,pentru ci, demiurgic.
Filozoful artist nu spune adevarul; veridica, vorbirea sa nu e o althea, sensul nu este pentru
el cauza, ci produs: Arzatoarea vointa de creatie- afirma Nietzsche ma duce mereu la om; in
acelasi fel in care ciocanul este mdanat spre piatra. Un astfel de tip de autor este fara
autoritate: doctrina lui practicad ateologia si ateleologia; destructor in masura in care e
creator, el transforma, si isi apropiaza o realitate mai veche, el parodiaza mitul. Refuzand
orice idealism, el respinge totodata orice divort intre filozofie si artd, deoarece i se pare ca o
asemenea pozitie ar implica refuzul de a gandi problema stilului.

309

BDD-A5440 © 2006 Universitatea din Pitegti
Provided by Diacronia.ro for IP 18.97.9.174 (2026-01-24 20:07:11 UTC)



Ne vom margini in analiza poeticitatii nietzscheene la cercetarea poeziilor si a operei
lirice Asa grdita Zarathustra, care il explica, in mare parte pe Nietzsche ca filozof si ca tipul
poetului vertical, al poetului indltimilor, al poetului ascensional.

Ce-1 apropie insd pe Nietzsche de Mallarmé ? In primul rand, poezia ambilor emani
dintr-un centru caruia cu greu i s-ar putea gasi un nume, in mod cert insd o interioritate
totald, cuprinzand rationalul si irationalul la un loc, acordari onirice cat si abstractiuni de
otel, a cdrui unitate devine sensibild in curentele vibratorii ale limbajului poetic. Mallarmé a
continuat calea pe care o deschiseserd novalis i Poe, calea care duce subiectul poetic intr-o
neutralitate suprapersonald, iar Nietzsche pe cea a unui stil intuitiv vizionar, greu de incadrat
intr-un tipar dar care traduce o interpretare a unui destinoriginal, in care ontologie,
antropologie si estetica devin una. Astfel Supraomul a fost interpretat 8 sarbul danko grilic,
Nietzsche si eterna reintoarcere, in Nietzsche aujourdhui, vol.l) ca un artist care, chiar dupd
moartea lui Dumnezeu , creeaza ex nihilo propria sa fiintd §i propriul univers.

Exista, in acelasi timp, un sens fundamental al liricii acestor poeti care 1i deosebeste
radical. Asa cum Mallarmé s-a exprimat de multe ori lirica sa se deosebeste fundamental de
entuziasm si delir, ea constand, dimpotriva, in prelucrarea exactd a cuvintelor, urmarind ca
ele sa devina o voce care il ascunde pe poet, cat si pe cititor. E o propozitie fundamentala a
liricii absolute, a cdrei muzica parca nu mai porneste dintr-o gurd umana si nu mai e nevoita
sd ajunga la o ureche umana., in schimb, Nietzsche urmandu-1 pe Dionysos si cultul sau ,
intrupeaza automat divinitatea antagonismelor si a prefacerilor, a nesfarsitelor metamorfoze,
a enigmaticei lipse de contur a existentei, a deznadejdii §i depasirii ei in extaz. Omul
dionisiac are, dupa Nietzsche, o asemanare cu Hamlet. Amandoi au inteles esenta lucrurilor
si le e sila sa actioneze.Omul nu mai este artist, el a devenit opera de arta: forta artistica a
intregii naturi(...)se releveaza aici sub fiorul betiei .Dionisiacul este, aga cum noteaza Jung
in Tipuri psihologice, comparabil cu betia care dizolva individual in instincte si continuturi
colective, o explozie a eului Inchis sub influenta lumii. La Mallarmé inaltele tensiuni de
energie sunt comprimate pe cele mai restranse cAmpuri de limbaj; la Nietzsche ele dezvolta
acea dynamis creatoare care ia in stipanire individul ca pe un obiect si il foloseste ca pe un
instrument sau ca pe o expresie.

Tendinta dionysiaca se realizeaza in creatii ce aduc cu starea betiei, cdind omul cade
prada unor senzatii puternice ca cele provocate de bauturi sau de betia simturilor starnite de
venirea primaverii. Atunci omul ca individ nu se mai simte singur, unul, ci solidar cu ceilalti
oameni, cu altii, infratit cu natura. Omul dobandeste acum sentimentul libertatii sale si
traieste jubiland acest sentiment in cantec si dans. Exaltat se crede asemenea zeilor pe care
pana atunci i-a vazut numai in plasmuirile sale de vis.

Astfel se face cé cei doi poeti diferd fundamental si In rezumatul producerii de sens:
la ¢, asa cum indica gaston Bachelard, in capitolul dedicat lui Nietzsche din Aerul si visele,
acestea traduce un psihism ascensional, pe care la Mallarmé putem vorbi de o semantizare a
sunetelor, semantizare a sintaxei, semantizare ulterioard a semnificatiilor lexicali ai limbii,
eventuald semantizare a grafiei. Asa cum precizeaza Maria Corti, in cartea Pentru o
enciclopedie a comunicarii literare,...duplicitatii intrarii in joc 1i urmeazd in faza textului
aflat in proiect,care este deja faza distantarii critice, o constantd osculare, am zice un
contradans intre universul semnificatiilor i universul semnificatiilor, care se comportd ca
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doud ansambluri complementare, de unde paritatea de putere a amdndurora in textul
terminat.

A quoi bon la merveille de transporter un fait de nature en sa preque disparition

vibratoire selon le jeu de la parole, cependant; si ce nest quen émane, sans la gene dun
proche ou concret rappel, la notionpure. Je dis: une fleure! Et, hors de oubli ou ma voix
releque aucun contour, en tant que queque chose dautre que les calices sus, musicalement
se leve idee meme et suave, labsente de tous bouquets ( Mallarme..p.368).
Aceasta floare, la Inceput fait de la nature, supuse unei presque disparitionvibratoire selon
le jeu de la parole, la sfarsit absenta din toate buchetele, pura notiune, ne lumineaza asupra
unui proces abstractiv, care nu este i nu poate fi atins pe cale logicd, ci numai pe cale
poeticd; asemenea floare absentd din toate acele bouguets ar putea fi luatd ca emblema a
hipersemnicitatii poetice , rezultat final al limbajului inteles ca sunet ce produce cunoastere.
Staruinta asupra intrérii in joc a poetului In procesul generativ al textului, aduce contributii
in chestiunea competentei lingvistice poetica care se dovedeste diferitd din punct de vedere
calitativ de competenta non-artistului, intrucat poetul descopera virtualitati ale limbii
deschise numai lui, creazd o serie de galerii subterane care pun in contact elemente ale
limbii inaccesibile unele altora si, in sfarsit, elimina arbitrarietatea semnului. La Nietzsche
putem vorbi de un psihism accesibil numai lui, de un tip special de imaginatie dinamica iar
singura asemanare la nivel procesual, in ciuda diferentei de registru ( la Mallarmé totul se
desfagoara la nivel lingvistic, in timp ce la Nietzsche elaborarea, ignorandstructura
generativa a textului , da seama de forta neobisnuitd a pecetei aeriene a psihicului
nietzscheean), este aceea cd 1n procesul oscilatoriu se reconstituie unitatea initiald a
psihicului.

Structurile pre-textuale , supratextuale si codurile poetice in poeziile lui Nietzsche si
Mallarmé

Intrucat am precizat deja ce intelegem prin structuri pre-textuale si supratextuale, se
impune, Tnainte de analiza propriu-zisa, lamurirea conceptului de cod poetic.

Poezia ca formad organizatd de manifestare a poeticului, este o modalitate de
cunoastere si de comunicare artistica, un discurs prin care poetul isi exprima raporturile sale
cu sine, cu lumea si cu creatia. Aceastd cunoastere-comunicare este insdsi ratiunea de a fi a
poeziei. Ea nu se naste ex nihile, ci apare, de fiecare datd, pe solul fertilizat de altii,
subsumandu-se unui cod cultural costitutiv al scriituri lumii.

Roland Barthes defineste codurile ca fiind niste cdmpuri asociative, niste tipuri de
déja-vu,
déja-lu, déja-fait, o organizare supratextuald de notatii care impun o anumitd idee de
structurd a cdrei instantd este esentialmente culturald. Barthes numeste in mod privilegiat,
drept cod cultural codul cunoasterii ( le code du savoir)al stiintelor umane, al
opiniilorpublice, al cunoasterii asa cum este ea transmisa prin carti, prin intreaga socialitate.

Rolul reflectantului , al poetului, este de a crea un univers particular, ce se inscrie in
determinarile generale ale codului cultural, relativizindu-l printr-un act ambivalent de
continuitate i ruptura.

Totalitatea nu este decat o virtualitate, orice realizare individuala neputadnd-o acoperi
decat partial, lumindnd anumite zone ale ei.
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Aceste zone apartin insd toate contunuumului natur-culturii, substanta si forma a
codurilor poetice. Imprumuténd termenii modelului triadic al grupului u (care se refera strict
la lectura nivelului semantic al poeziei, unde structura triadica actioneaza maécar la nivel
profund)vom spune ca aceste coduri sunt cosmosul, Anthroposul si Logosul. Codul cosmic
este cel al spatiului §i timpului, In dimensiunea lor fizica, obiectiva; codul uman cuprinde
referirile la individ si la societate, in coordonatele lor biologice, psihologice, socio-istorice,
ideologice, filosofice, religioase; aria Logosului include aspectele comunicationale,
elementele metalingvistice, metapoetice, simbolice, Intr-un cuvant , tot ceea ce face din
verbul insusi obiect al poematizarii.

In poezie aceste coduri nu apar ca niste entitati, ori ca teme , continuturi in sine, ci ca
o retea de relatii complexe.

Codurile actioneaza ca indici pragmatici ai viziunii poetice.

Intelegem prin viziune poeticd un complex de structuri supratextuale, rod al relatiilor
stabilite intre reflectant, reflectat si actul reflectarii si ale céror purtitoare sunt codurile
poeticeprin functia lor informativa. Viziunea poeticd deseneazd un spatiu referential
supratextual , ce coexista cu referinta pre-textuala si cu cea textuald propriu-zisa. Ea este un
indice important al poeticitatii, raportul intre reflectant, reflectat si actul reflectarii
concurand la crearea specificitatii universului poetic individual.in plan diacroni, istoria
poeziei se confunda in buna masura cu istoria viziunilor poetice, diferitele miscari, grupari,
curente definindu-se si prin modul in care solutioneaza acest raport.

Relatia reflectant-reflectat da nastere mai multor tipuri de structuri, pe care le vom
numi_perspectiva, constructie si interpretare.

Perspectiva defineste situarea reflectantului fatd de universul pe care il edifica.

Perspectiva interioard plaseaza eul poetic in centrul lumiipoematice, fie ca subiect al
comunicarii, poetul propunandu-se pe sine ca observator, ordonator ori creator al
universului reflectat-cosmosul si/sau anthroposul si /sau Logosul-si asumandu-si
subiectivitatea, fie ca subiect si in acelasi timp ca obiect al acesteia, intr-o poezie de factura
introspectiva. In ambele cazuri, intre reflectant si reflectat se produce un schimb de
substanta. Eul poetic se dilatd pand la cuprinderea cosmosului, natura este interiorizata ori
sinele este proiectat 1n afara.

Postmodernismul, cu vocatia sa recuperatoare, va plasa si el eul poetic in centrul

lumii, intr-o poezie biografica, personalista.
Structurile interpretative exprima atitudinea psihica a reflectantului in raport cu reflectatul.
Psihismul uman este determinat de o serie de procese, dintre care cele intelectuale si
afective marcheazd in chip esential orice intreprindere artistica. Un aspect important al
viziunii poetice este dat de modul in care reflectantulimplici aceste procese in creatia sa. in
acest sens vorbim de o interpretare intelectuala si de una afectiva a universului reflectat.

Componentele proceselor intelectuale care ne intereseaza aici sunt senzatia, gandirea
si imaginatia. In functie de primatul uneia sau alteia dintre aceste componente putem decela
mai multe tipuri de interpretari intelectuale.

Interpretarea senzoriald aduce in prim plan cunoasterea nemijlocitd a lumii in
elementele sale concrete; lumea este perceputa vizual , auditiv, olfactiv,etc., prin Insusirile
simple, separate ale lucrurilor, prin unitatea insusirilor lor, ori prin amalgamarea sinestezica
a senzatiilor.Interpretarea senzoriald se vrea expresia imediatd a realitdtii percepute prin
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simturi. Obiectul principal al acestei interpretari este cosmosul in dimensiunea saspatiala, ce
se preteazd, prin natura sa, unei altfel de abordari. Orientarea reflectantului spre relevarea
esentelor lumii implicd preponderenta proceselor gandirii in perceperea reflectatului.
Incercand sa distrugd mitul stiintifical identificarii gandiriiprimitive, arhaice, in
ordineontogenetica, si al gandirii salbatice, ori a celei a copiilor, femeilor, nebunilor si
poetilorin ordine filogenetica, cu gandire simbolica si al atribuiriigandirii logice civilizatiilor
moderne, respectiv adultului normal , Tzvetan Todorov demonstreaza, pe baza distinctiei
dintre semn si simbol , iluzia cercetatorilor ce pretind cad uzeaza in demersul lor stiintific
exclusiv de gandirea logica. Concluzia lui todorov este coexistenta celor doud tipuri de
gandire la individul uman, potrivit onto sau filogenetic.

Pornind de la aceastd distinctie, vom vorbi despre o interpretare mitica, una
metafizicd si una ironicd a universului reflectat. Interpretarea miticd are drept motor
gandirea simbolica.Lucian Blaga, in Trilogia culturii afirmd ca cei mai multi poeti mari
gandesc in creatiile lor intr-o forma arhaicd, magicd sau mitica , oricat s-ar fi dezbarat pe
podisurile constiintei de aceste moduri.

Interpretarea mitica propune un Cosmos incifrat, purtator al semnelor si simbolurilor
ascunse ale unei realitdti primare, ale unei sacralitati primordiale, pierdute in practica
seculard a unor timpuri de rationament inductiv sau deductiv. Omul, in acest tip de
interpretare, nu estevazut ca fiinta individuala, nu interesesza ca fiintd cu trdiri, simtiri, idei
proprii, ci ca figura arhetipald, ca erou al unei intdmpldri mitice in spatiul micro sau
macrocosmosului. Intamplarile fiintei sunt inscrise si descifrabile in ordinea cosmica.

Locul Logosului in aceastd ordine merge de la considerarea lui ca nucleu
cosmogonic, ca element material primar, la Incarcarea lui cu valente alchimice, Incantatorii.
Cuvantul capata sarcina mitica, fortd de a releva mistere, de a face si a desface lumi. El este
adesea simbol primar, in sensul cd nu e simplu simbolizant al unui obiect extralingvistic, ci
devine el insusi obiect, prin corpul si spiritul sau.

Interpretarea metafizicd se inrudeste pand la un punct cu cea miticd, in sensul
elimindrii contingentului si al cautarii esentelor; prin abordarea idealistd a lumii, se opune
insd materialismului mistic §i magic al acesteia. Interpretarea metafizica std sub semnul
gandirii logice, speculative, cautdnd sa patrunda pe cale rationald misterele fiintei, ale lumii
si ale creatiei.

Interpretarea ironica se axeaza in principal pe gandirea paradoxald. Spiritul ironic
refuza cliseele gandirii logice si simbolice ori conventionalul abordarilor afective , creand o
lume pe dos , un dublu al lumii, in care valorile capata semnificatii contradictorii fata de
cele obisnuite. Ironicul nu este ilogic, irational, ci anti-logic. Interpretarea ironica implica
scindarea eului si dedublarea personalitatii creatoare. Eul se detageaza de sine, distanta
permitand clivajul esentei si al aparentei. Obiectul interpretarii este lumea reala si lumea
culturald , vazute ca un tot nediferentiat si tratate la modul parodic. Obiectele si simbolurile
sunt scoase din cadrul lor firesc, Cosmosul, Anthroposul si Logosul sunt puse in ipostaze
care s nege ordinea metafizica sau mitica.

Interpretarea oniricd, bazatd pe primatul imaginatiei nu va intra in relatie de
contradictie cu logica, ci intr-una de contrarietate. Cu alte cuvinte, oniricul nu este anti-
logic, ci ilogic, irational. Oniricul amestecd planurile de perceptie, realul cu visul, fie in
incercarea de reconciliere a lor intr-o suprarealitate de natura ontologica si literara, fie in
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scopul obiectivarii lumii visului ca parte a realului si al transformarii sale in model estetic.
Simbolurile sunt embleme ale unei ordini fantastice si ele nu duc la descifrarea si intelegerea
lumii, ci isi sporesc misterul, trasand contururile unei mereu neelucidate enigme. Céand
vorbim despre rolul imaginatiei in interpretarea oniricd, avem in vedere, dincolo de
aspectele generale ale creatiei artistice, care implica prin definitie procesele imaginative , o
abordare nemimetica a lumii, o libertate extrema in transgresarea frontierelor rationalului si
realului, dar nu impotriva, ci pornind de la elementele rationale si reale.

Structurile interpretative afective abordeaza cosmosul, Anthroposul si Logosul prin
prisma emotiilor, sentimentelor, starilor, pasiunilor. Trairile omului, centru al unui univers
poetic, sunt In concordantd sau in dezacord cu lumea exterioard. Cosmosul este o imensa
conjuratie a iubirii ori a urii, In poezia romanticd, in acea simbolistd, o ratiune pentru
afirmarea patosului, la expresionigti, un spatiu citadin aglomerat, los al desfasurarii
subiectivitatii, in poezia biograficd postmodernista.

Urmarind relatia dintre reflectant si actul reflectérii, vom face apel la dihotomia
enunt/ enuntare ( relevatd de gramatica enuntarii §i vehiculata de naratologi), in vederea
definirii tipurilor de scriitura. ( sensul este aici acela de structura supratextuald ce indica
implicarea sau neimplicarea reflectantului in propriul sau act.) Punand semnul aproximativ
egal intre enunt si reflectat si considerand enuntarea ca parte a actului reflectarii, ne
intereseaza raporturile posibile dintre subiectul enuntarii ( reflectant) si subiectul/ subiectele
enuntului. Coincidenta dintre subiectul enuntarii si subiectul enuntului da nastere scriituri
personale, caracteristica poeziei la persoana intdi, In care poetul isi asuma propriul
discurs.Neasumarea discursului de catre reflectant si deci eliminarea sau mascarea
subiectului enuntdrii in favoarea unui subiect nedeterminat al enuntului are ca rezultat
scriitura impersonald. Multiplicarea subiectelor enuntului, cu sau fard coincidenta unuia
dintre subiecte cu subiectul enuntarii, realizeaza scriitura dialogald. Acest tip de scriitura
transformd enuntul intr-un dialog intre poet si un dublu al sdu ori un alt subiect, caz
particular al scriiturii personale, sau Intre alte subiecte interne, caz particularal scriiturii
impersonale.

in fine, relatia reflectat-actul reflectarii trebuie privita din unghiul prezentei sau
absentei actului de creatie in universul creat.

Reflectarea implicita nu face din acest act obiect al poematizarii, concentrandu-se
preponderent pe exprimarea intamplarilor Cosmosului si Anthroposului. Reflectarea
implicita este specifica poeziei moderne.

Reflectarea explicita da nastere unei poezii reflexive si autoreflexivein acelasi timp,
poezie ce se prezinta pe sine ca produs reflectat si ca producere. Expunerea propriului poiein
nu echivaleaza cu prezentarea unei arte poetice. Artele poetice nu sunt in mod necesar
produsul reflectarii explicite. Ideile poetului despre poezie, concentrarea asupra Logosului,
se pot inscrie in reflectarea implicitid, ca materie de reflectie pentru altele. Reflectarea
explicita presupune producerea la vedere a reflectatului, simultaneitatea facerii, a zicerii
despre facere si a produsului lor. Aceasta poezie, care se construieste vazandu-se pe sine ca
act, este apanajul epocilor post-romantice.Vom ilustra , urmirind viziunea politica
mallarméand din una din poeziile sale, raporturile dintre structurile supratextuale care o
compun si codurile poetice.

La chevelure...
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La chevelure vol dune flamme a lextreme
Occident de désirs pour la tout déployer
Se pose ( je dirais mourir un diadéme)
Vers le front couronn son ancien foyer

Mais sans soupirer que cette vive nue
Lignition du feu toujour interieur
Originellement la seule continue

Dans le joyau de loeil veridique ou rieur

Une nudité de héros tendre diffame

Celle qui ne mouvant astre ni feux au doigt
Rien qua simplifier avec gloire la femme
Accomplit par son chef fulgurante lexploit

Deseemer de rubis le doute quelle écorche
Ainsi quune joieuse et tutélaire torche.

Senzualitatea mallarméana este discretd, timidd. Disimularea eului poetic sub masca
scriiturii impersonale si a perspectivei exterioare este semnul, indicele pragmatic al acestei
discretii, al neasumarii propriului vis senzual. La Mallarmé dorinta este obstaculard de
indoiala ( le doute quelle écorche), ramanand la stadiul de intentie neimplinita. Jean Pierre
Richard vorbeste de o riceald-obstacol ce se insinueaza intre dorinta si obiectul ei. Aceasta
din urma capatd o independentad cvasi absolutd, o autonomie autoreflexiva , ce exprima la
modul supratextual, tema poetului de a-i tulbura, prin imixtiune personalistd, armonia data,
autosuficientd. Anthroposul mallarméan se obiectualizeaza, elementele sale fizice
devinobiecte autonome ce se inseriaza Intr-un Cosmos atotcuprinzator, pentru caacesta, la
randul lui, sa fie Inglobat, prin interiorizare, intr-un Anthropos redus emblematic la ratiune.
Parul nu este decat punctul de plecare in conturarea anatomiei feminine, care se va opri la
frunte, ochi, cap, degete. Senzual, anuntat tematico-pragmaticprin titlul poemului, prin
cosmicizarea elementului uman ( parul se materializeaza in flacara, in foc, simboluri
culturale ale pasiunii erotice)si prin prezenta unor indicii ale afectivitatii  ( desirs, soupirer,
tendre), se converteste in spiritual, prin exploatarea celeilalte valente fizice a focului-lumina,
valorizata traditional ca simbol al ratiunii. Aceastd metamorfozare se realizeaza, in paralel,
si prin interiorizare: flacdra 1si are adevaratul sediu sub frunte ( le front...son ancien foyer) si
ingheatd, se fixeaza in ochiul obiectiv, ironic ( le joyau de loeil véridique ou rieur), care nu
incurajeaza visul senzual al poetului. Frumusetea fizicd a femeii devine o frumusete
inaccesibila, mandra, rece, spiritualizata, suficienta siesi. Este o frumusete esentiald ce n-are
nevoie de podoabe, ce se inchide in sine insdsi, consuméndu-si propria flacara. Constiinta
acestei inaccesibilitati 1l determina pe poet sd se situeze pe o pozitie excentrica fatd de
universul reflectat,or tocmai aceastd situare a lui permite descifrarea dramei luciditatii,
obstacol in calea implinirii erotice.

Constructia mallarméana este clasica. Poetul nu inventeaza o alta lume, ci o reaseaza
pe cea existenta. Pornind de la definitia analogica a parului, Mallarmé isi incheie poemul in
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acelasi registru. Intre flamme si torche, limitele textuale ale universului reflectat, se
contureaza spatiul precis al investigatiei poetice, care propune o relatie cu trei termeni: par-
femeie-foc. In aceasta relatie termenii se schimba intre ei, poemul constituindu-se dintr-un
joc de ambiguitati fertile, al caror scop este, in ultima instanta, definirea termenului central
prin termenii extremi. Universul mallarméan este ordonat pe principiul pendulérii intre fizic
si psihic, relizat prin materializari si dematerializari succesive ale elementelor puse in joc.
Parul-flacara este aproape imaterial, mai mult miscare decat materie: vol dun
flamme,vivenue,torche, in timp ce obiectele de podoaba ( diademe,or,astre ni
feux au doigt,rubis) apar toate ca materializari ale focului. Portretul fizic al femeii este
compus dintr-o succesiune de parti ale corpului,cele care, contand prin traditie 1n stabilirea
canoanelor frumusetii feminine, sunt in acelasi timp sediul sau expresia spiritualitatii:
fruntea este termenul mediator intre exterioritatea si interioritate, intre fizic si psihic; ea este
purtitoarea diademei si vatrd a focului interior; ochiul este vazut si ca exterioritate si ca
oglinda a interioritatii; capul (son chef)_este sinteza lor i sinteza mallarméana a frumusetii
spiritualizate. Prin constructie, elementele fizice nu sunt decdt niste simple trepte spre
spiritual.

Interpretarea mallarméand a universului este de naturd metafizicd. Poetul e un
cautator de esente, de semnificatii filosofice intr-o lume epurata de contingent. Este o lume a
simbolurilor secunde, preluate prin traditie culturala si puse in slujba comunicarii unei idei.
Plurivalenta acestor simboluri este aparentd, dirijismul interpretarii fiind destul de sever.
Obiectele lumii materiale, sublimate, sunt puse si-si arate fata spirituala. In felul acesta ele
se conceptualizeaza, devin obiecte pur mentale, semne ale unui sistem de gandire. Aventura
intelectualda este sortitd fatalmente esudrii In indoiald, iar aventura poeticd menitd sd o
relateze o va consemna ca atare. S vedem acum raportul dintre reflectat si actul reflectarii.
Reflectarea mallarméana este aparent implicitd. Aventura spirituala ce face obiectul
poemului se suprapune perfect aventurii poetice. Nici un indiciu explicit nu-si gaseste locul
in universul reflectat. Intreg poemul mallarméan se constitue intr-o reflectare a unei noi
viziuni poetice. Asistam astfel la poematizarea unei posibile polemici teoretice, la subtila
gélceava a poetului modern cu traditia.

Studiul viziunii poetice permite abordarea poeziei de pe pozitii extralingvistice,
pornind de la codurile poetice inscrise in text., dar semnificand si in afara lui. Se poate
constata bogdatia informationald pe care o contine poezia la nivel supratextual.coroborarea
acestor informatii cu cel oferite de studiul structurilor pre-textuale si cu datele privitoare la
functionarea lingvistico-literard, textuald a poeziei va duce spre o definire globald a
specificitatii poetice. Pentru ca poeticitatea nu este numai o chestiune de limbaj, ci una de
inscriere particulard intr-un continuum cultural cu fatete multiple. Viziunea poetica este
parte a poeziei si parte a codului cultural general, este o suma de structuri supratextuale
ancorate organic in solul cunoasterii umane.
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