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Abstract: The paper presents a new critical perspective on Mateiu 1. Caragiale’s poems. The
interpretation focuses on both the symbolic level of the terminology and the structures of literary
imagery that can be depicted in the sonnets. We have tried to identify the realities on which the
fiction grafted onto and, in this regard, we have identified few medieval patterns both national
and occidental ones that may function as starting point in any critical approach. The figure of
Negru Voda is brought to attention as it may help identifying a specificity of the lyrical “coat of
arms”. Moreover, we suggest — for the first time in Romanian critique — an interesting approach
of the Iyrical figures to the medieval one of the “prince of the world”.
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Volumul Pajerelor construieste imagistic o lume ce obliga orice lecturd sau
interpretare la o recunoastere a spiritului medieval tarziu, al acelei lumi ce mai pastreaza
inca un cod cavaleresc, dar care, in aceeasi masura, isi dezvaluie decaderea, apusul cel
in purpurd. Versurile mateine traduc inca din momentul publicarii lor (anul 1936)
aplecarea scriitorului spre Trecutul mult mistic si bogat in aura onoarei si decaderii.
,,Cronicaresti ritmuri, poeme ca niste paftale aurite. Puse pe degete de voievozi, inele
vechi cu pietre de rubin sau turcoaz, in care citesti taina sangelui jertfit in intrigi
medievale cumplite, albastre safire, ca jarul de gheatd din vinele vreunei mari vite de
Bizant sau Normandia — sunt aceste nobile capricii cu nume glorios ca o stema Pajere.
Sunt nestemate, ochi stranii, pe care oamenii altor veacuri le sarutau pe degetul lui Voda
si in care se aratd mari varsari de sange, lupte grozave pentru putere, pedepse nemiloase
savarsite cu palosul, cu barda si hangerul. Cea mai potrivitd acestor petreceri arhaice e
nestemata amurgului, rubinul, strop greu de sange voievodal.”' In Lauda cuceritorului,
in Prohodul razboinicului si in aproape toate poemele mateine se concretizeaza un
sentiment de raportare necesara la vremurile voievodale, de fapt la lumea acelor timpuri,
o lume ce isi afla In dezvoltarea ei un cod princiar, ce se repercuta in mod evident
asupra individului si a gesturilor acestuia.

Titlul volumului de versuri — Pajere — contine in simbolismul sugerat multiple
conotatii ale termenului. Cel putin doud pot face subiectul studiului nostru: pe de o
parte, recunoscuta pasare de prada, iar pe de alta, Insemnul, imaginea reprezentativa a
vreunui blazon. Urmarind cea de a doua sugestie, se poate afirma ca sonetele mateine
deschid interpretarea spre structurile imaginare ale evului medieval, din inca
semnificatiile cuvantului titlu. Daca poemele se constituie — dupa cum am putut observa
in capitolele anterioare — in imagini hieratice ale voievozilor sau domnilor, acestea
trebuie sd poarte un insemn, in cel mai pur spirit medieval-matein. Reprezentarea eroilor
(indiferent daca este graficd sau imagistic-liricd) se intregeste prin blazonul pe care
fiecare il poarta. Ne sunt cunoscute desenele si acuarelele pe care autorul insusi le-a
schitat pentru unele dintre poemele sale”. In acest sens, un studiu mai larg al acestora si
a simbolurilor ascunse de imaginile grafice si culorile folosite ar putea oferi noi si
interesante interpretari. De retinut deocamdata nevoia pe care Mateiu Caragiale a simtit
de a concretiza tablourile lirice in ,,steme” si ,,blazoane”. in aceeasi masurd si
personajelor de la Curtea Veche autorul le oferda consacrare graficd, fapt ce a indus de
multe ori in eroare incercarile de a afla adevaratul numar al crailor.
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Acest sentiment al necesitatii ,,blazonului” nu este, in nici un caz, unul gratuit.
Este ,,obsesia” heraldistului care stie ca individul de statura nobiliara se subordoneaza
unei imagini, a unei reprezentdri — mai mult sau mai putin simbolice — ce contine in sine
esenta existentei respectivului personaj. Pajerele, in intelesul lor de emblema, sunt
insemne prin excelentd ale cavalerilor medievali, insemne ce ascund expresia
superioritatii spirituale, a transcendentei si, nu in ultim rand, a contemplérii si luminii
intelective. In plus, vulturul cu doui capete (simbol se pare de origine hititd) a fost
reluat de Evul Mediu pentru a exprima si accentua, dincolo de dualitatea evidenta,
simbolismul general al vulturului: ,autoritate mai mult decat regald, suveranitate cu
adevirat imperiala, rege al regilor.”® Vulturul bicefal poate fi regisit chiar in spatiul
roménesc, el fiind emblema care insoteste tablourile ce il reprezintd pe Mircea cel
Batran®. Mateiu Caragiale pare sa foloseasca simbolul aceluiasi insemn pentru a oferi
scrierilor sale in versuri blazonul necesar si, astfel, necesitatea unei raportari la trecutul
medieval. Drept e ca in universul poetic al Pajerelor nu apare imaginea vreunui vultur
sau vreunei alte pasari ,,nobile”. Din contrd, in Lauda cuceritorului, versurile afirma
existenta unei alte vietati inaripate, ce ar parea sa nu se ridice la superioritatea nobiliara
a pajerei:

[...] zburau cu veselie
Deasupra-ti corbii, $i de-atata sange
Rasar si astazi rosii flori din glie (s.n.).
Sau, intr-un alt sonet, aceeasi pasare ce pare a prevesti doar nenorociri isi face
aparitia intunecand versul matein si structurile interpretative:
Desprins din stema parcad, spre deparari senine,
Un corb batran si-ntinde puternic negrul zbor,
Si-n linistea adanca, din cand in cand, usor,
Din ulmi cad frunze moarte rotind in clipe line (s.7.).
(La Arges)

Sa contrazica imaginea corbului pe cea a pajerelor? Sa fi ajuns analiza propusa
intr-un impas? Nu, deoarece imaginea corbului vine, de fapt, in completarea sugestiei pe
care termenul din titlul volumului de versuri o presupune. Si corbul este o pajerd, caci
este ,,desprins din stema” — §i imaginea sa poate functiona ca blazon, desi poate o prima
lectura ar refuza aceasta afirmatie. Este evident ca o astfel de reprezentare simbolica nu
ar putea fi realizatd decat pentru un negru Domn ( ,,O! negre Domn, care-ai stirnit
furtuna / De navaliri, de-ai zguduit pamantul...” — Lauda cuceritorului). Dar istoria
evului mediu romanesc ne invata ca a existat un domnitor céruia i s-a conferit apelativul
de ,,Negru Voda”. Aceasta sintagma nu este insd altceva decat ,,cognomenul celui care
si-a hotdrét o pecete cu corb, personaj presupus’, creat dupa modelul din Moldova, unde
un Dragos voda — acesta real — isi alcituieste o pecete cu bour...”® Iatd ci unele Pajere
mateine refac parca un ev mediu balcanic, in care voievodul isi hotaraste emblema cu
corb, dupa modelul bourului moldovean si, credem noi, foarte probabil si dupa cel al
vulturului specific blazoanelor europene. $i astfel, numele 1i va fi cunoscut purtand pana
in secolele moderne apelativul de ,,Negru”, iar Mateiu Caragiale il va relua imaginativ
in versurile sale (mai mult sau mai putin constient de aceastd apropiere) sub forma:
,,negre Domn”.

Volumul de versuri se constituie din reprezentari lirice ale unor eroi ce ar fi
putut exista vreodata la o curte medievala: voievozi, domnite, inteleptul, boieri. Acestea
se alatura alcatuind un panoptic al Trecutului mult cautat de Mateiu Caragiale si
concretizeaza totodata lumea apusd a unor veacuri de demult. Melancolia mateind da
nastere unor tablouri aseméanatoare celor ce fiecare ctitor de lacas bisericesc din epoca
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medievald se asigura sd fie zugravite In cronici sau pe zidurile edificiului. Gestul
traduce credinta in forta recuperatoare a imaginii. Dupd cum am putut observa in
capitolul anterior, fotografia (adicd imaginea individului surprinsa la un moment dat)
poate ,.stipani” si reface ordinea temporald. La fel tablourile de voievozi (fie ele real
zugravite sau imaginate liric) opresc in consistenta lor Trecutul, clipa ce va fi retrdita la
fiecare noud privire sau lectura. Orice incercare de luare in stapanire a Timpului, de
oprire sau de materializare a acestuia echivaleaza, de fapt, cu o eschiva din fata mortii.
Céci fiinta surprinsd in duratd reprezintd, In mod absolut, inevitabilitatea mortii.
Calugarita se va tangui in ,,sfanta manastire de-ai mei parinti ziditd” ce va pastra cu
sigurantd chipul acestora zugravit in exonartexul bisericii. La fel Curfile Vechi vor
pastra imaginea vechilor boieri, a lumii de altd datd, ce se va reface cu fiecare amurg de
purpuri:

Si-n tdinuita cula, tintind priviri viclene,

Zambesc citre domnite boeri cu lunga barba,

Purtand pe naltd cuca surguci cu mandre pene.

Meditatia asupra Timpului va determina si o gandire asupra mortii. lar poemele
lui Mateiu Caragiale ascund in aceeasi masura sentimentul duratei cat si, inevitabil, pe
cel al limitei acesteia, al sfarsitului fiintei. Este, trebuie sa recunoastem, una dintre
temele fundamentale ale scrierilor mateine, tema ce poate fi regasitd, dupad cum vom
avea ocazia sa analizdm, la toate nivelurile imaginarului literar. Se poate afirma ca este
o tema universald ce nu ar putea dobandi relevanta in analiza de fata, insd am observat
un lucru extrem de important atat in poeme cat si 1n scrierile in proza (in mod special in
Craii de Curtea-Veche), si anume cd meditatia mateind asupra mortii se ,,calchiazd” pe
modelul celei medievale. Raportandu-se mereu la Trecutul mistic, verbul matein si, de
fapt, structurile simbolice pe care le guverneaza acesta, vor surprinde moartea in cel
putin trei ipostaze. lar acestea sunt chiar principalele motive artistice ale evului mediu.
»La Inceput a fost motivul: ce s-a facut cu toti cei ce au umplut pe vremuri lumea cu
stralucirea lor? Apoi a urmat motivul constatarii cutremuratoare ca tot ce a fost cdndva
frumusete omeneasca putrezeste. In sfarsit, motivul dansului macabru, moartea care
taraste dupa ea oamenii din orice clasa sociala si de orice vérstd.”’ La fel si imaginatia
mateind isi structureaza meditatia funebra pe cel putin aceste trei directii. Prima dintre
ele, ubi sunt qui ante nos, este pe deplin reprezentatd in cel de-al doilea poem al
Pajerelor, Lauda cuceritorului:

O! negre Domn, care-ai starnit furtuna
De navaliri, de-ai zguduit pamantul,
Dacé-al tau nume il sdpase runa

Cea tainica pentru-a-ti slavi avantul,
L-a sters nelmpacatéd-apoi uitarea,
Precum ti-a spulberat cenusa vantul.

Povestea ta pierduta e-n valtoarea,
De ani apusi ce vremea-a spulberat,
Dar umbra ta le mohoraste zarea ...

Cel de al doilea nucleu meditativ il constituie perceptia decaderii §i coruptiei
fizice a fiintei umane. Acesta se constituie ca o reprezentare particulard a conceptiei
despre efemeritatea existentei. lar aceasta deoarece, imaginatia evului mediu propune
forme simple si directe de raspandire a noilor credinte, cea despre moarte neputand
prelua astfel decat un singur element: notiunea de efemeritate. Mateiu Caragiale nu doar
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reface in sonetele sale lumea disparuta a unor vremuri trecute, dar o realizeaza prin
recuperarea modelului de meditatie specific. ,,Frumoasa-am fost odata, senina, fericita”
marturiseste Calugarita, ce parcd aminteste de Domnisoara Hus a lui Ion Barbu, cea
care se putea lauda in tinerete ,,cu picioare ca pe fus, / Largi salvari / Undeva” si care isi
va trdi si degradarea in ,,...picioarele in coji / Numai noduri, numai dare, / Unde ani si
ger, raboj / Incrustari: cu satdre!” Perceptia efemerititii este insi cel mai acut
reprezentatd in imaginea disparitiei fiintei umane si (specific imaginarului matein) a
sentimentului de imposibilitate de recuperare a timpului:

Dar, ca odinioara, de ce azi nu mai vine

Domnita sa priveasca din ‘naltul foisor [...]

— Nu, caci de mult ea doarme in ruinatul schit
De taina-imbalsamata si florile uitarii
[i troienesc posace mormantul parasit.

Evenimentul mortii pare sd guverneze lirismul matein, iar acesta se va
prelungi in scrierile in proza, recuperand noi si noi semnificatii. In Pajere, in aceasta
curte imaginar-medievald pe care o propune scriitorul, toti eroii sunt damnati unui
inevitabil sfarsit, fie ei boieri sau domni, trantori sau intelepti. Domnita ,traieste, se-
nfioara si moare de tristete” supunandu-se necesar conditiei umane pe care traditia unui
posibil cod princiar o afirmase. Undeva, pe un perete neatins de muschi al Curtilor vechi
s-ar putea imagina un tablou 1n care moartea atrage in suita sa indivizi de toate varstele
si din toate clasele sociale, un dans macabru in care se prind toi eroii Pajerelor mateine.

Evul Mediu poate oferi, dupa cum putem observa, un model valid de
interpretare a operei lui Mateiu Caragiale, scriitor ce si-a cdutat perpetuu motivatie
ontologicd in genealogii de ,,dinasti”. Urmarind realitatea istoricd a secolelor XIII-XIV
si terminand cu cea a secolului XV, vom afla ca aceasta reprezintd o perioada de
prefaceri, in care idealurile traditional cavaleresti incep sd decadd. Modelele de onoare
si servitute cunosc un declin in latura lor etica, iar sacrificiul personal va regresa in
derizoriu. La un prim gand am fost tentati sa afirmam ca in versurile din Pajere, Mateiu
Caragiale prezinta o lume ce nu 1si pierde deocamdata caracteristicile. Am fi putut afla
atunci In imaginarul sonetelor un univers pastrator al Traditiei, al visului de eroism si de
dragoste, de fapt, al unui Trecut sacru, valorizat in mod pozitiv. Insi lectura profunda
obligd la observarea unor sugestii ale degradarii calitative a existentei §i a lumii
prezentate. Simbolic, sonetul Curtile vechi traduce destramarea nu doar a cladirii, a
spatiului, ci, mai ales, a unei lumi dimpreund cu traditia, moravurile si modul ei de
existenta:

De veacuri, parasite pe-ascunsele coline,

Zac curti pustii... Acolo tacerea stapaneste

Si-n verde mantd muschiul cuprinde si-nveleste
Surpata zidarie si frantele tulpine;

Si-mpodobind cerdacul cu grelele-i ciorchine,
Salbaticita vita pe stalpi se-ncolaceste

Cu iedera cea neagra ce-n strasini impleteste
O lucie cununa uitatelor ruine.

Adanc ca de o vraja par ele adormite,
Pe iaz viseaza-ostrovul de sélcii despletite;
Nu tremura o frunza, nu misca fir de iarba,
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Si-n tainuita culd, tintind priviri viclene,
Zambesc catre domnite boeri cu lunga barba,
Purtind pe nalta cuca surguci cu mandre pene (s.n.).

Daca Evul Mediu presupunea acceptarea ideii cavaleresti, a idealului de
onoare, secolele de sfarsit ale acestuia, amurgul istoric pe care il va experimenta va
instaura decaderea tocmai a acestui ideal, codurile etice prefacindu-se in simple
conventii ce vor asigura noile manifestari ale epocilor urmatoare. lar ultima strofa a
poemului tocmai acest fapt il prezinta: schimbarea codului erotic din admiratie si chiar
idolatrizare in invitatie sugestivd si disponibilitate! Fragmentul ar fi trecut poate
neobservat dacd nu am fi incercat analogia acestuia cu o reprezentare semnificativa a
realitatii sfarsitului de ev mediu occidental. Este vorba de asa numitul Print al lumii,
grup statuar ce continua prezentarea coruptiei fizice si morale pe care motivele funebre
o sugerau. ,,Acest personaj [...], [este] un cavaler zvelt, surdzator, care intinde vecinei
sale un mar sau un buchet de flori. [...] Cérturarii germani il numesc «Printul lumii» iar
cei francezi «Seducatorul», acestia din urma limitdnd semnificatia la simbolul strict al
marului edenic. Este o aparitie distinsa, surazatoare, ca si chipurile fecioarelor care 1l
admira sau ca Voluptas insasi, care la Freiburg-im-Briesgau se afla agezata alaturi. Dar
in spatele cavalerului vesmintele apar, n mod neasteptat, despicate si pe trupul gol se
ivesc serpi si broaste, o Intreagd vermind care contrasteaza cu tinuta Ingrijitd. Prin
urmare, Printul lumii reuneste doud ipostaze: eleganta vesmintelor purtate in lumea
vizibila si fauna diabolica ce misuna pe trupul sdu, infatisandu-ne trasaturile lumii sale
morale.”® Aceastd reprezentare traduce in fapt constientizarea de citre societatea
medievalad a propriei decadderi si a pierderii definitive a inaltelor idealuri si a codurilor
morale. Cavalerul figurat cu trupul devorat de vietdti sugereazad dubla naturd pe care
acesta a ajuns sa o intrupeze: pe de o parte, atitudinea presupus cavalereasca de onoare
(pe care partea din fatd a vesmintelor o asigurd), iar pe de altd parte, degradarea fizica si
morald, lipsa de onestitate i pierderea oricaror atribute specifice idealului princiar-
cavaleresc.

in versurile mateine o lecturd atentd va putea observa acest erotism nobil al
admiratiei si idolatrizarii domnitei decazut in vulgaritatea gestului sexual gratuit: ,,Si-n
tainuita culd, tintind priviri viclene, / Zambesc catre domnite boieri cu lunga barba...”
Este gestul specific pe care Printul lumii il realizeaza in fata ,,fecioarelor nebune”; este
invitatia fatisa la pierderea puritatii atdt de slivite de conceptia medievali. in
reprezentdrile sculpturale, Printul oferd cu méana dreaptd un mar, un buchet de flori sau
chiar o punga cu bani celor cinci fecioare nebune de care aste aldturat in grupul statuar’.
Sentimentul acut al efemeritatii conditiei umane este, iatd, observat si in efemeritatea
virtutilor, a valorilor ce decad si se transforma in viciu.

In poezia lui Mateiu Caragiale, deciderea nu este doar a curtilor domnesti, ci a
unei Intregi lumi, a tot ceea ce reprezinta aceasta: traditie morala si ideal etic. Analogia
propusd mai sus poate fi extinsd si la nivelurile imaginarului din romanul Craii de
Curtea-Veche, unde Arnotenii sunt o sugestie evidentd a destramarii. ,,Stirpea nobila” a
acestora se declaseazd prin familia lui Maioricd, prin gesturile si depravarea de care
aceasta este in stare. ,,Fecioarele” intilnite in cladirea patratd ,,si cu un singur rand” a
Arnotenilor refac simbolic reprezentirile medievale. In complexul sculptural al Printului
lumii si al fecioarelor nebune, ,,cea mai apropiata, partenera sa in intreaga compozitie,
ridica cu mana stangd un fald al rochiei, in dreptul sanului, intr-un gest de nedisimulata
cochetarie, In vreme ce cu dreapta lasa sa-i scape candela, pe care o vedem rasturnata la
picioare. Surdsul impudic al acestei fecioare nebune raspunde zadmbetului larg al
Printului in care sculptorul a reusit sa strecoare o notd de siretenie.”'’ Este, trebuie sd

224

BDD-A5425 © 2006 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 16:51:32 UTC)



recunoastem, pentru mentalul medieval un gest ce depaseste valorile unei simple
invitatii erotice. lar aceeasi conotatie a depravarii o vom regasi si in descrierea pe care o
face Povestitorul celor doua fete ale lui Maioricd: Mima, ,,batdioasd si pornitd, i-era
destul sa vaza un barbat ca sa necheze si sa-i sara de gat”, iar, pentru a intregi parca
tabloul vulgaritatii, sora sa mai mica, Tita, ,,desi nici ei nu i se Intdmpla sa zica vreunui
mugsteriu: «nu»!, isi da poalele peste cap numai la intuneric.” Apare evident ca la
Arnoteni, craii afld imaginile pervertite ale ,fecioarelor nebune”, a completarii
simbolice pentru desfraul din viata de noapte caruia i se oferisera §i caruia ei insisi par
a-i cauta inteles si motivatie.
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