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Abstract: Sadoveanu first works of literature are related to poetry and his ’inner disere to say
something unusual about nature”. (George Calinescu).

Sadoveanu also creates entire poetry after starting to write poetical prose in which he inserts
more or less valuable lines, of folk influence, cultivated verses or original ones. However his
poetical concern remains very constant all along his activity as a man of letters.

George Calinescu statement that after he wrote his first poems. Sadoveanu proved himself a
constant and remarkable poet, a creator of lyrical views and poetic voices”, finds a complete
image only in his maturity work.
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Primele manifestari artistice ale lui Sadoveanu in sfera literaturii se leagad de
poezie si de ,,ndzuinta intima de a spune ceva neobisnuit despre natura”1. Preocuparile
poetice au ramas Insd o constantd a intregii sale activitati literare, desi formele de
manifestare ale poeticului au fost diferite:versul si proza. Notiunea de poetic
fundamentatd cu semnificatia ei esteticdA complexd de catre romantici(a cauta
implicatiile romantice ca permanente ale poeticului, in opera sadoveniana, nu Inseamna
deci a demonstra apartenenta autorului la curent)defineste un sector al trairilor interioare
pe care limbajul le poate exprima diferit in functie de raporturile care se stabilesc intre
trasaturile celor doud planuri ale sale:fonic si semantic. 2Nivelul semnificatiei contine
totdeauna, obligatoriu pentru conditia poeziei substanta poeticului, insa nivelul sonor nu
potriveste acestei substante, Intotdeauna, regulile sau pseudo-regulile prozodice, dand
nagtere situatiei de compromis a prozei poetice. Celelalte situatii posibile sunt proza
versificata(-fonic, -semantic), poezia integrald(-fonic §i semantic)si proza
integrala(fonic i semantic). Semnele noteazd absenta sau prezenta trasaturilor poetice.
Poezie integrala a creat Sadoveanu si dupa ce a inceput sd scrie proza poetica in cadrul
céreia a intercalat versuri mai mult sau mai putin valoroase, de influentd populara, cultd
sau originale, astfel incat calificarea lui George Calinescu, aceea ca”’Mihail Sadoveanu,
dupa intdii pasi in versuri s-a relevat un statornic si considerabil poet, creator de
privelisti lirice si al unui grai poetic”lisi gaseste o ilustratie deplind abia in creatia de
maturitate. Fiindca luatd in ansamblu, si spre inceputuri mai ales, creatia in versuri se
»evidentiazd”prin multe insusiri prozaice care o indeparteazd de sfera esteticului.
Paradoxal, insusirile prozaice au lipsit tocmai acolo unde trebuia sa existe, astfel ca de
acelasi tratament s-au bucurat §i incercarile dintr-o perioadd mai tarzie in directia prozei
integrale, a romanelor obiective. 3.

Situatia de compromis, adica transferul sensibilitdtii poetice in domeniul prozei a
pastrat constiinta permanentei orfice:”sunt daca vrei poet, obisnuit am ramas la aceasta
indeletnicire”4. si totodata i-a adus consacrarea, valoarea estetica a prozei datorandu-se
in cea mai mare parte calitatilor poetice pe care le intrupeaza. Renuntarea la expresie
desi nu este totala, limbajul prozei distingdndu-se el insusi prin modulatii si cadente de
vers este o dovada a trainiciei elementelor de continut.

Sadoveanu intra in literaturd cu sentimentul marturisit al istoriei, cu presimtirea
in consecintele ei a succesiunii temporale, céreia ii apartineau fenomenele din jur si cele
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din interior, fiind supuse toate legii celor trecatoare. Aplecarea deosebita fatd de istorie,
”primul obiect de predilectie” se facea prin intermediul memoriei, “totdeauna tovaras
fidel”si se datora instinctului de primitiv, denumire-aceasta din urma-ce exclude
existenta unei alte determinari care sa poata fi explicatd in termenii artei.

In studiul sau ,,Poezia”Croce giseste pe plan artistic mai multe echivalente
acestui sentiment. “Daca in sentimentul de care poetul se patrunde este cuprinsa istoria
si freamatd alaturi de gandire poezia secolelor ce se transmite si se transfigureaza in
noua expresie”, artistul’e solicitat deopotrivd de impulsul de a crea original si de
necesitatea de a se armoniza cu glasul poeziei ce a rasunat inaintea lui”. Constiinta
trezitd 1i dicteaza (precum muzele lui E. Lovinescu)imperative categorice:”Fii ti insuti,
fii credincios naturii;Urmeazd marile modele!”.

,Armonizarea cu poezia dinainte are un aspect pozitiv si unul negativ. Negativ
intrucét recepteaza niste influente pe care in general nu le dapaseste(si acest lucru I-a
facut Sadoveanu 1n majoritatea poeziei sale versificate de natura eterogena, dar mai ales
Eminescu si Alecsandri, prin intermedii epigonice );pozitiv, intrucdt sesizeaza si
urmeaza directia traditiei literare in contextul sensibilitatii timpului. Modele i-au fost
Marele creator anonim al ,,Mioritei”, al creatiei populare valoroase in genere, Neculce si
Creanga, scriitori cu multe implicatii populare in opera lor, care i-au scris cele dintai si
cele de pe urma cérti de capatai.

Timpul initierii lui Sadoveanu in tainele naturii a fost copildria, liberda si
nesupusd niciunui frau”, iar lipsa niciunui ritual era o ipostaziere a acestei libertati
absolute, la periferia societatii, unde se afla”ca simplu tigan ori derbedeu”. ”Ma lasam
dus deocamdata —spune-de instinctul meu de primitiv’care a generat integrarea in natura
specifica primitivului. In naturd cauta ceea ce-1 uimea si pe primitiv-tainele existentei,
dar il intereseazd deopotriva vilul de frumusete sub care erau ascunse. De aceea
»initierea mea s-a facut prin poezie si instinct cum arat aici”.

Excursia 1n mijlocul naturii a facut-o Sadoveanu ca vénator sau pescar,
indeletniciri de care se leagd inceputurile umanitatii. Ele satisficeau in primul rand
sentimentul istoriei, datorita primitivismului lor l-au apropiat de universul sufletelor
simple care le practicau, au dezvoltat in sfarsit simturile vazului si auzului,
fundamentale in receptarea frumosului natural. “Instinctul vietii neguroase de la
inceputul anilor , cand fiii pAmantului descopereau arme de aparare si de atac, capcani si
adaposturi, trdia ascuns in mine §i in multi. Pasiunea vanatului si a pescuitului ne vine
de departe si de demult, asa de departe si de demult, incat cugetdnd simt un fior aspru.
Vine dintr-o epoca obscurd cand tot ce au astizi oamenii era numai o intentie in ochii si
mintea si In bratul primilor luptatori”. ”Adeseori pescarul de astazi se afla in situatia
celor dintdi pescari de odinioard”. Identitatea psihicd era Insd 1n concordantd cu
cerintele unui alt timp, ale timpului prezent, de aceea ,,vanatul nu inseamna astazi la noi
ca la primitivi prigoana si distrugere;vanatoarea omului de astazi se poate asocia cu alte
sentimente care i dau frumuseti si noblete”. In aceste conditii vanatoarea si pescuitul au
facut ele insele trecerea spre universul artei, datoritd placerilor diverse de domeniul
jocului, vecine cu emotiile estetice, pe care le provocau:’Plicere ca a noastrd, a
vandtorilor si a pescarilor n-o pot avea alti muritori, pescuitul ¢ o placuta indeletnicire
chiar cand nu prinzi nimic, e o petrecere cum ar fi un céntec, ori o poezie de V.
Alecsandri”.

Asadar pe langa educatia morald pe care o realizeaza cele doud indeletniciri in
sensul antic(initiat In lumea romand de Cato cel Batrin)deoarece”aceastd scoald a
rabdarii poate forma un om”. “Expeditiile vanatoresti provocasera in parte aceasti
atitudine noua de uimire in fata fenomenelor vietii, de atentie fatd de ceea ce e 0 minune
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necontenit schimbitoare. Atitudinea noud cerea si o formd deosebita de
exprimare:Astfel m-am indemnat a divaga in versuri. Intai a fost vanatul si pe urmi a
venit literatura. Nu este Insd un raport mecanic de anterioritate ci o conditionare internd
omului poetic realizdndu-se simultan cu vanatoarea. Raspunzand lui Ibraileanu, in
studiul sau”Tara de dincolo de negura”intrebat de unde scoate atitea peisaje, Sadoveanu
spune:”’Le scoteam dintr-un rezervoriu umplut cu nemiluita ani si ani In toatd copilaria
acum atat de departatd in periada secundard a pamantului. Poezia de care eram
inconjurat, pe care o respiram in orice clipa incd nu se vadea, ci se stratifica Incet incet
in fiinta mea cu semintele ei”. 4.

Din momentul in care acumulatoarele interioare se umplusera cu substanta
poetica si impulsul spre descircarea lor in opere de arti se produsese, in evolutia
interioard a scriitorului incepea o noud faza. Este faza cunoasterii prin recreere a
frumosului, propulsatd de telul marturisit cd”mi-i dat in timpul meu sa realizez treptele
umanitatii”. Frumosul initial de la care a plecat a rdmas ulterior o sursd nesecatd de
putere creatoare:”Cand eram trudit de lupta cu uriagii scrisului, evadam spre natura,
maica noastra generoasa, careia il ceream puteri proaspete ,,.

Sadoveanu valorifica frumosul estetic, realizeaza deci o cunoastere estetica
obiectivata prin creatia de frumos artistic supus el Insusi receptarii.

In primul rand existi poezia certitudinii senzoriale, a materiei care cade
nemijlocit sub simturi, o poezie a lui —acesta-ipostaziat —aici- si —acum-Fiind intr-o
continud miscare si transformare, materia invadeaza simturile, printr-un flux din ce in ce
mai abundent, de aceea creazd impresia contrarie cad nu ea invadeazd simturile ci
organismul insusi, posesorul simturilor invadeaza materia. Invazia se produce printr-o
concepere naivd, aidoma simulacrelor Iui Lucretiu. Descoperirea substantei, a naturii, la
Lucretiu se face din nevoia de argument, desi dincolo de principiul meditativ lumea
existd ea insdsi. Invizibili atomii au luat locul homeomeriilor antice. Ei se gasesc in
continud migcare datoritd fortei propulsatoare a vidului. Sticla e penetrabila vederii
datorita dispunerii recte a spatiilor vidate;multe lucruri sunt penetrabile de altele datorita
vidului. Sunt in continud miscare, in continuu amestec, acesta fiind principiul etern al
fiintarii si desfiintarii corpurilor. Atomii vii sunt §i ei In excursie permanentd intre
anima i animus. Dar omul nu este amestecat lucrurilor, el are limitele sale de care trece
doar prin intermediul simturilor. Desi repeziciunea vederii se calculeazd in functie de
oglinda, de pe suprafata corpurilor se desprind valuri fine de atomi care o invadeaza.
Lumea este deci o proiectie a unui atom uriag care actioneaza pe doua lungimi de unda,
omul fructificdndu-le pe amandoua. La Sadoveanu comunicarea imateriala, in masura in
care lumina insdsi e sau nu imateriald, se face dupa legile perceptiei, importanta
simturilor in surprinderea frumosului fiind covarsitoare. Corespunde asta cu o definitie
a frumosului care este”tot ce place prin intermediul senzatiilor de viaz si de
auz”’(Gheorghe Aghitei ,,Frumosul si valoarea estetica”)Esenta acestor simturi are
semnificatia unei transcendente in functie de care este conceput in intregime travaliul
artistic:’Dupa moartea mamei...dintr-odatd mi s-au deschis ochii §i mi s-au ascutit
urechile. Viata ei distrusa trebuia sa o rascumpar eu. In ceea ce spun aici , e mai putin
sentimentalism decat s-ar crede. Nu-mi daduse ea oare privirea, auzul si zambetul
pastorilor din veac?...Zi cu Zi , clipa cu clipa, a patruns in fiinta mea in aparentd
insensibila, prin ochi, prin auz, prin miros, in forme infinite, jocul vietii innoit prin
moarte, imens etajat i inexplicabil amestecat in cicluri in care timpul nostru omenesc e
indiferent...Nu ma gandesc la nimic, dar stiu ca intrd in mine nesimtit tot ce suna si tot
ce se vede, ca soarele care lucreazd in mazga pamantului si in apa”. Ar mai trebui
amintit faptul ca in ,,Anii de ucenicie”se gaseste un capitol intitulat”’Ochii si urechile”.
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De aceea opera lui este mai intdi o estensie a senzorialului, creatia preponderent
imagistica fiind prima treapta in evolutia sa interioara. La Sadoveanu poezia concretului
senzorial epuizeazd virtutiile simturilor. Irigatiile spectrului cromatic proiecteaza un
univers edenic, in care arta ¢ a imbindrilor. Auzul prinde de la fosnirile delicate ale
frunzisului toatd gama, mai mult sau mai putin muzicald a sunetelor, pana la modulatiile
indepartate ale ecoului. Ansamblul de forme , de culori, de lumini, de sunete, de
contururi nu formeazi insi un haos. Inviluindu-le in aburul dulce al poeziei, le
armonizeaza totodatd in peisaje, cu minutiozitatea unui naturalist . Datoritd invaziei
abundente a senzatiilor Sadoveanu a dobandit virtutiile gandirii concrete, realizand la
acest nivel ceea ce Hartman numeste”intoarcerea la primitivitate”Procesul este destul de
complicat. La un moment dat, din cauza abundentei , receptorul nu mai vrea si
primeasca senzatii §i se deplaseazd el insusi la izvorul lor pe calea transpunerii
simpatetice. Sintagma este imprumutatd din esteticd deoarece fata de frumosul natural
peisagistul insusi are atitudinea unui estetic. Empatia sau simpatia este metoda
confundarii cu exteriorul §i a valorificarii lui pe baza impresiilor care rezultd din
confuzie. Probabil , cea mai completa definitie a dat-o Vicktor Basch . Dupa el simpatia
estetica Inseamna a se confunda in obiectele exterioare, a se proiecta, a se infuza in ele;a
interpreta eurile altora dupa propriul nostru eu, a trai miscarile lor, gesturile lor,
sentimentele si gandurile lor, a anima, a personifica obiectele lipsite de personalitate,
...a ne imprumuta ceea ce nu suntem noi, cu o asemenea fervoare, incat in timpul
contempadrii estetice sd nu mai avem constiinta imprumutului nostru, a darului nostru, si
sd credem cd am devenit cu adevarat-linie, ritm, sunet, vant, roca si parau”. Rezultatele
transpunerii  simpatetice sunt, cum spune definitia, in functie de obiectul
cunoasterii:natura , omul, creatia artisticd. Sadoveanu le-a cunoscut pe toate. evident
fara implicatii savante, de aceea la el se cere sesizatd legdtura intre semnificatia
sintagmei”simpatie-estetica”cu a notiunii de circulatie mai larga”simpatie”fard sa
insemne asta o vulgarizare. Maxime celebre spun ca pentru a exista sym-patie, trebuie
sa existe mai intdi suferinta. Esteticienii nu tin seama de acest adevar cuprins in sensul
etimologic al cuvantului, desi crearca unei opere implicd aproape Intotdeauna
»labor”’(sbucium si chin).

La Sadoveanu exista suferinta ca un cadru general pentru care se desfasoara
cunoagterea. Natura i omul suferd mutilarile civilizatiei, omul sufera exploatarea altui
om, si-si gaseste refugiul in naturd, concretizare a ,,spiritului pandur” despre care
vorbea Ralea. In acest sens intreaga opera peisagistica a lui Sadoveanu e o conservare a
frumosului natural, o demonstrare a valorilor ei In opozitie cu haosul maginist , dupa
cum intreaga operd este o pledoarie impotriva exploatirii. Intr-adevarsunt mai mult
decat numeroase mpinse pana la obsesie, condamnarile directe ale civilizatiei care
distrug mediul inconjurdtor , distrugandu. i poezia.

Impunand conservarea frumosului natural inseamna ca scriitorul avea si motive.
La modul general, natura este pentru el realizarea concretad a timpului si a spatiului
existentei umane. In functie de mediu, de particularitatile lui s-au format constiintele
oamenilor cu insusirile etnice respective. Timpul naturii este eternitatea, de aceea nu s-a
modificat in ipostaza ei minerala si vegetala de la inceputurile umanitatii, servind drept
martori $i vorbind acelora care stiu s-o asculte. Ea conserva fondul etnic primitiv al
neamului, rdmas §i el constant, ca fiind naturalul din om. “Primitivism”inseamna de
aceea existenta formelor oricat de evoluate ale civilizatiei in functie de antecedentele lor
istorice, nepunerea lor in contrast sub influenta civilizatiei altor popoare, cu alta istorie,
lipsa instrdinarii si nu neaparat un psihologism naiv:”In partile acelea ale Apusului s-a
pripadit randuiala lui Dumnezeu odatd cu peisajul primitiv. Intelegeam nevoia intrarii
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acestui neam 1n curentul de europenizare si In acelasi timp ma biruia parerea de rau ca i
s-ar prapadi in asemenea prefacere toatd originalitatea. M-am intrebat inca de atunci
cum ar fi cu putinta sa fie castigat pentru lumea noua”.

In contextul acestor atitudini numai dupa ce se forteazd sa inliture suferintele,
Sadoveanu realizeaza ceea ce esteticienii numesc transpunere simpateticd. Termenii
folositi in descrierea fenomenului sunt mai nuantati §i reusesc sd sugereze mai bine
esenta fenomenului:”’M-a interesat Intotdeauna orice peisaj in orice Imprejurare si in
orice clipd a vietii. fard s ma oboseascd, fard sd ma plictiseascd;M-a interesat nu cu
vointa mea, ci numai printr-un fenomen de participare, osmoza §i simbiozd. Ma
incorporez lucrurilor si vietii, am simtire ci totul traieste in felul sdu particular:brazda,
stanca, ferigd, tufis de zmeura. arbore, si tot ce pare nemiscator. Faptul de a avea o
asemenea cunoastere ma face sa iau parte la viata tainica a stancii, arborelui, smeurei si
ferigii. Cu atat mai vartos , alianta aceasta a vietii nenumarate se manifesta intre mine si
salbaticiuni, zburatoare, gaze si fiare...Garlele capritioase, dumbravile de plopi, salcii si
arini, campia grea de lumind, pana la pacle vanata a muntilor, toate le port inca in mine,
intrate pentru totdeauna in fiinta mea ca un filtru al vietii nemuritoare din care incd ma
impartasesc”. 1. pag. 26.

Problema pe care si-o pune in urma acestui proces il duce pe Sadoveanu pe
drumul filozofilor care analizau raportul dintre spirit si corp, dintre spirit si celelalte
corpuri, raportul corpurilor intre ele.

,»Loate ale naturii sunt armonic legate”’spune Sadoveanu (Revista”Carpati”’Capra
Neagrd). Aceasta viziune este o trasdturd a poeziei dupa Croce deoarece poezia”leaga
particularul de universal, primeste in ea deopotrivd durerea si placerea inaltand mai
presus de ciocnirea partilor viziunea partilor in intreg, mai presus de conflict armonia,
mai presus de ingustimea finitului Iintinderile infinitului. Aceastd pecete de
universalitate si de totalitate este caracteristica ei, iar acolo unde par sa existe totusi
imagini, dar acest caracter este slab sau lipseste, se spune ca lipseste plenitudinea
imaginii, imaginatia supremd, fantezia creatoare, poezia din adanc”(Estetica, pag. 30).

Problema taranimii este analizatd amanuntit de Sadoveanu in opere cu destinetie
precisd, in operele despre naturd, ea este prezentd mai ales in ipostaza meditativa,
rezolvarea fiind o intoarcere si o revenire in timp. Mai presus de asta insd oamenii sunt
niste intelepti de tipul lui Nastratin Hogea de exemplu din ,,Ostrovul Lupilor”,
intelepciunea lor incadrdndu-se in sfera mai alrgd a spiritualititii orientale. in
raportulrile dintre ei , in gesturi desfasoara un ceremonial care inainte de a fi bizantin
poarti semnele aurtohtonitatii. Politetea cum i zice Tudor Vianu(in ,,intelepciune si
politete)nu este conceputd de aceea ca un semn de inferioritate, ea este un mod de a
gandi labirintic, dezarmand cu meandrele lui pe interlocutor si obligdndu-1 si vind cu
sufletul deschis la intdlnire. Pe langd astronomie , au intelepciunea naiva , dar profunda
a sufletelor simple ce unii care prefacand pe aceste locuri experienta Tnaintesilor au
participat la plamadirea proverbelor. Apropiindu-se de ei deci Sadoveanu s-a apropiat in
acelasi timp si de poezia populara. Alfonse Carre il intereseaza ca tehnologie cinegetica,
Turgheniev cel din ,,Istorisirile unui vanator’ca literaturd de aceeasi factura, Fabre cu
preocuparile Iui biologice invaluite In poezie. Fatd de operele acestor autori insa ca si
fatd de multe alte opere nu a adoptat transpunerea simpatetica asa cum a facut cu
literatura populara a nacdjitilor si obiditilor, precum si cu cea cultd de factura
populara(Neculce, Creanga).

Caracterul acesta privilegiat al creatiei populare explica spre exemplu”Baltagul”
si infuzia rustica generald din majoritatea operei. intelepciunea autohtonilor, felul lor de
a gandi si de a se inscrie in circuitul existentei, desi au coordonatele generale ale

200

BDD-A5421 © 2006 Universitatea din Pitegsti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 15:04:25 UTC)



Orientului realizeazd un univers de valori specific creand prin umanitate insusirea
esentiald a oricarei poezii cum zice Croce. De aceea Sadoveanu a considerat poporul
parintele sau literar, iar creatia populara ,,Un izvor de apa vie de la care vin si se adapa
toti cei care canta si se simt ai acestui pamant”.

»Sadoveanu trece , cu drept cuvant, ca cel mai de seama poet descriptiv al
literaturii noastre. Natura vazuta i se prezintd lui Sadoveanu numai in aspecte de lumina
difuza, in culori fantomatice, in aratiri de pacle si neguri, cuvinte foarte des
intrebuintate si acestea, in schimb universul lui sonor prezintd o mare diferentiere a
senzatiilor. Murmurul, freamatul, susurarea, galgditul apei, ciuruirile indepartate de
unde, fosnetul zdvoiului, ecourile prelungite, vuietul slab al unei vijelii indepartate, apoi
fierberea ei sunt notatii pentru care exemplele s-ar putea aduna cu sutele”5.

In evolutia interioara a poetului se disting trei etape in functie de atitudinea pe
care o adoptd fatd de naturda si de dominantele care Iinsotesc fiecare
certitudine:certitudinea senzoriala, aflata sub imperiul imaginilor complete;departarea in
spatiu si timp prin intermediul meditatiei de tip negativ;depasirea ratiunii prin umor.
Evident ele se gisesc simultan, dar dominante sunt in aceastd succesiune. Etapa din
urma, valabild pentru opera de ansamblu, se Intdlneste im opera despre naturda mai ales
in naratiuni si de aceea ea are un statut poetic mai sarac, Sadoveanu neputind din cauza
continutului afectiv cu care insoteste peisajul sa realizeze ca Hogas contrastul comic la
nivelul lui.

Fatd de poezia certitudinii aul reactioneazd pozitiv Intr-un adevarat’joc de-a
vacanta”, adevarat”’carpe diem”in maiera preluatd de Lucretiu de la Epicur. Extazul,
voluptatea, euforia sunt traite de eul prea plin de lucruri, sigur de existenta lui, aici §i
acum prin ele.

Poezia departarilor in spatiu si timp realizeaza distantarea de la imaginea
concretd la meditatia careia 1i revine spre rezolvare intreaga povard a existentei.
Amintirile care cheama im trecut reinvie parca lumea celor disparuti si desi echilibrul se
realizeaza pana la urma, ramane ecoul unui trist ,,memento mori”. Detasarea prin umor
se face in urma echilibrului ca reintoarcere la universul certitudinii senzoriale.

Trasaturile de forma in stransa legatura cu cele de continut, alcatuiesc impreuna
ceea ce se poate numi caracterul popular al artei sadoveniene. Printre alte implicatii pe
care le presupune acesta, locul dominant il ocupa Insusirile operei , derivand din
influenta directd a folclorului. Modalitatea generald de expresie, structurarea interna a
continitului, cit si elemente de continut sunt luate din creatia populard cu care
Sadoveanu a fost in raport de simpatie estetici:”in chip instinctiv deci am cautat
expresiunea ariginala si giuvaerul literar In poezia populara. Toatd atmosfera baladei ne
indeamna sa patrundem cu alta intelegere In ceea ce se numeste psihologia populara.
Primiticii acelstia au ceva nobil si distinct, numai al lor, deci numai al nostru. Lirismul
acesta epos, , adica acestd contradictie imposibild si confuziune a genurilor 1si are
semnificatia ei pentru cel ce cautd specificul, nota originala a literaturii noastre culte.
Lirismul obiectiv sau ,,materialismul liric”’cum zice Eugen Lovinescu este o trasatura
specifica a creatiei sadoveniene, in aceasta constdnd esenta prozei poetice, fiindca
lirismul este nota dominanta a poeziei , iar epicul a prozei.

In ceea ce priveste continutul trebuie legat in primul rand de statutul afectiv al
perceptiei, care ofera conditia esentiala a imtoarcerii spre un mod de cunoastere primitiv
(perceptiile inceputului sunt considerate aproape exclusiv afective)compensand lipsa
finalitatii, a interesului imediat.

Sadoveanu si-a marturisit de nenumadrate ori sentimentalismul sdu explicandu-1
ca pe un mod de cunoagtere de care ceilalti oameni sunt lipsiti:’Cunosc zambetul unora
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dintre contemporanii mei fatd de acest sentimentalism. Acesti oameni care afecteaza o
superioritate intelectuali se simt desficuti de povara trecutului si a mortilor. in
realitaten-au ochi pentru tot ce ne inconjoara si urechi pentru tot ce vine din veacuri.
Fiecare neam se dezvoltad cu un destin propriu si cuprinde in el viata atenta a generatiilor
cazute. De aceea unii zambim s§i plangem intrand in armonia fatald a rasei si a
pamantului. Altii se cred superiori fiindcé n-au radacinile noastre vii”.

Caracterul popular implica insa si limite. In”Marturisiri ,, Sadoveanu arati ca
scriind pentru popor si traind in aceastd atmosfera s-a simtit indemnat sa plasmuiasca
lucruri cu un continut accesibil. De aceea a cultivat teme de factura traditionala din sfera
eposului, modalitatile de tratare a lor fiind cum a ratat Tudor Vianu opuse, si anume de
factura liricd. Sadoveanu trebuie considerat astfel la hotarul dintre traditie si inovatie, nu
ca o separare a lor ci ca sintezd. Analizand trasaturile moderniste Tudor Vianu in
studiul”’Patru  decenii de la publicarea primei opere a domnului Mihail
Sadoveanu”scoate in evidenta impresionismul ca modalitate generald de realizare a
liricului . A prefera impresiile mobile §i a le pune in locul imaginilor statornice ale
lucrurilor, inseamna a le supune pe acestea din urma unei structurari interioare pentru a
le elebora intr-o viziune fragmentara si instantanee, alta decat ordinea lor obisnuita.

Camil Petrescu vorbea despre necesitatea literaturii de a tine pasul cu evolutia
generald a epocii, cu descoperirile moderne ale stiintei si filosofiei, si de obligatia de a
se desparti de postura creatorilor omniscienti, epuizata datoritd solicitarii ei indelungate.
In opozitie cu aceste forme traditionase Sadoveanu introduce tehnica monologului
interior, aducand segmentele naturii In fluviul constiintei, perspectiva subiectiva si
momentand a impresiei, ceea ce inseamnd o noud formula literara de tip impresionist.
”Se va spune-zice Tudor Vianu in studiul citat-ca toate acestea sunt mai degraba
precedee poetice decat narative”. Considerarea poeziei sadoveniene prin prisma
impresionistd duce cu gandul la cautarile picturii in acest sector de modalitatile de
realizare a cadrajului:”Departare, apropiere si panoramic, acesta din urma corespunzand
asteptarii si linistii, deci cufundarii 1n sine. Aburul de partarii la Pissaro este constituit
din reflexele prelungite ale razelor solare, nemijlocirea lui Monet, forteaza ochiul pana
la amorteala, linistile lui Whistler aduc fiorii transcendentei. Sunt trasaturi si ale lui
Sadoveanu legate in ultima instanta de functia picturald pe care o indeplineste cuvantul.
Ochiul si urechea sunt facute sa vada si sd auda ce se decanteaza in cuvinte,
suprasenzorialul gi afectivul stabilind definitiv legatura de lucru. Tudor Vianu , a asezat
pe aceste considerente intreaga operd a lui Sadoveanu in interiorul curentului de
europenizare al prozei , initiat de Chateaubriand.

Intreaga poezie a operei peisagistice este rezultatul transpunerii simpatetice in
frumosul natural, o transpunere a realitatilor contemporane in mitul omului-natura al
romanticilor. Nu au lipsit nuantarile critice ale realismului. Legat de aceasta, aparitia
socialismului care a reusit sd pund capat suferintelor de veacuri, a pus capat, cel putin
teoretic, simpatiei estetice:Sa lasam trecutului si literaturii poezia peisagiului, a
costumelor, a datinilor;tdranimea sa participe la viata lumii moderne, sa beneficieze de
toate castigurile tehnice. Evenimente marete se desfdsoard in lume”(,,Lumina vine
dinspre rasarit”1945).

In universul sadovenian se intr in ticere. Trebuie ascultate foirile misterioase ale
baltii cand magnetismul cosmic cheamd vietdtile sub franghioarele de ploaie, trebuie
ascultatd soapta zarii in care vibreazd mirajul departarilor unde se aduna spre infinit
tipatul cocorilor;prin fereastra subconstientului pandeste Intunericul speciei si astrul 1i
srtuneste caii fantastici pe drumurile timpului. Frunzisul susurd despletit de vanturi,
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dumbravencile plutesc poloagele de fan;la margine e casa mohorata a pandarului, pitita
subcoala unui fag, asteptand greutatea uitarii.

In universul sadovenian se intri fird graba. Trebuie vazuti ochii jivinelor
clipocind in noapte, tremurul céldurii in haul muntilor, ratele, ciupercile tisnite din
odihna frunzelor, serpii iscoditori prelungindu-se in apa, spuma salcamilor in care se
zbate albina...Viata transcende in valori nemuritoare.
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