ALTERITATEA ROMA REFLECTATA IN PROZA ROMANEASCA A
SECOLULUI AL XX-LEA

Sorina BARBUCEANU
Universitatea ,,Petrol - Gaze” Ploiesti

Abstract: Freed from the influence of the °48 generation militancy which had predominantly
developed the idea of gypsy slaves liberation for the 19" century, the Romanian prose of the 20"
century creates a gypsy character viable from a literary point of view. Starting from Mircea Eliade’s
La Tiganci and Vasile Voiculescu’s Sakuntala, going through lon Agdrbiceanu’s Faraonii and Zaharia
Stancu’s Satra and summing up with Leonid Arcade’s Poveste cu tigani, the authors endow with
complexity and consistency a character that had been known only through the lens given by the works
presenting the gypsy slave or through the disorganised crowd in Tiganiada.
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Personajul tigan constituie o prezentd constantd in proza romanescd, urmare
inevitabild a interactiunii de secole dintre cultura majoritard si cea a minoritatii. Mentionat
in literatura veche de Dimitrie Cantemir in Descriptio Moldaviae, personajul tigan este adus
in prim-plan in veacul al XIX-lea, in plind efervescentd militantistd in defavoarea
nedreptatilor de orice naturd. Astfel, robul tigan este transformat intr-un erou literar in
alcatuirea caruia prevaleaza dorinta autorilor de a atrage atentia asupra tarei sociale existente
incd in Principate: sclavia. Pe aceastd cale se inscriu Kogalniceanu, Alecsandri, Asachi,
Negruzzi, ale caror eforturi vor avea drept consecintd legile succesive de eliberare a
tiganilor — mai Intai domnesti si manastiresti, apoi boieresti.

Dupa o anumita perioada, literatura secolului al XX-lea preia acest personaj, iesit insa
de sub tutela scopului combativ, caracteristic pasoptistilor. Cautarea pitorescului, a
impresiilor de exotism, aspectul etnografic sau social nu se vor mai regasi decat tangential,
iar eroul tigan va fi ,,pretextul unei parabole a destinului uman”', dincolo de descriptiv.

Printre autorii ce reusesc sa integreze valoric personajul luat in discutie, am putea
spune cd Mircea Eliade o face in modul cel mai subtil. in arhicunoscuta nuveld ,La
Tiganci”, profesorul Gavrilescu este ,,calatorul” sustras liniaritatii i continutdtii temporale
de catre jocul enigmatic al celor trei fete: o tigancd, o evreicd, o grecoaicd. Ne gandim
imediat la interpretarile propuse pentru acest triplu feminin: cele Trei Parce, cele Trei Gratii.
Intrebarile care se ivesc sunt, insd, de altd natura. in primul rand, de ce sd se numesca acest
spatiu de trecere ,,La Tiganci”, si nu ,,La Evreice” sau ,,La Grecoaice”? — ponderea originii
etnice este egald; toate trei sunt ,flori de mahala, strdine, misterioase”, ,fascinante si
exotice””. Alegerea numelui poate sa fi fost determinati de criteriul eufonic, relevant la o
analiza atentd. Astfel, vocabula ,.tigdnci” este structuratd simetric: vocala semideschisa ,,a”
de o parte si de alta cdreia se afla consoanele semioclusive ,.t” si ,,¢” insotite de vocala
inchisa ,,i” si, respectiv, de ,,i”-ul mut din final. Luata ca intreg, aceasta constructie fonica
induce, la nivel senzorial acustic, ideea de (semi)inchidere spre exterior si de
(semi)deschidere spre interior. Intocmai este alcituit si spatiul (meta)fizic al bordeiului:
izolat de lumea capitalei de etericul de umbra si racoare, taraimul magic al celor trei ii ofera
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lui Gavrilescu posibilitatea de a-si gasi ,.centrul”, de a intelege ce este cu adevarat
important.

Iesirea acestui teritoriu din cadrul comun al Bucurestiului, precum si ruperile de
continuitate din fluxul temporal, sunt sustinute si de implicatiile profunde ale denominatiei
alese. Pentru a le intelege, este necesar un mic excurs asupra istoriei de veacuri a tiganilor in
zona europeana.

Permanenta istorico-sociala incepand aproximativ cu sec.al XII-lea, comunitatea de
romi se constituie, in sine, ca paradox., rezultat al nevoii de supravietuire in relatia cu
celalat. Aceasta relatie, definitd prin respingera reciproca, a fost determinata de proiectarea
imaginii noilor veniti pe fondul de reprezentare a lumii specific Europei medievale. In acest
mod au luat nastere o serie de legende cu privire la originea si motivul dezradacindrii lor,
teorii pe care insusi grupurile de romi le-au preluat si le-au raspandit. Fara a fi insusite, ele
aveau menirea de a le Inlesni trecerea de la o comunitate stabild la alta §i obtinerea unui
suport material in viata de zi cu zi. In timp, starea aceasta de fapt a fost sesizatd si
interpretata drept inseldtorie; romii au fost etichetati ca hoti, murdari, practicanti ai unei
magii diabolice si, ca atare, li s-a interzis accesul in sanul asezarilor. Pentru a subzista,
comunitatile nomade s-au pliat pe nevoile societatii, exploatand fiecare bresa, intuind
aparitia altei necesitati. Ca rezultat al atitudinii agresive cu care s-au confruntat, precum si al
exilarii la marginea ,,cetatii”, grupurile de romi si-au consolidat relatiile din interior,
izolandu-se, la randul lor, fatd de un celalat dur si intolerant. Astfel, satra a continuat sa se
autoguverneze dupa legi stravechi, nescrise si imuabile, a caror valabilitate se pierdea in
relatia cu exteriorul, sd-si ducd existenta in mod neschimbat, asemeni generatiilor anterioare,
conform cu aceste legi. lata, deci, si paradoxul: supravietuirea le-a fost conditionata, pe de o
parte, de un simt acut al schimbarilor produse in lumea dinafara lor, pe de altad parte, de
pastrarea intacta a propriilor obiceiuri. Schimbarea se produce Intru temporalitate; constanta
e un mod de a iesi din timp. lar tiganii sunt, din acest punct de vedere, traitori atat Intru
timp, cat si in afara lui.

Asa stand lucrurile, nici un alt nume nu ar fi fost mai potrivit pentru un taram al
jocului cu timpul, al iesirii din cursul firesc al lucrurilor, asa cum este cel imaginat de
Mircea Eliade. Zona permisiva si, in acelasi timp, restrictiva (a se citi semi-permisiva, semi-
restrictivd), spatiul bordeiului isi regaseste valentele chiar in numele pe care il poarta.

Plecand de la poemul Iui Kalidassa si, poate, de la teoria originii indice a tiganilor,
Vasile Voiculescu construieste, in Sakuntala, un paralelism intre eroina scrierii antice §i
Rada, minunea de frumusete a satrei aciuate pe meleagurile Buzaului. Voiculescu integreaza
sursa livrescd de inspiratie in chiar intriga naratiunii sale, iar raportarea la aceasta se
mentine pe tot parcursul nuvelei. Personajele centrale — Rada si insotitoarele ei, Dionis,
Stancu — sunt concepute in acest sens. Pana si puiul de caprioard primit de fatd in opera
initiald isi are corespondent 1n Florea, puiul de urs.

Pe langa intentia evidenta de a re-crea povestea intr-un alt plan, autorul se opreste
asupra fascinatiei exercitate de eternul feminin regésit dincolo de limitarile ce tin de epoca
sau regiune. Mai intdi, incearcd si defineascd misterul prin descrierea amanuntiti a
Sakuntalei-Rada, fiecare parte a corpului avand atribute de superlativ si contribuind la
alcdtuirea imaginii unei fapturi uimitoare in perfectiunea ei. Apoi, renunta la descriptiv
pentru a se situa la nivelul teoretizarii estetice: ,,Frumusetea, ca si dumnezeirea, nu poate fi
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spusa, nici zugravitd.[...] Sakuntala nu era o frumusete anume, ci frumusetea in sine si toata
la un loc.” Efectul este naucitor: omul orasului, adept al stilului de viatd occidental, renunta
fara regret la deprinderile sale de om civilizat pentru a deveni sclav frenetic al taberei de
tigani, prins in mrejele chinului erotic. Pentru verificarea reactiilor masculine, scenele sunt
reeditate in cadrul unui experiment.

Modalitatile prin care este infatisata comunitatea de tigani reusesc sa alcatuiasca un
tablou pe alocuri pitoresc, pe alocuri veridic.

Intr-un prim plan, amanunte revelatoare se aglomereazi pentru a forma, intocmai ca
intr-o compozitie pointilista sustinutd de un fond sonor, o reprezentare complexa a traiului
in satrd. Copii de toate varstele mai mult dezbracati, femei cu prunci in brate, barbati tolaniti
la umbra sau faurari in toiul lucrului sunt insotiti perpetuu de zgomote la care contribuie cu
totii. Autorul-narator percepe astfel toatd laia asezatad in valea impaduritd drept o oazd de
libertate si prospetime. Pe de alta parte, Dionis este interesat de destinul acestei etnii, este la
curent cu lucrdrile stiintifice elaborate in acea vreme, detine adevarate colectii de fotografii
si materiale cu caracter etnografic. Mai mult, el se implicd in viata lor: ii indestuleaza cu
merinde, aduce daruri potrivite fiecaruia si le spune pe nume. La sférsit, isi asuma rolul de
conducitor prin hotaririle de judecata pe care le ia si prin ducerea lor la indeplinire. Pentru
povestitor, dar mai ales pentru Dionis, tabdra de tigani constituie o lume aparte ce merita
respectatd, studiata si luatd asa cum este.

Al doilea plan se contureaza subtil, descifrandu-se doar printre randuri, si reflecta
atitudinea oamenilor simpli, de la mosia lui Dionis. Surprind, de la bun inceput, vorbele de
amar ale dadei Sia, batrdna doicd ramasa cu grija gospodariei, care ar prefera sa-si stie
stapanul bolnav, sau poate chiar mort, decat indragostit fara leac de o tiganca si ratacit, de
dragul ei, prin munti. Mai tarziu, un om care aducea provizii de la curte isi exprima
dezgustul fatd de locuitorii corturilor din vale atat prin gesturi, cat i prin cuvinte. Nici una
din aceste pozitii nu poate fi inteleasa ca semn al unei intolerante fundamentale ale taranului
de rand fata de un alful cu totul diferit. Respingerea fata de acesta din urma este motivata, in
privinta batranei, de instrdinarea copilului drag, ajuns acum, ca barbat In toatd legea, s se
rupa de toatd grija avutului sau, de toatd viata sa la mosie. In ceea ce-1 priveste pe slujbas, el
se raporteaza atat la risipirea rostului de la curte, la care este martor, cat si la faptul ca, gratie
generozitatii lui Dionis, nimeni din satrd nu mai lucreazd. Conform mentalitatii populare,
oricine isi capata cele trebuincioase fara munca este condamnat la izolare si dispret.

Cosiderata de unii exegeti defectuoasd in constructie, de altii elogiata, Sakuntala lui
Vasile Voiculescu se constituie ca incercare sinuoasd de aducere pe teren romanesc a
povestii clasice de iubire dintre un barbat cultivat si o femeie exotica.

Un autor cu o preocupare constantd fatd de viata tiganilor se dovedeste a fi lon
Agérbiceanu. Interesul sau In acest sens se concretizeaza in lucrari precum Fierarul Petrea,
La moartea danciucului, La secere, ca si in dersavarsitul portret al lui Anghelus, pentru a-si
gasi incununarea in Faraonii. Scriere de mare intindere, naratiunea poate fi consideratd ca
apartindnd unui gen literar aparte, la granita dintre nuveld §i roman. Firul narativ urmareste
destinul unei tiganci definit prin suferinte si perioade de liniste si uitare, cu multe intorsaturi
dramatice, totul pe un fundal bine conturat ce reliefeaza atat obiceiurile romilor nomazi, cat
si ale celor stabiliti la marginea localitatilor. Rusalina, fiica de voievod, se razleteste de satra
pentru a nu fi fortatd sa se casatoreasca in neamul celor ce i-au uzupat si ucis parintii. Desi
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in pragul mortii de nenumarate ori, fata se intremeaza de fiecare data, iar ,,demonul
vitalului”® triumfd prin insotirea cu Marco, ursitul, prin renuntarea de a ciuta o cale de
razbunare impotriva nelegiuitilor, si chiar uitarea intdmplarilor nefaste. De copild inca,
sangele nobil isi revarsa in caracterul ei toatd mandria, vointa, energia si taria adunate, de
generatii, In doud semintii de conducétori: Tancu si Cernovici.

Vitalitatea clocotitoare a Rusalinei se manifestd in doua sensuri opuse. Unul, contrar
vietii si sortii, o poartd in peregrinari intortocheate, labirintice, in Incercarea de a-i afla si a-i
distruge pe potrivnicii spitei sale; in drumurile ei, febra cercetarilor si a razbunarii o mistuie,
uratind-o, imbatranind-o, secdtuind-o de puteri. Celalat imbold o conduce in cautarea
propriei impliniri, alaturi de iubirea predestinatd, in mijlocul celor care i-au oferit sprijin §i
mangaiere la nevoie — tigania de jos; In casnicie, devine vesela §i voinicd, de o frumusete
barbatoasd, ingdnand mereu cate un cantec. Trairea fericirii de fiecare clipa aduce cu sine
uitarea nenorocirilor din trecut si astfel, semnele de primejdie nu pot fi descifrate la timp.
Florica, fata celor doi, e rapitd in toiul noptii, iar ,,vitalitatea de peste fire” a Rusalinei,
,rascolitd brusc, nu mai giseste alta cale decét in dezechilibru™, in nebunie.

Cadrul povestii e construit minutios, prin detalii alese cu precizie. Tabara de tigani e
descrisa pe larg, scriitorul plecand de la atmosfera ce o inconjoara si oprindu-se, apoi, cu
migala, asupra elementelor caracteristice ale portului (imbracaminte, bijuterii). Este marcata
inclinatia de a alege culori vii — albastru, pentru barbati, rosu si verde, pentru femei,
predilectia pentru tesaturi scumpe (matase). Metalele pretioase se regasesc pretutindeni: in
nasturii de la serpare si cimasi, pe degetele sau la gatul femeilor, in tintele harnasamentului.
Toatea acestea indicd prosperitatea laiei, dar si grija pentru pastrarea averii in bunuri
materiale a cdror valoare si trecere se mentine in oricare tard traversatd de corturari in
periplul lor balcanic.

Se fac, de asemenea, dese referiri la raporturile dintre romani si tigani, atat la nivel
oficial, cat mai ales la cel al raporturilor interumane. Din prima perspectivd, notdm ca
autoritatile locale sunt cele care reglementeaza accesul taberei in apropierea unei localitati.
Din al doilea punct de vedere, legaturile stabilite intre corturari si romani sunt temporare §i
determinate doar de micul comert cu obiecte casnice: caldari, ciururi, cesti de portelan. Pe
de altad parte, tiganii stabiliti deja la marginea satului formeaza legaturi permanente cu
comunitatea langa care s-au stabilit: lucreaza obiecte de fierdrie, muncesc la camp — la sapa,
la seceris — cot la cot cu romanii. La sarbatoarea recoltei iau parte si unii, i altii, fara
deosebire, iar Rusalina e admirata de toti pentru frumusetea ei, fard a se lua in considerare
ca e tiganca. Cu toate acestea, hotare invizibile despart bordeiele de lut ale faraonilor de
casele mari de piatrd ale sdtenilor. Saracia este, poate, singura care 1i separd cu adevarat.
Drept dovada, cei din ,tigania de sus” au ajuns sa semene mult cu taranii. Prin faptul ca
mestesugul le asigurd traiul si pe timp de iarnda, nu mai sunt impingi nici spre furturi
marunte, nici spre cersetorie, iar tendinta lor e de a adopta portul si obiceiurile locului.

Povestea destinului dramatic al unei familii pe fundalul unor relitdti etno-sociale si

psihologice surprinse in esenta lor, Faraonii ,.are calititile unui scenariu cinematografic”,

efect pregnant deteminat de situarea autorului ,,sub zodia vizualului”®.
Cu o constructie imagistica la fel de importantd, conceputa insa pe un orizont mult
mai larg si dublatd de o atmosfera delicatd dar patrunzatoare de lirism, romanul Satra

reprezintd, aga cum s-a mai spus, un echivalent revalorizat al epopeii lui Ion Budai Deleanu.
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Intr-un moment de criza autodistructivd a umanitatii, micul grup nomad concentreaza si
reflectd soarta intregii lumi intr-o oglindd in care normele de structurare sunt inversate.
Astfel, in mentalitatea de tip sedentar, pribeagul este o ,,emblema prin excelenta a dezordinii
sociale” si ilustreazd ,,un destin provizoriu, instabil, legat de valori ale clipei a caror
intensitate nu compenseaza totusi stabilitatea vietii”’. In mod contrar, pentru riticitorii
corturari, drumul neintrerupt inseamna o desfasurare fireascd a existentei, cu raporturi
temporare stabilite cu ceilalti. In acest caz, siguranta si continuitatea se regasesc in interiorul
grupului, prin mentinerea coeziunii lui, prin prezervarea cu strictete a legilor care il
guverneaza. Date fiind contactele sporadice, neasimilate, cu exteriorul si pastrarea
cutumelor ancestrale, satra rimane o societate de tip arhaic, asupra careia trecerea timpului
nu lasd marci evidente.Fortarea Intru istorie a acestei comunitati ritualizate nu se produce, in
roman, prin aducerea bruscd pe un palier temporal sincronic, ci, in mod aparte, prin
suprimarea mobilitatii. Acest fapt echivaleaza cu anularea unor repere existentiale, ceea ce
duce la destrdmarea celorlalte criterii de viata, respectiv la neobedienta fatd de conducator si
randuielile stravechi, la piederea capacitatii de interrelationare.

Intregul proces de dezintegrare a colectivititii este redat de scriitor prin evolutia
legéturilor de cuplu, urmarite la varsta senectutii, a maturitatii si a primei tinereti. Aflati in
apropierea mortii, Him, capetenia satrei, si Sina, Oarba, sotia sa, reprezinta traditia inteleasa
ca iubire, datorie si suferintd. Amandoi percep primejdiile la care e expusa mana de oameni
in fruntea carora se gasesc si in confruntarea acestor amenintari 1si redescopera sentimentele
de altadata mai calde, mai profunde, pentru a le proiecta dincolo de durata vietii.

Perechea Lisandra — Ariston simbolizeazd prezentul ce curma permanenta
obiceiurilor. Dragostea lor este, prin incélcarea legaturilor de casatorie, ,ferment al
dezordinii, sfidare a necesitatii colective”®. Stearpi si distrugitoare, ea nu-si va gisi
rezolvarea decat in moarte.

Sfagiata cu brutalitate inainte de a se implini, pangaritd cu violenta de o lume care nu-
si mai cunoaste sensul, iubirea tanara dintre Kera si Alimut raimane suspendata pe parcursul
naratiunii, sugerand parca incertitudinea perspectivelor. Viitorul trebuie sa aleagd intre
disolutie si calea zbuciumata a existentei insesi. Deznoddméantul pune in balantd cele doua
atitudini, iar viata va avea castig de cauza. Kera se Inhama aluturi de Alimut la caruta care 1i
apartinuse odata Iui Him, cu acest gest desprinzénd parca intrega ceatad dintr-un rastimp inert
si nefast. In plus, femeile ce au supravietuit incercarilor urmeaza si indepirteze efectele
perioadei funeste, sa redea vitalitatea satrei prin nasterile care se apropie.

Mesajul operei stanciene este, asadar, optimist, increzator in forta omului de se apara
de pornirile distructive izvorate chiar dinlauntrul sdu, de a face fata, individual si la nivel de
comunitate, vremurilor de cumpand. Conditia taberei de tigani concentreaza, astfel, pe
treapta unei microcolectivitati, destinul omenirii aflatd in cautarea unor raspunsuri care sa-i
ofere pacea interioara.

,,O umanitate incd inocent-arhaicd peste care s-au pravilit puteri dusmanoase™ este
reprezentata si in ,,Poveste cu tigani”, apartinand lui Leonid Arcade. Néascutd in mijlocul
exilului literar romanesc si conceputa intr-o forma ce aminteste, prin limbaj si atmosfera, de
basmul popular, naratiunea are intentia de a pune sub semnul intrebarii, intr-un mod
alegoric, prefacerile societatii romanesti din perioada comunista.
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Alegoria propune trei tipuri de personaje: taranii, Domnii Cavaleri si tiganii.
Cavalerii, initial imagine sublimatd a unei ordini superioare, sunt invaluiti in imaginatia
satenilor de o ,,boare mistica [...] intretinutd mai cu seama de superstitii, practici magice,
rituri si chiar halucinatii colective”'. in fapt, numele pe care le poarta si care duc cu gandul
la judecdti nemiloase si executii, nu sunt altceva decat embleme ale nimicirii: Domni
Poruncitori, Ascultatori, Servitori, Strapungatori, Gatuitori, Arzatori, Navalitori, Sfasietori,
Nimicitori. Tiganii, in mod esential intrupare a alteritatii, categorie aparte a celor
intotdeauna diferiti, sunt ,,raul” impotriva céruia se indreaptd mania Cavalerilor. Mai tarziu
vor fi vanati, prinsi si folositi de acestia pentru capacitatea lor extraordinara de a descoperi
modalitati de supravietuire. Parerea taranilor este determinatd, la Inceput, de trecerile
triumfale ale Domnilor spre ,,razboiul sfAnt”: tiganii sunt ,,dugmanii nostri de moarte si chiar
de dincolo de mormant”. Anii Intregi de napasta, lipsa ocrotirii si Instrainarea Cavalerilor de
la scopul inalt al luptei au ca efect aciuarea unei ,,ardtari de negreatd”. Pentru salvarea de la
moarte a dascdlului Antim si pentru zdmislirea unui prunc cu o femeie pana atunci stearpa —
semn profetit al iertdrii de blestem, tiganul va ramane, de-acum, in sat si nimeni nu-i va mai
putea nega aceasta aparteneta.

In plan simbolic, eliminarea oriciror deosebiri, uniformizarea doritd de regimul
totalitar nu Inseamna, in ultima instanta, decat pierderea identitatii. Pluralitatea, totusi, nu se
reduce la numadr, iar propria importanta e regasita prin raportarea la diversitate.

Fara a se situa pe o linie militantista, textele discutate integreaza valoric existenta
unui altul de multe ori condamnat 1n cotidian pentru o vina care nu-i apartine decét intr-o
micd masura: aceea a propriului destin. Operele literare nu se axeaza, insa, pe acest aspect
negativ, ci pun in lumind imbogatirea spirituald data de reflectarea in si de cétre celalat.

! Balota, N., Satra, in Zaharia Stancu, Eminescu, Bucuresti, 1972, p.236

2 Craia, S., Ingeri, demoni si muieri, Univers enciclopedic, Bucuresti, 1999, p.132

3 Regman, C., Agdrbiceanu si demonii, Minerva, Bucuresti, 1973, p.187

* Ibidem, p.202

5 Zaciu, M., lon Agdrbiceanu.1882-1982, Cartea romaneasca, Bucuresti, 1982, p.27

6 Lazar, M., Sub zodia vizualului, in vol. Ceasuri de seard cu lon Agdrbiceanu, Dacia, Cluj Napoca,
1982, p.172

7 Angelescu, S., Mitul §i literatura, Univers, Bucuresti, 1999, p.93

8 Craia, S., Aventura memoriei, Eminescu, Bucuresti, 1983, p.61

? Regman, C., L.M.Arcade-Poveste cu tigani, in vol. Dinspre ,, Cercul literar” spre ,, Optzecisti”,
Cartea romanesca, Bucuresti, 1997, p.231

10 Negoitescu, 1., Scriitori contemporani, Dacia, Cluj Napoca, 1994, p.25

Bibliografie

Angelescu, S., Mitul si literatura, Univers, Bucuresti, 1999

Craia, S., Aventura memoriei, Eminescu, Bucuresti, 1983

Craia, S., fngeri, demoni si muieri, Univers enciclopedic, Bucuresti, 1999

Ceasuri de seard cu lon Agarbiceanu, Dacia, Cluj Napoca, 1982

Negoitescu, 1., Scriitori contemporani, Dacia, Cluj Napoca, 1994

Regman, C., Agdrbiceanu si demonii, Minerva, Bucuresti, 1973

Regman, C., Dinspre ,, Cercul literar” spre ,, Optzecisti”, Cartea romanescd, Bucuresti, 1997
Zaciu, M., lon Agarbiceanu.1882-1982, Cartea romaneascd, Bucuresti, 1982

125

BDD-A5409 © 2006 Universitatea din Pitegsti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-08 20:43:30 UTC)



Zaharia Stancu, Eminescu, Bucuresti, 1972

126

BDD-A5409 © 2006 Universitatea din Pitegsti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-08 20:43:30 UTC)


http://www.tcpdf.org

