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CONSTRUCTIA DE LUMI IMAGINARE CA EXPRESIE A CAUTARII SI
DEFINIRII DE SINE iN PROZA EUROPEANA A SECOLULUI AL XX-LEA

Résumé : A la suite de grandes expériences romantiques, le XX-éme siécle redecouvre des
mondes imaginaires dans les fictions de la recherche et de la définition de soi, qui recouvreront les
vétements de la parabole, de I’utopie et de la distopie.

Le refus de la réalité, vue comme une somme d’éléments dissonants, de visages, de
répliques, d’événements, des gestes et d’objets, dont la connexion n’a aucune logique (comme chez
Kafka ou Camus) donne naissance a des projections imaginaires du monde, d’événements et
d’actions, nés dans le corps méme de la réalité.

L’échec, la désillusion radicale, habillent les vétements du monde refusé, du héros ou de
conventions littéraires qui renvoient au contexte socio-politique et culturel, tout en permettant le
rapprochement entre les niveaux de la réalité fictionnelle et ceux de la réalité extrafictionnelle de la
structure profonde du texte fictif.

Le monde créé (la ville par laquelle s’égare K., le chateau devant lequel attend le
héros de Kafka, I’espace crée par les notes de Harry Haller, du roman de Hesse) est une
image de I’identité, un espace du dédoublement, une réalité signifiante, qui se superpose au
monde par son caractére de double imaginatif de I’écrivain, mais qui suppose aussi la re-
construction imaginative du lecteur.

La présence des conventions de I’authénticité (lettres, documents oficiels, journaux trouvés)
crée un mélange contradictoire entre I’invention et le document fictif, tout en effacant la frontiére
entre lafiction et la réalité, entre I'imagination et le réel.

Quelquesfois, de grands models culturels ou socio-politiques dirigent la reception du
monde crée (les cérémonies antiques révées dans la Mort a Venice ou la guerre dans la prose de
Mann ou Buzzati).

L’évasion dans I’abstrait, dans I’irréel, ou dans I’inconscient, génére une dimension
métaphysique de I’existance, tandis que I’allusion livresque — une dimension intertextuelle; ce qui
compte est le functionnement simultané des deux mondes, par fictionalisation progresive.

L’incompatibilit¢ et I’inadaptabilité, la dégradation des relations interhumaines ou
I’absence de communication, signes d’un désacord majeur avec le monde réel, extrafictif, restent
dans la structure de profondeur du texte romanesque, masqués par les
pré-fabriqués lettéraires, ce qui suppose soit la conivence culturelle et historique du lecteur, soit la
coopération interprétative dans le décodage d’une autofabulation, a la limite entre fiction et
conféssion.

Mots-clés : mondes imaginaires, recherche de soi, définition de soi

Conceptul de ,,period studies” permite discutarea mutiplelor fatete ale identitatii
cuprinse n tot atatea perioade contemporane, cate s-ar putea decupa in continuum-ul care
este cultura europeand, de la cronotopul mediteranean al epocii lui Augustus la aparitia
romanescului ca mediator intre spatiu si timp, inregistrator al valurilor de identitati istorice.
Citirea textului romantic ca spatiu al unor identitati cdutate, citirea textului romanului
secolului al XX-lea ca spatiu al modernitatii oragului, al tensiunilor colective si individuale,
citirea textului romanesc ca proiectie fantasmatici si compensatorie a Insingurarii
individului, de la presiunea istorica a primului razboi mondial, permite asumarea identitatii
de sine a generatiei razboiului, la furtunosii ani *60, prezenti inca atat In memoria fictiunii
cat si a realitdtii ca epoca a cautdrii de sine a altei generatii.
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Retrasarea frontierelor culturale si spatiale ale identitatii corespunde unei redefiniri
fictionale a sinelui, pe fondul dramatic construit al utopiei si distopiei altfel abordate atat
din perspectiva reprezentarii, cat si din aceea a rolurilor structurilor de tranformare a
climatului intelectual si mediatic, in reconfigurarea raportului naratiunii §i naratorului cu
ideea de marturie personald si de autenticitate.

Ipoteza actului literar ca ,act de transgresie”, pe care o propune, in anii ’60,
Georges Bataille!, presupune iesirea scriitorului, prin literaturd, din sfera restrictivd a
normalitatii, ,,exces” vdzut ca un rau insurmontabil, care-1 plaseazd intr-un spatiu al
libertatii nelimitate, in care ,,actul gratuit”, starea de exces, nu-i mai impune nici o limita
morald, plasandu-1 ,,dincolo de Bine si Rau”, intr-0 lume a valorilor supreme, dintr-o ordine
non-conflictuald, prestabilitd. Oximoronul devine figura care inregistreaza ,transgresia” in
literatura, regasit in textul lui Sade, sau mai aproape, in cel al lui Kafka, care are revelatia
multumirii prin nemultumire, literatura functionand la Kafka ca ,,pamantul Fagaduintei
pentru Moise”, despre care Kafka insusi spune ca: ,,E de necrezut cd e sortit sd vada
Pamantul Fagaduintei abia in pragul mortii”.

Comentand fragmente din Jurnalul® lui Kafka, Bataille ajunge la concluzia ci
universul fictional oglindeste ideea ca ,,numai nefericirea sporitd, viata insuportabild aduce
necesitatea luptei si angoasa care ne sufoca, fard de care nu s-ar produce nici excedentul,
nici harul.” Extinzand demonstratia transgresiei, Bataille vede spatiile evadarii fictionale a
lui Kafka in stransa legatura cu o retea tematicd nascutd din tema dominanta a ,autoritatii
tatalui”, o autoritate care il neagd. Atractia §i repulsia, ca mecanisme ale transgresiei,
functioneaza in mai vechiul raport dintre viata si operd, In mai noua ,,intoarcere a autorului”
de care vorbeste Barthes, sau in miscarea regulilor obscure ale unei lumi interioare
compuse din negarea realitatilor exterioare si, prin aceasta, a oricarei autoritati, un fel de
aruncare a echipajului si a catargelor peste bord, ca in viziunea lui Rimbaud.

Spectacolul imaginar al violentei oferit de insula Iui Kafka din Colonia
penitenciarai, este excesul a ceea ce suntem, este un paradox, in care regulile militare care
ar impune ordine si regularitate, nasc, prin masina infernald, dezordinea si dereglarea
universald, anuland posibilitatea unui discurs coerent. Demonstratia verbald presupune
apologia legii si a ordinii, dar violenta miscarii dezordonate a masinii care pune in ecutie
sentinta face ireconciliabild lumea transgresiei fictional constituite §i armonizarea
presupusa de consideratiile teoretice.

Schema propusa de povestirea lui Kafka presupune, in sensul definitiei date de
Hegel® pentru acest tip de naratiune, exploatarea fortei parabolei prin sugestii parabolice (ca
si in Procesul, Castelul, Metamorfoza). Dealtfel, spatiul unor lumi surprinse in momente
de criza (razboiul fiind un spatiu timp de electiune), devine o meditatie — avertisment a
fortelor umane capabile sa distrugd lumea si sd regenereze lumea, pe schema initierii in
tainele coborarii in infern si a deprinderii strategiilor de iesire la suprafatd, elemente
magistral construite Th Ciuma lui Camus.

! Bataille, George, Literatura si raul, volum de studii publicat in 1957, urméand eseului din 1933 —

La notion de dépense.

2 Jurnal intim. Urmat de Schifa unei autobiografii. Consideratii asupra pacatului. Meditatii.
Introducere si traducere de Pierre Klossowski, Paris, Grasset, 1942.

8 Hegel, G.W.Fr., Prelegeri de esteticd, Editura Academiei, Bucuresti, 1966, p. 398: “Cuprinzind
evenimente din cercul vietii cotidiene, cdrora le atribuie o semnificatie mai generald si superioara,
parabola urmareste si faca inteligibild aceastd semnificatie cu ajutorul unor intdmplari care,
condiderate pentru sine, sunt de toate zilele.”

198

BDD-A5344 © 2005 Universitatea din Pitegti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:39:35 UTC)



De cele mai multe ori, personajul purtitor al meditatiei parabolice ramane singur
cu modelul sdu fantasmatic sau oniric, ca in Desertul tatarilor, al lui Buzzati, sau ca in
Moarte la Venetia, al lui Thomas Mann. Ramane o lume dramatica, construita ca spatiu de
evaziune (un fort militar renumit, o Venetie interioard) tulburat de impactul lumii
exterioare, dar ,trezirea” nu produce sentimentul frustrarii, Instrdinarea sa, ca in
contrareplicile din Strainul sau Procesul.

Tn Colonia penitenciari, eroul, ofiter — judecitor, care se lasi el insusi ucis de
masina inventatd de fostul comandant al coloniei, pentru a evita interventia omului in
aplicarea pedepsei, se afld la granita dintre o lume creatd de propria imaginatie (prin
aderarea la un model existential al ordinii) §i lumea concreta pe ale carei legi il sfideaza.

Acceptarea conventiei exploratorului martor, narator si comentator, este una din
capcanele intinse cititorului, care numai acceptidnd jocul autenticitatii trdirii faptelor
fictionale, poate (,cititor implicit”) depasi contradictiile lumii textului pentru a atinge
sensurile parabolice presupuse de trei depasiri — ,transgresii”; ale condamnatului care in
patul masind ar accepta pedeapsa violenta de a i se scrie pe carne vina, senin, mancand
orezul, marcd ironica a asumdrii trecerii, ale ofiterului care se ofera ecutiei demonstrative si
ale naratorului care inregistreazd reactii, noteaza contradictiile, trece prin toate
perspectivele narative, inclusiv focalizarea internd pe posibilul comentariu al exploratorului
martor.

Functionarea parabolici presupune conditia umand fatd in fatd cu lumea
exterioara: colonia, masina, ordinea militard, ideea de justitie, toate atribute ale unui spatiu
perfect de evadare a ofiterului, o lume a carei fortd de persuasiune duce la un sens al
existentei pentru cel care se construieste pe sine in acest sens, alcdtuit din categorii §i
adevaruri ultime, nadscute din capacitatea de autoiluzionare. Vederea din afara (exploratorul,
naratorul) transforma simbolurile, ca intr-o vedere in oglinda, golindu-le de semnificatiile
primare, schimband sensul prin demersul logic, analitic, aplicat unui spatiu rezervat lumii
imaginale (0 lume a sufletului, situatd intre lumea senzatiilor si lumea intelectului,
individualizata de o cautare interioara de sine — ratatd intr-o lume strabatuta de anxietate, in
care fericirea isi gaseste oximoronic locul in cruzime §i violentd).

Una din sursele inchiderii sensului la Kafka o reprezintd reducerea instantei
mediale a naratorului, astfel incét cititorul concret are impresia ca are de-a face cu o
realitate in care timpului povestirii ii scapd de sub control timpul trairii.

Identitatea se adaposteste doar in spatele unui nume, dincolo de care stiapaneste
singuratatea nascuta o data cu personajul, prin izolarea de ceilalti si prin izolarea de sine.

Identitatea personajului este pulverizatd in nenumarate fragmente; spatiul insusi nu
mai reprezintd un mijloc de identificare cu sine — este notabil drumul lui K. spre sala
nestiutd a posibilului proces, care este o ratacire, incat ai putea crede ca asisti la povestirea
unui vis sau al unui cogmar, desi la prima vedere suprafata e linistitoare, angoasa
insinuandu-se treptat: o spalatoreasd intrd in sala de sedinte, intrerupandu-i cuvantul, un etaj
al sdlii de sedinte tine oamenii aplecati, presati de tavan, fracul este obligatoriu chiar si la
ecutii, respectandu-se tesdtura perfectd a aparentei cotidianului prin care insd, ca si in
colonia penitenciara, transpird absurdul. Mutarea granitelor cosmarului in interiorul
realitdtii genereazd mutatii ale identitatii spatiale si implicit ale identititii persoanei:
tribunalul este situat in podul unui imobil de periferie, locul ecutiei nu este o institutie, nu
este piata publicd, ci o cariera aflatd undeva in afara orasului iar ,,vinovatul” nu stie daca
merge dupa propria vointd spre acel loc, sau daca il conduc cei doi ecutanti. Anxietatea
provine din acest aspect de aparentd normalitate ale cérei abateri nu mird pe nimeni:
spalatoreasa din Procesul este acostatd cu brutalitate si trantita pe podele in vazul unui
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intreg plen judecatoresc, iar galeria din sala de sedinte priveste amuzatd la spectacolul
erotic care intrerupea rechizitoriul lui Josef K.

Realitatea sugerata este haotica si bolnava, o lume dezorganizata, tulbure, in care
personajul nu se poate regasi, punand sub semnul intrebarii ordinea sociald, morala,
ontologica si teologica sub care traieste vinovat de incoerenta complicitate.

Refugiul, spatiul vizualizat devine exil, si nu Intdmplator personajul din cartea
neterminata, America, Karl Rossmann, respinge inconstient o identitate straind printr-0
vesnica alergatura si panica, o instabilitate spatiald obtinuta prin célatorii impuse, haotice,
menite sa-l1 protejeze de pericolul claustrdrii intr-un spatiu agresiv, care ameninta sa-|
asimileze, de la vaporul care il adusese din Germania, infern vast si dezordonat, pana la
hotelul — viespar, plin de clienti grabiti sau la opusul sdu, camera ticsitd de vechituri si
haine aruncate de-a valma in care Karl convietuieste promiscuu cu alti trei locatari, simbol
perfect al claustrarii absolute, un cerc al spectacolului lumii, tranformat apoi intr-un teatru
ambulant in cautare de angajati. Aceasta neregasire a personajului in spatiul care traieste
este, ca si in Procesul, o sugestie a unei lumi ale carei legi de functionare sunt necunoscute
si ca atare, transformarea concretd, propune zone intermediare intre o realitate care ii
produce angoasa, repulsie, pe care o simte straind, si o zona a libertatii absolute unde gi-ar
putea construi un univers propriu, cu elemente identificatoare mai apropiate sinelui sau,
eului sau profund.

Vizualizarea spatiului se dubleaza fie de o arhitectura epicd labirintica, fie de
ambiguizarea evenimentelor §i a perceperii lor prin perspectiva unor naratori multipli, fie
prin autoreflexivitatea programata (convocarea metatextului operei de tipul punerii in abis)
sau prin fuziunea fictiunii cu realul, prin alunecari de tip metalepsd dintr-un registru in
altul. Eficacitatea unei strategii de lecturd este fondatd pe reconstituirea acelor acte
discursive prin care un text incearcad sd controleze intelesul, punand in evidentd in egala
masurd dorinta autorului de inchidere cat si subiectivitatea cititorului care se descopera
functiondnd asemeni unui text, adici asemeni unui complex sistem de semnificare. in
fragmentul introdus de Kafka, ca rezumare a procedurilor de construire a coerentei in
Procesul, dialogul dintre K. si preot, povestea taranului care asteaptd in fata portii legii,
transforma procesul lecturii, prin intarziere digresiva, intr-un scenariu — cheie, care ar putea
duce la cautarea de indicii si de ipoteze vizand sensul global al romanului fixat pe axul
vinovatiei particulare sau cosmice, sau acordand libertate destinatarului pentru o colaborare
responsabild in completarea textului ambiguu cu cuvinte potrivite."

LIntelesul estetic — ideologic total”?, presupune din partea cititorului competent,
interactiuni comple la nivelul sistemelor de figuri, ale ,,alegoriilor lecturii”, transformari
comple de la structurile de suprafata spre cele de adancime. Paul Ricoeur® vedea imaginarul
social si cultural intr-o structurare esential conflictuald, manifestat prin ,,deformari si
disimulari prin care ne ascundem noi ingine” dar si prin ,integrare”, aspect prin care se
cautd recunoasterea identitdtii unui grup, prin evenimente fondatoare, ritualizate, printr-un
ansamblu de simboluri si procedee retorice. Ruptura din armonia identitard se produce la
intalnirea dintre ,idealismul moral” si ,realismul politic”. ,Functia utopiei este sa

! Eco, Umberto, Tratat de semiotica generald, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti,

1982
2 Ruthrof, Horst, The Reader’s Construction of Narrative, Routledge, London, 1981
¥ Ricoeur, Paul — Ideologia si utopia: doud expresii ale imaginarului social, in Eseuri de
hermeneutica 1,
p. 274-296
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proiecteze imaginatia in afara realului, intr-un aiurea care este si nicaieri! Ar trebui sa
vorbim aici nu numai de utopie dar si de ucronie pentru a sublinia nu doar exterioritatea
spatiala a utopiei (un alt loc), ci §i exterioritatea ei temporald (un alt timp)”.

Vazuta ca functie complementara ideologiei, utopia ar reprezenta ,,expresia tuturor
potentialitatilor unui grup care sunt refulate de ordinea existenta”, un ercitiu al imaginatiei
pentru a concepe un altfel decat ceea ce este al socialului”.

Aspectul cel mai interesant al abordarii problemei de catre Ricoeur este extinderea
definitiei cétre aspecte definitorii ale definirii interiorului individual, al refularilor ,,de la
ipoteza abstinentei monahale panad la aceea a promiscuitatii, a comunitatii i a orgiei
sexuale”, ,,de la apologia ascetismului pana la apologia consumului fastuos si festiv”.

Revenind la iegirea din concretul politic — social, utopia surprinde contestatar
reveriile anarhizante cat gi proiectiile unei ordini sociale geometric conceputa si nemilos
coercitiva, iar in plan religios acopera ,,visul unui crestinism nou si cel al unei sacralitati
primitive”.

Mecanismul constructiei lumilor imaginare compensatorii (chiar violente gi crude)
tine de ,,modul de a ercita puterea, putere familiala si domestica, putere economica si
sociala, putere politica, putere culturala si religioasa, (...) tot atitea variatiuni imaginative
ale puterii.”

Metaforic vorbind, utopia construieste ,,0 altd inchisoare decit aceea a realului,
construitd in imaginar in jurul unor scheme”, (...) care 1i conduce pe unii sd dezerteze in
scriiturd, pe altii sd se inchidd in nostalgia paradisului pierdut, pe altii sd ucidd fara
discriminare”.

In acest spatiu inglobator al utopiei se plaseazi uiversul construit de Kafka in
Colonia penitenciara, in care reprimarea §i nimicirea individului din lagarele naziste are ca
spatiu anticipator ,transfigurarea”, iluminarea condamnatului prin mecanismul pervers al
masinii de ecutie, stare contrazisi de finalul parabolic al povestirii': ,Cu acest prilej
(exploratorul) vazu, aproape fara voia lui, chipul mortului. Era asa cum fusese si in viata;
nu se citea pe el nici un semn al izbavirii fagaduite. Asadar, ofiterul nu gasise prin uciderea
sa de catre masind ceea ce aflasera toti ceilalti; bazele ii erau contractate, ochii deschisi
parca erau vii, privirea era linistitd si plina de convingere, pe frunte ii iesise varful pironului
cel mare din fier.”

in acelasi punct se situeazi si legenda — povestire in jurul cireia este evident
construit Procesul?, fragment prezent deja in prima schiti a cartii (capitolul In catedrald),
izolat apoi din corpus, sub titlul in fata legii, istoria omului prizonier in spatiul ,,perfect”,
din fata usii legii ,,deschisa ca totdeauna”. Intrebarea pe care o pune omul, prea tarziu (prin
raportare la parabola Regelui Pescar din Ciclul Mesei Rotunde), nu este decat
reconfigurarea unei utopii crude, anulate de finalul textului, din nou in proiectie parabolica:
,Dacd toti oamenii cautd si cunoascd Legea, spune omul, cum se face ca
de-atata amar de vreme nimeni in afara de mine nu ti-a mai cerut sa intre? Paznicul portii
vede cd omul e la capatul zilelor si vrand ca vocea sd mai ajungd pana la timpanul mort, 1i
urla in ureche: ,,Nimeni, in afard de tine, n-avea dreptul si intre aici, caci poarta asta era
facutd numai pentru tine; acum plec si o Incui.”

Sentimentul tragic al existentei reprezentat prin aceste proiectdri in fictiune ale
cautarii de sine In spatii exterioare, genereazd reprezentdri parabolice ale existentei, pe
fondul imaginilor iesite din componentele abisale ale sciziunilor interioare.

Kafka, Franz, Verdictul si alte povestiri, Editura Pentru Literatura Universald, Bucuregti, 1969
Kafka, Franz, Procesul, Editura Minerva, Bucuresti, 1977, p. 272
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Parafrazandu-l pe Llosa', acesta este adevirul regasit in minciunile fictiunilor,
minciunile care suntem noi, cele care ne consoleaza si ne despagubesc pentru nostalgiile si
frustrarile noastre.

in fond se nasc universuri fictionale de dublare a Europei, o Europa imaginari care
reconfigureaza narativ probleme ale colectivitatilor, nasterea institutiilor, istoria intelectuala
care patrunde ca mesaj explicit, digresiv sau implicit, aluziv, de la analizele freudiste asupra
a ceea ce a numit ,,malaise dans la culture”, trecand prin recviemul european al lui Pessoa,
prin célatoriile hranite de criza europeana ale lui Keyserling, prin corpusul aproape compact
oferit de R. Rolland, Th. Mann, Joseph Roth, C. Malaparte, H. Broch, A. Huxley, H. Hesse,
C. Milosz Canetti.

Reveriile cosmopolite se organizeazd in microuniversuri, ,,microcosmopolis” ca
sanatoriul din Muntele vrijit, al lui Th, Mann, Hotelul lui Roth sau Malaparte, tot atatea
tematizari ale spatiilor de refugiu, al caror dispozitiv referential presupune stéri conflictuale
si tensiuni care alcatuiesc raspunsul la cautdri identitare in lumi reale si fictionale
degradate. ,Estetica degradarii are ca schema subversiunea paradigmelor care evoca
figurile tutelare ale autoritatii, ale aparentei paternitatii spirituale: noua descifrare a
semnelor lumii, ca sa imprumutdm conceptele lui Michel Foucault (Les mots et les choses)
face caducad viziunea eroului care se formeazd, se construieste (in schema
Bildungsromanului), in masura in care textura ulterioard a acestui erou s-a degradat sub
efectul indoielii, al represiunii, al absentei perspectivei. Aceste alunecari subiective duc la
spatializarea decaderii intr-un nou cod de referintd care transformad §i natura printr-0
esteticd a cruzimii, nu acea cruzime a chemadrii la viata, destinatd sa garanteze echilibrul
pulsiunilor vitale, de care vorbeste Antonin Artaud® in cele doud scrisori ale sale asupra
cruzimii, ci aceea care reflectd un sadism idiot si absurd. Geografia in degradare traieste
prin metafore obsedante (lumea ciumei si a gretei), hipertropia orasului, a orasului
devorator, o punere in scend a degradarii prin interferenta cu constiinta lectorului — martor,
anuland orice discurs euforic asupra existentei si identitatii. Locuri ale memoriei, reale si
imaginare, sugereaza alienarea intr-o cascadd de procedee care sd sugereze exilul interior,
dubland utopia si meditatia parabolica: pateticul, ironicul, grotescul, fantasmaticul. Raul
interzice orice eliberare nostalgici §i compensatorie, iar imaginarul3 »Ca 0 creatie
neintreruptd si nedeterminatd social — istoric, de figuri, forme si imagini”, dirijeaza
constructia lumii sinelui ca o lume de semnificatii proiectate in exterior, prin strategiile
punerii in relatie a ,,autorului in suferintd” — ,,marqueur de parole”, cu vocea naratorului sau
a naratorilor multipli.

Tn Muntele vrijit opereaza diferenta culturala si identitard care acopera alt nivel
de punere in relatie a cunostintelor si optiunilor refulate, care se insereaza apoi cu discursul
dominant al vocii naratorului (ca si in Moarte la Venetia), organizand textul pe trei etaje:
discurs dominant (al vocii naratorului), discurs prezent (actualizarea prin monolog interior
sau viziune scenic — dialogica) si discursul refulat (spatiul de exil, real).

Descriind prin vocea naratorului calatoria pe schiuri, prin zapada a eroului sau
Hans Castorp, Thomas Mann” organizeazi in trepte iluminarea eroului, realitatea exterioara
devenind spatiul de evadare analogica, folosind focalizarea internd ca mijloc creditabil al
vocii extradiegetice: _in loc de soare veni zapada, o cantitate enorma de zapada, mormane
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de zapada atat de formidabile, cum Hans Castorp nu mai vazuse vreodata in viata lui (...)
Ceea ce-1 imboldea nu era ambitia de a fi asemenea infumuratilor vietii in aer liber (...) Se
simtea In mod absolut membrul unei alte comunitati cu mult mai putin libera (...) era insasi
tacerea internd, cea pe care o pandea Hans Castorp in clipa cand rdménea incremenit, in
picioare (...) si incet fard contenire, ninsoarea continua sa cada fara cel mai mic zgomot (...)
Hans Castorp se simtea in stare sa fie foarte cutezitor pandind aceastd ticere ciudatd a
naturii sdlbatice §i a iernii ucigator de calme, iar senzatia de liniste pe care o simtea atunci
cand, intorcandu-se, zdrea
ivindu-se in fata, prin atmosfera incetosatd, primele locuinte omenesti, il ficea sa-si dea
seama prin comparatie, de starea sufleteasca precedentd, si 1l silea s inteleaga ca ore intregi
0 spaima tainicd s§i primitiva 1i stdpanise inima (...) urca pe o Indltime alburie ale carei
intinderi (...) suiau 1n terase din ce In ce mai inalte, §i nu se putea banui incotro se
indreptau; pareau ca nu se duc nicaieri; partea lor de sus se pierdea in cerul tot atat de alb si
de cetos (...) nu se vedea nici pisc, nici creastd, ci numai un neant neguros catre care Hans
Castorp inainta (...) singuratatea si izolarea devenisera mai inainte de a-si fi putut da seama
tot atdt de profunde pe cat fusese in stare el insusi sa si le doreasca, profunde pana la
spaima care este conditia prealabild a curajului.”

Experienta constructiei de sine a personajului lui Th. Mann, se petrece intr-o
captivitate existential asumata care functioneaza pe tiparele vechi ale unei lumi a anabazei
(muntele), organizate simbolic in trepte de receptare prin focalizarea pe gandurile —
perceptie ale personajului. Imaginarul a functionat aici ca o zond creatoare de lumi
identitare, constientizarea unei lumi interioare profunde, prin analogia subliminara.
Discursul descriptiv al vocii exterioare, Inglobeaza latente simbolice §i imagistice,
fantasmatic — compensatorii din cautarile de sine ale personajului, un fel de terapeutica care
da coerenta vocilor interioare.

Biografia autorului, conjunctura istorica si politica, discursul intelectual al epocii,
aflate sub semnul temporalitatii, sunt reproiectate in spatiul fictional, in spatiul unei istorii
care acopera si sub o cupola unificatoare a recunoasterii de sine pe fondul acestei anarhii
organizate care este spatiul Muntelui vrajit, ca experientd privilegiata, in care ascensiunea
trimite implicit la centru.
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