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INCEPUTURILE TEATRULUI ROMANESC CULT:
COSTACHI CARAGIALI - O REPETITIE MOLDOVENEASCA
SAU NOI $I IAR NOI

Résumé: L’étude concerne des informations sur les débuts du théatre roumain, ayant le
role de mettre en évidence la contribution exceptionnelle de Costachi Caragiali, dans ce domaine, en
tant que régisseur et auteur dramatique, I’écrivain étant, en méme temps, un extraordinaire
animateur culturel de son temps.
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Tnceputurile literaturii dramatice romanesti au fost timide si sporadice, netinand
pasul, cum se stie, cu evolutia poeziei sau a prozei, cu siguranta i pentru ca teatrul isi va
dobandi primele sale forme de existentd organizatd abia prin deceniul al patrulea al
secolului al XIX-lea. Primele incercari dramatice originale sunt modeste, scrise anume
pentru a stimula interesul publicului, pentru a-l1 aduce la teatru, multe dintre ele anonime,
cum este si cazul unui text descoperit in Biblioteca Arhiepiscopiei romane din Oradea, de
catre N. Densusianu, redactat in roméana, latind si maghiara, alcatuit din scurte scene fara
legatura aparenta intre ele, si intitulat Occisio Gregorii in Moldavia Vodae tragedice
expressa.

Din primii ani de dupa 1800 dateaza scenele pentru teatrul de pépusi, trei la
numar, ale lui Cosdtache Conachi (Giudecata femeilor, Amoriul... si Comedie banului
Constantin Canta, cea din urma scrisa in colaborare cu Niculae Dimachi si Dumitrache
Beldiman, precum si un fragment dintr-o piesa in versuri, Serdarul din Orhei, descoperita
de V.Alecsandri care l-a si datat (1811), N. lorga atribuindu-l lui Alecu Beldiman. Mai
trebuie amintite pamfletele dramatice ale lui lordache Golescu (Starea Tarii Rumdnesti
acum in zilele Mariei Sale Iui loan Caragea — voievod, 1818), Barbu Vicarescul,
vanzatorul tarii,1828), precum si o comedioard cu autor necunoscut, datand din 1821,
Tarafurile cele ce aseaza domnia (titlul complet: Comodia ce s-au lepddat de Visterie, care
S-au urmat intre cei jos aratati, avand nadejdi unii de Hangerliu a veni domn i altii de
Mihai Voda Su, frica fiindu-le de Callimah).

Preintre primii nostri comediografi originali se numara Costache Facca (Comodia
vremii, cu precizarea succedand titlul, Comodia in 3 acturi alcatuita de d-nu clucerul C.
Faca, in anul 1833, luna lui aprilie, Bucuresti, Conversatii,1834) si Costache Bilacescu
(O buna educatie, 1845). Acesta era contextul in care Costachi Caragiali, fostul elev (la
scoala de mimicd si declamatie din cadrul Societatii Filarmonice) al lui Ion Heliade
Rédulescu si al actorului Costache Aristia, vine sa impulsioneze migcarea teatrald nu numai
prin organizarea unor mici trupe de actori (Botosani, lasi, Bucuresti), dar mai ales prin
sprijinirea ideilor avansate de Mihail Kogélniceanu in Introductia la primul numér al
Daciei literare, a necesitatii imediate, a alcatuirii unui repertoriu original autohton. Ca si
Ion Luca, nepotul sau, mai tarziu, Costachi Caragiali a scris mai ales comedii (O repetitie
moldoveneascd sau Noi si iar noi, O soaré de mahala sau Amestec de doringe, Ingamfata
plapamareasa sau Cucoana sint, Doi cofcari sau Paziti-va de rai ca de foc), dar si o drama,
Furiosul (al carui text s-a pierdut), adaptare dupa un fragment din Don Quijote de
Cervantes. Si tot lui C. Caragiali i apartine cea dinti lucrare de sinteza cu privire la
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dezvoltarea teatrului romanesc pand la acel moment, cu caracter critic si istoric, Teatrul
national in Tara Romdneasca.

Publicata intaia oard in 1845, in tipografia Cantorei Foaiei Satesti, farsa Intr-un act
O repetitie moldoveneasca sau Noi §i iar noi, scrisa, dupa cum marturisea autorul, la 17
martie 1844 pentru plicerea si petrecerea a vreo cdtiva prieteni® (editati mai tarziu de N.
Iorga in volumul cu acelasi titlu, in 1908, la Valenii de Munte), s-a bucurat de un real
succes de public. Manuscrisul original, aflat in Biblioteca Academiei Romane (ms. 3315),
este datat 13 aprilie 1944 si este chiar emplarul care a mers la cenzura spre a fi aprobat,
avand pe pagina de titlu semnaturile si parafele autoritatilor de control care Tngdduiau piesa
la 22 aprilie 1844, facand precizarea ca d-lui, autorul, ramdne a implini formalitaoa, Tn
scopul reprezentarii ei.

Actiunea celor opt sfene, inegale ca intindere, sd pitrece...in teatri?, persoanele®,
adica personajele nefiind altele decat actorii insisi, modalitate artisticd foarte originala si
ineditd pentru acea vreme. Peste mai bine de o sutd de ani, un alt dramaturg, Mircea
Stefanescu, va scrie o drama in trei acte al carei protagonist este Matei Millo, Carufa cu
paiate, eroii piesei fiind si ei actori, membrii trupelor itinerante infiintate de celebrul om de
teatru.

Costachi Caragiali aduce in fata spectatorilor si supune judecatii publicului
problemele deloc putine si deloc facile cu care se confrunta teatrul romanesc de la 1845.
Cea dintai dificultate pe care trebuia s-o depaseascd regizorul era absenta unui spatiu
propice in care trupa de actori sd-si desfdsoare repetitiile, mai ales ca, la acea vreme,
majoritatea colectivelor teatrale ad-hoc improvizate isi disputau scena (adeseori o casd
particulara, pus la dispozitie prin bunavointa proprietarului) cu cele frantuzesti si nemtesti:
...dar cand au facut o repetitie cumsdcade ? Sau mai bine, cand am putut face ? Avut-am
noi vreodata stena sloboda? ... De dimineatd pand la 12 sa ocupa de frantesi, de la 12 pana
la 3 de nemti, de la 3 si pand la 6 ramane pentru noi; dar ce fel ramdane? Dintii vin acei ce
maturd pentru reprezentatie — cd, lauda Domnului, acum in toate zilele este teatru -; apoi
vin de dau focuri pi sobele cele harbuite, care afumd doao ceasuri intregi, cu ceasornicu;,
dupd aceea, vin masinisti s aseze decoratiile pe diseard. Acu pas de mai fi repetifie... *

Motivatia titlului comediei o gasim repede, in sfena I, in ultimele replici ale lui
Caragiali care subliniazd fard menajamente, direct lipsa de profesionalism a actorilor si,
mai ales, indisciplina muncii afisatd nonsalant, ca un apanaj, un privilegiu inclus, intrinsec,
a profesiunii lor. Nu numai cé nu erau punctuali, dar nici nu veneau la repetitiile ordinare,
din vreme anuntate: Dar lasa, domnule (lui Teodori - alt personaj-actor, cd despre d-ta nu-i
vorba, §i sa fi venit mai-ndinte, ce era sda faci ? Nu vezi ca suntem numai 2, §i cu d-ta 3 ? nu
vezi cd lipsesc toti carii au mai multa trebuinta?|[...] Asa ii ia dracu totdauna, la repetitiile
moldovenesti® Aparitia Regulamentului elaborat de Matei Millo in 1846 avea si
reglementeze, intre altele, si conduita actorilor, statuand norme si obligatii impuse chiar de
printul Nicolae Sutu, precizand detaliat: repetitiile vor fi de doua feluri — cele pentru
invatat toluri si cele de ansamblu; actorii trebuie sa fie prezenti pana la sfarsitul actului

! Costachi Caragiali, O repetitie moldoveneasca sau Noi si iar noi, in vol. Clasicii romani.
Primii nostri dramaturgi, Ed. de Stat pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1952, p. 181.

2 |dem, p. 183.

* Ibidem

* Costache Caragiali, op. cit., p. 184

® Costachi Caragiali, Istoria teatrului in Moldova, vol. 1, Iasi, 1915, p. 343
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intdi, chiar dacd nu joaca, pentru a se evita orice situatie neperevazutd, cd actorii care ar
refiza rolul vor fi amendati, iar la al treilea refuz, pur si simplu dati afara...*

Tot regizorul era obligat, pe langa rolul de actor, sa-si asume §i unele indatoriri
umilitoare, impovaratoare de-a dreptul, descalificante, ce-i ripeau si timp si energie si care,
de cele mai multe ori, constituiau o adevaratd proba a curajului §i a rabdarii: ... pentru ca
toate greselele dumilorvoastre sa rapoarta asupra-mi, si eu, pe de o parte, ingrijet de rolul
mieu, pe d-alta, a va-mpinge de spate la replicd, pe d-altd a ma sfadi cu masinistii, cu
lampistii, cu tofi aisti betivi trebuitori, sufdr inzecit cit dumneavoastra...?

Caragiali era perfect constient ci, dincolo de toate, trebuia, cu orice pret, sa placa
publicului, succesul prestatiei artistice (si al textului dramatic, desigur) atenudnd, stergand
fara sa anuleze definitiv tensiunea muncii de fiecare zi. Nu lipsa permanenta a banilor il
ingrijora In cea mai mare masurd, ci insuccesul, fie el si de o seara, reactia (violenta la acea
vreme, ca In Chiritele de V. Alecsandri, cand se ajungea la amenintari directe cu cortelul)
negativa a publicului: ...cdnd reprezentatiile vor schiopata, de unde agsteptati vrun cdstig,
poate si ne impodobeascd publicul cu vro armonie ascutitd, ce sd zice, romdneste, suier-...>

Interesant este faptul cd replicile mari, categorice sunt puse de dramaturgul
Caragiali In gura regizorului (actorului ) Caragiali, cu sigurantd pentru a /amuri, daca mai
era nevoie, rolul si importanta omului pasionat de teatru, Caragiali.

Atent la tot ce se intdmpla in jurul sau, eroul nu vita nici o clipa ca, uneori, le cere
actorilor aproape imposibilul, catd vreme, desi diletanti, faceau teatru cu si din pasiune, mai
mereu suferind de foame, de frig, din pricina unor umilinte greu de inteles de cei din afara
teatrului, care, dupa spectacol, uitau pur si simplu ca pe scena, in fata lor au stat pret de
doua ceasuri, inainte de toate, oameni: De ce nu dd Dumnezeu sa vie, fard de veste, unu din
cei insemnati, sa dee peste noi, gramaditi, ca calicii imprejurul unei sobe unse cu sauri si
cu untdelemn, Tntr-un amestec cu puturosii de masginisti, lampisti si tdaietori de lemne, pre
carii nu indrdazneau a le zice nici mdcar: de-te mai incolo. [...] Si daca acel nobil ar fi, zic,
un adevarat nobil, adeca ar avea o inima de un adivarat patriot, negresit cd, vazandu-ne
intr-o stare atdt de miserd, ar lasa sda-i curga slobod doao lacrimi pentru 15 compatrioti ai
sdi, maltratati pand la cel mai dupe urma punct.*

Caragiali era pe deplin constient cd repertoriul trupelor romanesti este, dacd nu
improvizat, de cele mai multe ori de o calitate artistica si scenica foarte modesta, lipsindu-i,
in primul rand, originalitatea si, mai ales, noutatea dublatd subsumat de veridicitatea,
apreciind In mod cu totul special indulgenta exceptionald unui public, de altfel inca
needucat n ceea ce priveste teatrul ca fenomen in ansamblul lui. Ba, mai mult, pentru a nu
iesi din moda vremii, majoritatea autorilor dramatici, urmand o indatinatd regula nescrisa
dar mostenitd din generatie in generatie, evitau realitatea cruda, culorile adevirate ale vietii,
plasandu-si actorii (personajele) in decoruri fanteziste, exotice, iluzorii, imbracati, cel mai
adesea, in costume traditionale roméanesti: ...§i cu toate aiste biruri, noi tot jucam adese
plese nationale in palate neapolitane, precum chiar la piesa « Fata cojocarului», am jucat
sau bine fara stire bietului cojocar, l-am trintit in niste palaturi poleite, si I-am pus sa
dupeasca chiei, langa coloane godice venetiene... Nu face nimica. De la Venetia pana la
Podul Vechi, unde sd pitrecea stena, nu este multd departare...”

L T. T. Burada, Istoria teatrului in Moldova, vol. L, lasi, 1915, p- 343.
2 Costachi Caragiali, op. cit.,, p. 185.

® Idem, op. cit., p. 186.

* Idem, p. 187.

® Costachi Caragiali, op. cit., p. 188.
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Pentru erou, teatrul nu este o Tntdmplare, 0 meserie ca oricare alta, este un dar, este
optiunea unei vieti, cel angajat pe acest drum anevoios avand de invins cele mai adanci
prejudeciti si, cel mai adesea, stiut dinainte, saracia: ... eu, om sarac, care mi-am insemnat
aceastd artd drept carierd in lume...*

Ca nimeni altul inaintea lui, Caragiali a intuit importanta covarsitoare si efectul
definitoriu al costumului, al grimei, apreciind corect faptul ca actorul trebuie sa intre in
pielea personajului, din acest punct de vedere considerand ca prestatia scenicd rdmane
searbada, incompleta, ratata fard atenta mimare a eroului pe care il interpreteaza: Eu v-am
mai spus ca actorul pierde pe jumdtate din acsia sa, daca nu s-a figura bine, ba incd, cu
Vreme, ajunge chiar marionetd, fiindca numai acele raman neschimbate la fata pentru
totdauna”.? Dar Caragiali mai avea de luptat si cu directorii de trupe, totdeauna cu mana
stransd, adeseori prosti manageri dar care, inevitabil, aveau si sotii, o ea cu pretentii de
intdietate i intre partenerii (partenerele) de scend, si In lumea buna a targului in care trupa
oficia. Raspunzandu-i francezului Mase, impresarul (directorul), cu rabdare dar si cu nerv,
cu sarcasm chiar, Caragiale, avand in vedere strict calitatea de sotie, adica de directris a
actritei, consoarta susnumitului, precizeaza ironic §i raspicat: Acasa la d-ta §i, afara pe
ulita, iar nu pe stend, si mai cu seamad la repetitie; acum nu este decat actrita. Vrea sa zicd,
cd, daca va daruia Dumnezeu ceva coconasi era i ei in drept, ca pui de director, sda dea
legi ? Saracii de noi, ce vremi am ajuns! S credeti, bdieti, cd Antihristu s-au ndscut!®

Una dintre tarele afacerilor cu spectacole de teatru era, bineinteles, directoratul
cumparat contra unor sume frumusele de impresari (directori, agenti) straini care, nu o data,
emiteau pretentii absurde, socotindu-i pe regizori simpli oameni de afaceri, in stare, ca si ei,
de orice pentru bani. Cu demnitate (ranitd, adeseori), Caragiali puncteazd apasat si
ireversibil deosebirea netd dintre regizorul care-si pune talentul si sensibilitatea in slujba
teatrului, respectand mai ales publicul, si indivizi ca Mase, pentru care spectacolul insemna
doar céstig sau nu: Dar vezi d-ta, domnule, eu t-am vandut d-tale numai munca mea, iar nu
si cinstea-mi; panda acum, lauda Domnului, nu am spiculat publicul, am fdcut tot ce
Imprejurarile m-au iertat, sint oameni care au cunoscut aceastd. De 5 ani de cand ma
tavalesc pe aice am infatosat publicului in veci un om cinstit, iar nu un sarlatan, §i publicul
au fost pentru mine totdauna asa de generos, incit mi-au pldtit peste merit.*

Actor si el, Caragiali este un mare iubitor de tard, judecand cu finete si realism
mersul istoriei si apreciind corect, cu patriotismul de rigoare, afisat foarte discret, stadiul
dezvoltarii Moldovei la acea vreme, sfidind cu elegantd ironia si dispretul celor care se
cépatuisera in tara lui Stefan-voievod, dar care priveau cu pretinsa superioritate plebea inca
neevoluatd, chipurile, necivilizata, lipsitd de traditie si apetentd pentru estetic si cultura in
general, aga cum chiar Mase afirma obstinat: E! domnule, sa nu mai crezi Moldova cu 15
ani indpoi, pe cdnd napddea ca ldcustele niste acrobati, niste alchimisti, niste artifitieri
carii, dupe ce 1si umpleau pungile, mergeau in patria lor si criticau un norod, pentru
ospitalitatea si imbratosarea ce le-au dat.

Cu experienta unei vieti trdite in caruta cu paiafe, mereu pe drumuri, Caragiali stia
foarte bine ca teatrul roméanesc avea nevoie de mentori, de dramaturgi, de oameni de bine®

! Idem, p. 189.

2 |dem, p. 189.

® Ibidem, p. 191.

* Idem, p. 193.

® C. Caragiali, op. cit., p. 194.
® Idem, p. 194.
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care si ldmureascd starea aga de nenorocitd* a lumii de dincolo de rampa. Nu intamplitor
sunt amintiti aici de catre autor mari carturari ai vremii, iubitori declarati si impatimiti de
teatru: Nu cunoasteti dv. VrieunuO din compatriotii moldoveni, la care sa va fi dus sd-i
spuneti nedomirirea voastrad, sa-i cereti sfat? lata, d. Alecsandri, tanarul, d- Kogalniceanu,
C.C. Negruti, mers-au vreunu din voi la vreunul din d-lor, si v-au dat afara? Bine stiti cd d-
lor au tinut teatrul in anii trecuti §i putea sa va dea sfaturi folositoare; dar, daca nu ati
mers, cine-i de vina?*

El insusi actor de mare talent, autorul invétase repede cad iesirea la rampa
presupune trairi adanci, transpunerea in stiri de spirit emotionale, totale uneori, pe care nu
oricine §i nu mereu o poate izbuti. Aici, spune el, ¢ taina, performanta mereu unica de a
face publicul sa traiasca odatd cu cei de pe scandura goald, de pe scena, de a le transmite,
direct si deplin, toate sentimentele, toate vibratiile lor: Vezi, totul este pe cat poate un
actor sa sa pazeasca de o prefacere; atunci careva izbuteste in rolul sau, cand face
publicul a uita persoana sa si a-l videa in aceea a rolului sau. Vezi, e foarte mare
deosebire intre comic §i mascarici: cel dintiu ma incintd, ma face sa rid cu pldcere, pe
nesimfite doresc ca rolul sau sa tie cit mai mult, imi place a il vedea cit mai des; in vreme
ce celdlalt imi zmulge risul, insd md face sd rosesc adese cd I-am putut suferi.?

Pe de alta parte, dramaturgul face deosebirea netd, cu aplicatie, cu deplina
cunoagtere a mdiestriei reprezentarii scenice, intre actorul talentat si cabotinul de rand,
insistdnd, 1ntr-o exprimare plasticd, asupra prestatiei scenice, asupra necesitatii
perfectiondrii permanente, a obligativitatii histrionilor de a juca de fiecare datd cu inima:
De aceea, feriti-va de a va obicinui sa insuflati ris publicului prin schimonosiri
necuviincioase, fiindcd nu au vazut altele, dar prin chiar apaluzile cele vi s-a-nchide
carierd; cdce, sumefi ca afi fost aplodati, §i mai sumefi incd ca ati izbutit, va lasafi
talentele in tdmpire si in loc de a va urca treptat, va coboriti treptat, folosindu-va numai
cu atita, cd n-afi deprins a va sui pe stend fard palpit de inima!*

Actorul adevarat, spune el cu patos, trebuie sa fie pe scend mereu el insusi, sa-si
traiasca adanc si deplin personajul, indiferent dacé e vorba de un rol de interpretare sau de
unul mai complex, de compozitie, sd para cel putin, daca nu si fie, firesc: Cind poate un
actor sa fie privit de public mai cu pldcere ? Negresit, cind sa apropie mai mult de naturel?
Si cind sa poate mai mult? Atunci numai cind, uitindu-se pe sine, sa imbraca chiar pina-n
suflet cu atingerile persoanei ce infifoseazil®

Traindu-si adanc si deplin menirea, constient si sincer, cald recunoscator pentru
rolul acestuia, Costachi Caragiali se Tntoarce mereu la public, socotindu-I cel dintai, cel
mai important actor intr-un spectacol de teatru: Cite stavili in a voastra carierd ni sa pun.
Numai de l-a voastra bundtate asteptam / Sa ne dati incordjare spre a face ceva bun. /
Fost-ati buni in multe randuri, indulgenti si iertatori / Ne-ati dat adese ceea care noi n-

Lidem, p. 195.
2 |dem, p. 196.
® Idem, p. 200
* Costachi Caragiali, op. cit., p. 200.
* Idem, p. 200.
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vrednicim, / Fiti dar si in astd seard nobili, ingaduitori, / Ca sa zicem cu dreptate ca de voi
ne ocrotim.!

Modesta ca structurd, cu o intrigd aparentd, superficiala, nesustinutd de
desfasurarea in sine a discursului dramatic, cu personaje secundare eclipsate permanent de
maestru, cu stingicii evidente (dar scuzabile!) de constructie, comedia O repetitie
moldoveneascd sau Noi si iar noi este cu adevarat un simplu pretext, un document viu de
istorie teatrald, o evocare plina de miez si de prospetime a conditiilor in care se desfasura
pe atunci viata teatrului romdnesc din lagi.?

! Idem, p. 203
2 Mihail Vasiliu, Istoria teatrului romanesc, Ed. Elbatros, Bucuresti, 1972, p. 26.
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