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POEZIA LUI ION VINEA. TREI INTERPRETARI

Abstract: The expressive antinomy of lon Vinea’s lyrical creation is rendered, in fact,
through the oscillating movement between chtonian fascination and uranian aspiration. In other
words, the mode of poetic tension is generated by the contact between the cult of earth and the astral
immensity.
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1. Ora fantanilor

Caz unic in literatura romana, Ion Vinea, desi s-a format Tn climatul spiritual
interbelic, un climat marcat de recurente simboliste §i tumulturi avangardiste, a debutat
editorial abia in anul mortii, 1964. Titlul unicului volum antum a fost stabilit inca din 1938,
cand grupajul poetic publicat in revista “Viata Romaneascd” purta mentiunea: “Din
volumul Ora fantanilor (1915-1925) care va apérea la Editura Fundatiilor Regale”.

Cel pentru care literatura devenise o problema nu doar de imaginatie, ci mai ales
de constructie, nu a facut altceva decat sd isi “construiascd” la nesfarsit Cartea unica, de
mare unitate i coerentd. Antinomia expresivd a liricii sale se exprima, in fapt, prin
migcarea oscilantd intre fascinatia htonicd si aspiratia uraniana. Tensiunea poeticd se
produce, cu alte cuvinte, la impactul dintre cultul paméntului §i celebrarea imensitatii
astrale. Motivul fanténii, repetat cu obstinatie in fruntea tuturor proiectelor de volum de la
1938 incoace, semnifica deopotrivd relevarea tainelor pamantesti si oglindirea acelora
celeste. Nu vad de ce metafora titulard este pusd de autoarea editiei critice (E.Zaharia
Filipas) pe seama inrauririi lui Henri de Regnier, atdta vreme cat fantana reprezinta una din
emblemele specificului roménesc. lon Vinea nu era poetul care sa-si centreze poezia de o
viatd in jurul unei metafore intdmpldtoare sau preluatd de aiurea.

Principiul poetic ordonator transpare din poemul titular al cartii singulare, asezat
n deschiderea ei, dar precedat, simbolic, de alt poem cu titlu simptomatic, Destin. Aceasta
artd poetica de factura simbolista a fost publicata initial in revista “Viata Romaneasca” (nr.
10/1938) sub o titulatura mai explicita, non-metaforica, Vesper. Aici, precum in alte poeme
inrudite, universul spatial este conceput de Ion Vinea ca o dispunere pe verticald, sub
semnul aspiratiei cosmice. Oricat de fortatd poate sd pard comparatia, cred ca Vesper
constituie o replica peste timp la Sara pe deal eminesciand, marcand generic trecerea de la
romantism la simbolism. Valea si bolta senind din poezia lui Eminescu sunt substituite la
Vinea cu marea si fantanile lunii. Iar dealul concret, inteles ca ax al universului, isi afla
corespondenta intr-un spatiu abstract al puritatii originare. Renuntind la titlul initial, de
pastel, poetul interbelic se orienteaza catre poezia de cunoastere, echivaland ora fantanilor
cu timpul creatiei. “Ora de linisti stelare” este propice contemplatiei meditative si
presupune sensul cautdrii izvoarelor/inspiratiei. Cele trei unitati strofice cvasi-independente
sunt expert ordonate in jurul motivului coagulant, i-as spune, trivalent: “fantdna” marina
(apa vietii si, implicit, a creatiei), fantdna memoriei si fantana cerului. Secventele vizunii
poetice sunt organic intretesute: pastelul vesperal de la marginea marii, evocarea inocentei
paradisiace cu ajutorul amintirii, dualismul angelic-demonic sau uranian si htonic - figurand
tentatiile spiritului obsedat de ordine si simetrie.
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In prima strofa, incifrarea conceptual a starii de contemplatie care asigurd accesul
spre lumea imaginara (“clar semn de lumi fara nume”) aminteste de arta poetica barbiana a
jocului secund, Din ceas, dedus... Subiectul liric se afla pe malul marii (denumita
macedonskian Thalassa), nutrindu-si viziunea din perspectiva netarmuritd. Semnificativ
este faptul ca si la Ion Barbu apare “figura” marii cu functie armonizatoare (“Si cantec
istoveste: ascuns, cum numai marea”). Dar in poemul lui Vinea primeaza atmosfera
sufleteascd (incandescentd) sugerata prin elemente ale stingerii si ticerii. Largul marii are
culoarea “ambrului” (un chihlimbar galben, folosit la confectionarea obiectelor
ornamentale) si a focului care se stinge; valurile marii se linisgtesc (“Thalassa-n ritmuri
apune”). Pe acest fundal sunt proiectate imaginile amintirii din strofa a doua. Toate aceste
imagini ale puritatii izvorasc aievea din sufletul-fdntdna: ecouri ale vocilor “sfant de
curate”, ochii si fruntea “pure”, cugetul “curat”. Iar clopotele “legénate” acompaniaza sonor
nuntirea cosmica. In strofa ultimd, dimensiunea verticald a aspiratiei este sugeratd prin
formula oximoronica a fantanilor lunii. “Ingerul” ordonator se confrunti finalmente cu
fortele tenebrelor (“umbre”, rugi “netdlmacite si sumbre”). Explorand adancimile
necunoscute, poetul aproximeaza o lume presimtitd doar prin durerea cauzata de primejdia
demonica. Ton Vinea armonizeaza in Ora fantanilor poetica amintirii cu poetica vagului,
conturdnd o atmosfera liricd dominatd de simboluri ale declinului (sunete stinse,soapte,
ecoul clopotelor) sau ale spontaneitatii i inspiratiei (Thalassa, fantana). Ora “fantanilor”
desemneaza, in fond, ceasul in care spiritul oscileaza intre aspiratia catre absolut si tentatia
regresiunii temporale sau nostalgia purititii adamice. In jurul motivului emblematic —
fantana — prin notatii fugare si aluzii aparent spontane, dar savante, se creeazd spatiul
simbolist al sugestiei si nuantelor. Muzicalitatea versurilor e asigurata nu doar de ritmul
interior, ci §i de utilizarea retorica a aliteratiei (ambru, umbre, sumbru).

2. Chei

Publicata mai intdi in sdptamanalul “Reporter” (nr. 1/dec 1933) cu titlul Apa
noptilor, aceastd poezie intr-un grad inalt ermetica a fost republicatd sub titlul actual in
revista “Viata Romaneascd” (nr. 10/oct. 1938). Un alt titlu sub care re-apare usor
modificatd in “Revista Fundatiilor Regale” (nr. 11/nov. 1944), Pastel marin, sugereaza
apartenenta la ciclul consistent al “marinelor”, impreunda cu: Ovid, Incantatie, Tomis,
Tristia, Nox, Chemare, Dor de mare, Casa din Mangalia, Popas, Nauta, Tuzla s.a. A fost
inclusa, totusi, de autor in ciclul titular al volumului antum (Ora fantanilor) conform
titlului autograf din manuscrise: Chei.

Tntr-un climat nocturn, poetul contureazad universul poetic clar-obscur, dezolant,
ale cérui coordonate se concentreazd in jurul unui port vechi batut de vanturi si pierdut in
“panzele trecutului” sub lumina palida a stelelor. Se configureaza astfel un topos abstract,
un loc simbolic al mortii presimtite, vazut ca punct de plecare a sufletelor moarte spre
Judecata de Apoi: “La judecata din urma/ de-aci au pornit sicriele”. in cheiul aparat de
digul care linigteste furtunile 1si face aparitia “de nicaieri” si acosteaza “corabie-fantoma cu
fulgerul ei mort”. Corabia fantomd a lui Vinea pare desprinsa din nordica legenda care 1-a
inspirat pe Wagner, incorporand simbolistica esecului in tentativa de atingere a idealului.
Evocand “ideea de fortd si de securitate de-a lungul unei traversari dificile”, corabia
poetului simbolizeaza, in acelasi timp, “visele nobile prin inspiratie, dar irealizabile, vise
legate de idealul imposibil” (Cf. J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionar de simboluri).
Opusa Arcei salvatoare a lui Noe, corabia fantomatica blestemata poartd sufletele pe calea
ratarii. Idealul intangibil este relationat de poet cu ratarea povegtilor sau a mitului etern: “E
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somnul lanturilor rosii prin stingerea vremurilor,/ e toamna pietrelor in podgoria beznelor,/
e ochiul de cocleald al vesniciei/ In care s-au Inecat povestile”.

In Chei, Ion Vinea realizeaza metaforic un gen de agravare a Paradis-ului Tn
destramare blagian. Registrul elegiac — fiind vorba de o elegie marina in absenta marii —
apare atenuat aici prin imagistica violentd de facturd avangardistd cu rezonantd
baudelaireiand: “paunii cu aripi de vant”, “veninul verde al orelor”, “aria frigurilor”, “farul
orb”, “somnul lanturilor rosii”, “podgoria beznelor”, “ochiul de cocleald al vesniciei” s.a.
Poetul se vadeste un vizual, uzand de culori si ele violente (verde, rosu) in tabloul static pe
care 1l creioneaza, culori contrastante fatd de imaginile stingerii si degradarii materiei sub
patina timpului. Expresivitatea si, in genere, constructia modernd a metaforei deriva din
utilizarea frecventa a sinesteziei: “pogoara arborii numai noaptea/ din umbre se aleg paunii
cu aripi de vant”; “fiorii aiureazad aria frigurilor”; “stancile pastorite / pasc linistile ce
viseaza fanfare lungi de unda”; ‘“Pe treptele de matasd s-au prafuit lunar sunetele”.
Asemenea corespondente gandite dau stralucire instrumentarului retoric dominat de
metafore §i epitete eclatante. Pastelul nocturn, chiar dacd intemeiat pe notatia aparent
impersonald, nu exclude tainele noptii ocrotite prin sugestia simbolista.

In totul, Chei este un poem al ratirii idealului existential/creator in care
intelectualizarea emotiei devine radicala, sub auspiciile abstractului. Pletora de elemente
concrete din categoria negativului (stele fara raze, farul orb, furtuni si friguri, sunete
prafuite, povesti Inecate, sicrie) acorda o nota acutd trairii poetice, chiar daca metaforismul
excesiv tinde sd anuleze patosul confesiunii lirice camuflate.

3. Lamento

Sub acelasi titlu, Lamento a fost publicatd initial in revista avangardista, cu
program constructivist, infiintatd de insusi lon Vinea, Contimporanul (nr. 39-40/aprilie
1923). Conform datarii autorului, poezia a fost conceputd in 1920. Va fi apoi inclusd in al
patrulea ciclu al volumului unic, Aievea (celelalte erau: Ora fantanilor, Steaua somnului si
Exil). Se incadreazi in categoria poemelor de inspiratie citadina, alaturi de Tngerul a strigat,
La ora cand cafenelele se inchid, Remember, Whisky-Palace, Impas s.a. Desi titlul indica
structura unei elegii, registrul de lamentatie sau tanguire este bine strunit. Transpare, in
schimb, tristetea unui eu dezabuzat, cu accente sceptic-ironice. Intrucat formula elegiaca
este convertitd intr-un gen de notatie cruda si lapidara, in formula avangardista a poeziei-
colaj.

Evenimentul liric este usor melodramatic, dar comunicarea lui eliptica este epurata
de orice sentimentalism. Pe fundalul unui centru metropolitan dominat de “stelarele
vitrine”, “printre sonerii, lumina” se consuma o “tragedie citadind” anonima. Intr-un decor
(simbolist) pluvial, citadinii se precipitd spre teatru, pentru a asista la “un spectacol de
adio” (ciudat lucru, la inceput de primdvard). Vitrinele sunt strélucitoare, masinile
claxoneaza strident, afisele decoreaza abundent zidurile orasului ca “de sfantul Bartolomeu
al afiselor”. ntr-un automobil de lux, o misterioasi fiinta feminina fascinatd de “feeria”
vietii urbane de noapte, se indreaptd si ea catre teatru. Pare o fiintd intangibila si
insinguratd, marcatd de o intensd viatd interioara (“pe rugul tdu launtric rastignitd”). La
volanul maginii care se apropie vertiginos de “intrarea in teatru” se afla un sofer de culoare
— inducand nuanta exotismului —, denumit generic Negrul. Tot acest tablou dinamic este
conturat de poetul dotat cu vizualitate picturald, in linii sigure si sumbre, dupa poetica
realismului crud si impersonal: “Dinspre bariere noaptea vantuie,-/treci intre cristale, feeric,
deci,/ pe rugul tdu launtric rastignitd,/ in dara farului, snop imponderabil,/ cu echipaj pe
pneu rostogolit.// Si s-au aprins stelarele vitrine,/ cumplit se stramba Negrul la volan”. Dar

115

BDD-A5333 © 2005 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 17:23:59 UTC)



versul final, stingher si confesiv, ghilotineaza aievea aceasta comunicare obiectiva: “Nu ma
vezi, sufdr, sub tilindrul inutil”. Eul poetic, pregétit si el de spectacol, ascunzandu-si pana
atunci suferinta sub jobenul de ceremonii (cu un termen rar: “tilindrul”), se demascheaza
deodatd, vazand indiferenta necunoscutei iubite care intrd dansand in cladirea teatrului.
Peste aceasta anodind scend nocturnd pluteste aburul instrainarii. Subiectul liric Insingurat
si necunoscuta iubita in taina — la care se adaugd un martor nervos, soferul — devin ei insisi
actori pe scena vietii citadine, jucandu-si pantomimic rolurile intr-0 “tragedie”
contemporana. Drama lor sufleteasca este accentuatd de nevroza metropolei: claxoanele
zgomotoase, excesul de afise, ploaia sacaitoare, vantul care bate aprig dinspre periferie.
Climatul clar-obscur, cu emblemele stralucirii feerice sau ale obscuritatii nocturne (dara
farului, felinarele, Negrul), Intretine misterul dramei anonime.

Lamento este, Tntr-adevir, “caracteristicd pentru acest sector al poeziei orasului
modern”, o poezie “in care grotescul si fantasticul se intrepatrund” (Matei Cilinescu).
Atmosfera fantasticd este sustinutd stilistic prin folosirea imagisticii “constructiviste” si a
manierei animiste, in directia antropomorfismului (“arborii 1si fac semne ca surdomutii”,
“plangeti lacrimi de faina”, “inghite felinarele unul cate unul”). Ritmul sacadat al versului
se acorda cu notatiile fruste si impresiile difuze contrase in discurs.
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