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«VARSTA DE FIER» IN VIZIUNEA LIRICA A LUI AL. PHILIPPIDE
- FRAGMENT -
MOTIVUL «<PACTULUI CU DIAVOLUL» IN BALADA VECHII SPELUNCI

Résumé: Les effets engendrés par la solution du « pacte avec le diable », ayant pour but
d’échapper a I’état d’angoisse et a « la réalité trop étroite qui nous entoure » vont de pair avec un
pessimisme anthropologique spécifique a « I’age de fer » de I’humanité.
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Actiunea acestei balade fantastice se desfasoara, noaptea, intr-0 spelunci, pe o
vreme viforoasd, concomitent cu un ritual satanic (sabatul), spre care participantii, cuprinsi
de delir, se avanta nu pe maturi sau cdlare pe animale demonice, ci pe coama vantului
turbat: “Urlau n viforul de-afara / Toti musafirii la sabat / Si ne chemau neincetat / Sa ne-
avantam cu ei afara / Pe coama vantului turbat”. Vantul dezlantuit si urletele celor
“Infierbantati” de satanica liturghie conferd intunericului de-afard” valente sumbre,
sinistre, tenebroase (in stilul viziunilor lui E.A.Poe), valente ce fac din respectiva noapte “o
impardtie a dezordinii”, un spatiu aorgic al demoniei si al raului universal. Sumbrele
imagini ale intunecarii exterioare sunt concurate, intre peretii speluncii, de imaginea fetei
“cu ochi de diamante negre”, 0 “Venera barbard”, o faptura “de smoald” a carei prezentd
inteteste starea de melancolie a clientilor sai. Melancolia (gr.melas — negru; kole — bila,
umoare), ca boala a sufletului, cum era consideratd in Evul Mediu si In Renastere este,
asadar, o stare neagrd, o stare ce exprima constiinta raului sau, altfel spus, statutul
melancolicilor de “fii ai lui Saturn” si, respectiv, de prizonieri ai diavolului.

Tot din perspectiva crestind, crdgma ca avanpost al Infernului, al diavolului, este
unul din spatiile cele mai propice manifestarii suferintei mixte a melancolicilor. De
asemenea, prin asocierea cu ,pantecul unei galere”, spelunca dobandeste calitatea de
Hfigurd” a ,stramtei realitdti din jur” (concept goethean, in Faust) din care personajele
baladei simt imperios nevoia de a evada. Caracterul mixt al suferintei de acest tip consta in
amestecul specific al tristetii, al disperdrii, al angoasei, cu desfatarea oferitd de “opiumul”
visului compensativ, de reveriile utopice care elasticizeaza amarele si ostilele raporturi cu
lumea ale “fiilor lui Saturn”. Visand, melancolicul vede intr-o altd lumina realitatea: in
iluzoria si fragmentarea lumind a unui proiect irealizabil.

Daca spelunca este, pe de alta parte, o “figurd” a recluziunii interioare a
melancolicilor, a prizonieratului lor, a  ocultismului propriu acelora a caror “fiinta
interioard se inchide in mutismul ei” (Jean Starobinski, Melancolie, nostalgie, ironie, Ed.
Meridiane, 1993, p.44), o figurd a “complexului lui Iona” de care este marcata constiinta
melancolicilor, bautura tare (“apa diavolului”) si muzica au intelesul, pe de o parte, de
agenti ai utopieli, iar pe de alta, de agenyi ai regretelor, ai disperarii, ai angoasei, toate la fel
de “toxice” n ansamblul lor.

Ca si 1n poezia Seara trista a lui Bacovia, femeia care cantd in spelunca si care
este iubita tuturor (“Fata cu solduri dolofane/ Pe care o iubisem rdnd pe rind / cdnta
romante suburbane / Cu glasul ragusit si bldnd | Al unei vechi toxicomane™) intruchipeaza
echivoc (pseudo-alegoric) insdasi Melancolia.

48

BDD-A5322 © 2005 Universitatea din Pitesti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.28 (2025-08-08 09:28:37 UTC)



Cantecul “barbarei Venere”, o variantd nocturnd si decazuti — de smoald — a
Galateei este insusi cantecul melancoliei. Un céntec ce stdrneste in  “constiintele
prizoniere” ale clientilor promisiunea — utopicd — a unei deschideri desuetele si pateticele
cantece ale sale deschid o fereastra spre acea ,,altd lume” la care viseaza asa-numitii ,,fii ai
lui Saturn”.

Ingeminarea celor doud planuri — amara realitate si visul asumat ca alternativd a
célatoriei propriu-zise si a evadarii din realitate — justifica atat asimilarea speluncii (element
fix, imobil si terestru) cu un vas ce rataceste pe ape, cat si paralelismul dintre cei aflati in
spelunca si emigrantii inghesuiti in pantecul unei vechi galere, pe durata anevoioasei lor
pribegii spre “o America de vis”. Dorinta calatoriei intr-o Americd de vis completeaza cele
doud aspecte ale tematicii calitoriei in poezia lui Philippide: pe madrile astrale si spre
celelalte taramuri ale lumii”.

Versurile referitoare la cAntecul “barbarei statui” se repeta (in mai multe strofe), cu
nuante semantice noi, fapt ce le confera, in sintaxa discursului, regimul de refren a carui
menire este aceea de a evidentia valentele de compensatie simbolica ale cantecului:
«aparentul nonsens al “frazei” muzicale [organizeazd] un spatiu care, pentru constiinta
prizoniera, este fagaduinta unei deschideri”» (Ibidem, p.12).

Esecul utopiei lipsite de calititi terapeutice (Dar noi priveam cu gandul ostenit /
Printre banalele refrene) motiveaza increderea celor din spelunca in puterile magice ale
“noului musafir” (aparut, miraculos, in speluncd) si in enigmaticele §i mincinoasele
fagaduinte salvatoare ale acestei prezente malefice.

Intre procedeele utilizate cu dexteritate de Al. Philippide, trebuie amintit acela al
anticiparii. “Ascutitul si finul stilet” anticipeaza secventa crestarii bratelor si a iscalirii cu
sange a pactului” (“La brate ne-am crestat pe rand / Si-am iscalit apoi cu sdnge”), dupa
cum “mladierile feline” ale glasului (felina fiind prin excelentd, in bestialul medieval un
animal diavolesc) anticipeaza secventa in care cei din spelunca se lamuresc, in sfarsit, cine
era ciudatul musafir: “Ha! Ce duhoare de pucioasa!/ Unde-i tovardsul ciudat?/ Nu [-ai
vazut jucand pe masa / Cu fracu-n coada verde ridicat? / Copita din pantof iesea
lucioasa”.

Tn realizarea portretului misterios al hibridei fapturi demonice, Al. Philippide 1-a
avut ca model pe Mefisto din Faust-ul lui Goethe (“Aici ca tdndar nobil am venit; / Cu
haina-n tiv de aur, purpurie, / Cu pand de cocos la palarie, / Cu-o mantd scurtd de atlaz /
si-o lungd spada ascugita” 1i spune Mefisto lui Faust; versurile 1536-1540; “Salut, nespus
de fericitd, / Pe cavalerul cu copita”; versurile 1140-1141); “Piciorul, nu ma pot lipsi de él,
/ Degi-ntre oameni doar necaz mi-atrase”; versurile 2499-2500; Goethe, Faust, ed.
Univers, Bucuresti, 1982, trad. Stefan Aug. Doinas).

Dupa iscalirea pactului cu sange, in conformitate cu canonul unui asemenea targ,
cei ingelati incep sd aiba chinuitoare mustrari de cuget, stare sugeratd de senzatia ca rachiul
turnat de statuia “cu glasul ragusit si bland” are gust de sange.

Vanzarea sufletului li se pare celor ce s-au ldsat ispititi de dorinta de a emigra din
propria conditie un pacat de neiertat: “Blestemu-acelei vechi spelunci / Ne urmadreste pas cu
pas™. Spre deosebire de Faust, unde personajul este salvat in cele din urmé de cetele de
ingeri si unde pactul cu diavolul are o altd semnificatie (bazatd pe valentele pozitive ale
demonicului, complementare celor negative), balada Iui Al. Philippide, incumba
semnificatii ce converg spre morala crestind care interzice si condamna orice legatura cu
fapturile din “Intunecata oaste a lui Lucifer”.

Duhoarea de pucioasa (specificd oricarei prezente diavolesti, asa cum reiese din
inversunatele si oniricele rapoarte ale inchizitorilor), coada ce ridica fracul, in timpul
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dansului pe masa, si copita ascunsd in pantof 1i trezesc la realitate pe cei ingelati de cel ce
le paruse un magician, dupa felul in care vorbea si dupa obiectele Insotitoare (stiletul si
misterioasa teacd “plind de-ncrustari arabe”).

Interjectia “Ha!”, formuldrile exclamative si cele interogative din ultimele doua
strofe sustin textual starea de trezire a celor inselati, o stare ce se impleteste cu deruta si
revolta.

Potrivit moralei crestine, pactul cu diavolul are intelesul unui abuz fata de
toleranta divina si chiar valentele unei inadmisibile contestari a lui Dumnezeu.

La acest procedeu (pactul cu diavolul) apelau, in Evul Mediu si In Renastere, cei
ce profesau magia neagra si, respectiv, cei disperati si lacomi si care, desi credeau in
Dumnezeu, “se foloseau” de puterile diavolului pentru implinirea rapida (miraculoasa) a
dorintelor de bogatie sau de putere...( vezi Carlo Ginzburg, Istorie Nocturni. O
interpretare a Sabatului, Ed. Polirom Iasi, 1996 si Michel de Certeau, Fabula Mistica,
secolele XVI — XVII, Ed. Polirom Iasi, 1996.

Vechea spelunca este pentru “iubitii” fetei “cu solduri dolofane” (si care are
statutul de simbol al amagirii sufletesti), o capcand a diavolului. Rasplata diavoleasca, spre
deosebire de cea a lui Dumnezeu (o rasplatda viitoare, adica in lumea de apoi) este, agsa cum
sustine “ciudatul musafir”’, una imediatad.

Naivitatea trigtilor clienti se intoarce, ca un bumerang, impotriva lor, iar pacatul
respectiv ia Intelesul unui pacat de nesters, prin gravitatea lui. Pactul cu diavolul — fie si
involuntar — este o greseala ireversibild si inadmisibila: “Blestemu- acelei vechi spelunci /
Ne urmareste pas cu pas”. Efectele induse de solutia pactului cu diavolul, in scopul
vindecdrii de starea de angoasa si al eliberarii de ,realitatea strAmta din jur” se circumscriu
unui pesimism antropologic specific ,,varstei de fier” a omenirii.
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