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RELATIA AUTOHTONISM-EUROPENISM SI CONSTRUCTIA
IMAGINII IDENTITARE ROMANESTI iN LITERATURA PASOPTISTA.
MODELE ROMANTICE APUSENE SI RELEVANTA LOR

Résumé : Pendant I’époque de la Révolution de 1848 on remarque la concentration
des forces culturelles et littéraires orientées vers la création d’une image de I’identité
nationale fort significative par elle-méme et par ses conséquences. En tant que participante a
ce processus, la littérature de I’époque apprend un instrumentaire poétique qui circulait dans
le romantisme occidental. Les sources et le modéles de cet ensemble de stratégies poétiques
sont réunis, avec priorité, autour de I’idée de patrie et sont sélectionnés par des affinités et
par I’effet d’autorité de I’intertexte romantique. L’élaboration d’une image représentative de
la patrie implique nécessairement I’assimilation et I’adaption des modeles, tout comme
I’élaboration d’une persona poétique. C’est pour cela que le discours poétique devient garant
de la patrie, grace a la littérature, garant de la littérature motivée idéologiquement et garant
de la ,,voix™ poétique.

Pour notre étude nous avons choisi deux modeéles romantiques, Alphonse de
Lamartine si George Gordon Byron. Ce que nous intéresse est l'impact de ceux-ci (et de leurs
oeuvres) sur deux textes, appartenant a lon Heliade Radulescu et & Dimitrie Bolintineanu, O
noapte pe ruinele Tairgovistii et Conrad.

Mots-clés : autochtonisme, européenisme, patrie, discours poétique

Fenomenul romantic a suscitat, de-a lungul timpului, numeroase controverse.
incercarile de a aduce la un numitor comun toate formele de manifestare romantice,
din perspectivd sincronicd sau diacronicd, au fost, cel mai adesea, zadarnice.
Deosebit de complex si de mobil, fenomenul in sine refuzd, parca, inregimentarea
conceptuald definitiva si obligd la reevaludri terminologice si operationale. Destul de
nouid (cartea a fost tradusd in limba romana in 1998), opinia lui Virgil Nemoianu®
imparte fenomenul romantic in doud categorii — High Romanticism si Biedermeier
Romanticism - distincte, opuse chiar una celeilalte ca romanticism inalt, cu grad
maxim de puritate a formelor si a manifestarilor, si romantism imblanzit, temperat,
modelat Tn conformitate cu diferitele contexte particular-nationale, asimiland
elemente iluministe, clasice etc. Daca High Romanticism std, in totalitate, sub
semnul expansiunii, (in spatiu, in timp, in cadru social, la nivelul capacitatilor
mentale etc.), asa incat paradigma romantica sa reprezinte — si sa duca, utopic, la
,Marele Tot recastigat in toatd puritatea sa”, romantismul Biedermeier presupune
atenuarea progresiva a fortei de impact a modelului High, insotitd de acomodarea la
scard umand si de diluarea trasaturilor de baza ale paradigmei. Recitite in revers
negativ, trasaturile Biedermeier ale romantismului mentin modelul atat concret — desi
nrelativizat si lipsit de vlagd”, cat si ca absentd unificatoare a literaturii europene a
secolului al XIX-lea. Romantismul Biedermeier dovedeste ,,inclinatie spre moralitate,
un amestec de realism gi idealism, intimitate si idilism, lipsa pasiunii, tihna,
sentimentul de satisfactie, gluma nevinovata, traditionalismul, resemnarea” §i se

! Nemoianu, Virgil, fmblanzirea romantismului. Literatura europeand si epoca Biedermeier, Editura
Minerva, Bucuresti, 1998

16

BDD-A5319 © 2005 Universitatea din Pitegti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 12:00:55 UTC)



coreleaza in mod firesc literaturii preponderent ,utilitariste” — ,epigrame si
auforisme, poeme didactice, fabule si parabole, satire si epistole, memorii si
insemnari de calatorie”, ca si ,,marile specii literare deja bine statornicite”, care ,,tind
sd armonizeze tendentiozitatea: romanele istorice sau peisajele din naturd”, toate
dovedindu-se ,,permutiri nenumdrate ale structurilor de tip idilic™".

Incadrandu-se in mod evident, dupd Nemoianu, in virsta Biedermeier a
romantismului, atat prin formele specifice de manifestare, cat si prin cronologie
(High Romanticism — 1790 — 1815, Biedermeier Romanticism — 1815 — 1848,
Postromantism — 1848 — 1870), romantismul romanesc dovedeste eclectism, este
fundamental istoric si etnic si poate, tocmai de aceea, sd serveascd acreditarii unei
idei mai vechi, lipsite de fundament real, dar inca in circulatie: ,,noi nu am cunoscut,
ca alte literaturi vecine, atingerea directd cu problematica romantica”, ,experienta
interioard a romantismului ne-a ramas straina”, intrucat ,,nu eram pusi in conditii
speciale de evolutie, ca sa ni se ivesca in chip firesc probleme morale si literare ca in
Apus.”? Ideea ii apartine lui Serban Cioculescu si a provocat, la randul ei, reactii
contrare §i a dus din fericire, la solutii viabile de reconsiderare a romantismului
roménesc nu ca fenomen mimetic, ci drept o forma relativ autonoma de concretizare
a unei paradigme, a unui nucleu romantic in virtutea céruia conceptul de romantism
se justifica.

O solutie — partiald, in ceea ce priveste fenomenul in ansamablu, justd in
ceea ce priveste romantismul romanesc — ofera Nicolae Manolescu (demonstratia o
face si Virgil Nemoianu): ,.e instructiv sa observam, deci, mai degraba felul in care
romantismul romanesc se sincronizeaza cu acela din tarile care, ca si a noastra, au
cunoscut doar al doilea val romantic, decdt sa continudm a ne raporta la culturile
occidentale peste care au trecut amandoua valurile. Este singurul mod de a nu mai fi
obsedati de vechea si fatala paradigma defectivd, care ne mentine, teoretic, in situatia
de colonie culturala.”

In ceea ce ne priveste, aderim la punctul de vedere al lui Paul Cornea care,
ntr-un articol de data relativ recenti® - ultimi luare de pozitie clarificatoare, din cte
stim, in aceastd delicatd si controversatd chestiune — pune in circulatie un nou
concept — romanticitatea. Distinctd de ceea ce se numeste in mod obisnuit curent
romantic — databil si corelativ structurilor literare concret - constituite,
romanticitatea se defineste ca un ansamblu de ,principii structurante”, ca un
,,humitor comun romantic” in care se reunesc atat ,constiinta scindarii dintre Eu si
lume, a rupturii de prezent si formele realului”, cat si ,,contestatarea intensiva sub
raport afectiv, a diverselor constrangeri care limiteazd expansiunea fiintei (in
teologie, metafizica, artd, politica etc)”.

Sansa reabilitarii romantismului romanesc se contureazd, in aceste conditii,
limpede. Dupa ce demonstreaza ineficienta teoriei lui Nemoianu, in ceea ce priveste
romantismul romanesc®, Paul Cornea face o observatie fundamentali pentru demersul

idem, p. 9-14

% Cioculescu, Serban, in Istoria literaturii romane moderne, Editura Didacticd si Pedagogici,
Bucuresti, 1971. p. 7

8 Manolescu, Nicolae, Istoria critica a literaturii romdne, vol. 1, Editura Minerva, Bucuresti, 1990, p.
170

* Cornea, Paul, Din nou despre romantismul romdnesc (Romantismul romdnesc dupi 20 de ani), in
Revista de istorie i teorie literard, nr. 1-2/1992

®idem, p. 3-4
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nostru: conceptul (de Biedermeier) acopera [...] o fazd de declin, un epigonism, pe
cand pasoptismul e un inceput de drum, o renastere, o palingenezie. Desi in cuprinsul
sau pot fi reperate elemente de idilism, acomodare, defensiva [...] dubitatie ironica
(la un Alexandrescu ori Asachi), nota predominantd rdméane a mesianismului
national, angajamentului civic, [...] intransigentei in urmadrirea cauzei exaltarii
pasionale™.

Asadar, departe de a fi un simplu si obedient fenomen mimetic, un derivat
local, etnic al marelui romantism european, pasoptismul — ca Tnceput al literaturii
romane moderne — sub auspicii si in forme romantice, obligd la a trata cu parcimonie
transferul de forme si structuri literare, din literatura romanticad apuseand, in
literatura romana aflata la inceputurile ei, si la asumarea, fara rezerve, a unui traseu
de auto-definire identitar — literard inceput mai demult, dar constientizat abia acum,
in pasoptism.

A doua generatie a pasoptistilor, aceea pe care Paul Cornea 1i numeste
,revolutionari™?, care ideologizeazi, politizeaza puternic fenomenul romantic, obliga,
incd o data, la resituarea justd a romantismului romantic in contextul celui european.
»Acordati Europei”, capabili sd judece civilizatia si cultura Apusului de pe pozitii de
justa egalitate, fara sa o suprasolicite, mitizdnd-o ca model absolut, si fara sa o refuze
radical, acesti ,,revolutionari” pun in circulatie concepte esentiale ale vremii, precum
acelea de natiune si de nationalitate. Scopul, nainte de toate, era unul politic.
Strategia pusa in practica, pentru atingerea lui, a fost una a disimularii, asa incat
literaturii i-a revenit, in mod firesc, am zice, functia de a contribui esential la
elaborarea a ceea ce loana Bot numeste construct identitar national.®

Instituirea acestei imagini identitare se fundamenteaza pe formula romantica
specific — autohtond, cu avatarurile ei binecunoscute (romantism ,difuz si
protoplasmatic” inainte de 1830 si curent dominant dupa 1830), alimentatd de o
directie romantica rezultatd ca o evolutie, fireasca a structurilor mentale autohtone si
de preluarea, acomodarea si asimilarea modelului modelelor literare (si culturale)
romantice apusene.*

Dialectica intre a fi solitar si a fi solidar, Tn termenii lui Paul Cornea, a fost
recunoscuta drept caracteristici a romantismului romanesc, la inceputurile lui, de
cdtre toata egeza critica, insa procesul de elaborare a unei imagini de sine statatoare,
capabila sa legitimeze nu doar conceptul abstract de natiune, ci sa-i confere o
realitate recognoscibila si identificabild ca atare, este mult mai complex. ,,A rosti

idem, p. 4-5

2 V. Paul Cornea, Originile romantismului romanesc, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 427-433.
In aceeasi ordine de idei, Adrian Marino militeaza (v. Al treilea discurs. Culturd, ideologie si politici
in Roménia, Editura Polirom, Iasi, 2001), pentru aducerea la suprafatd a unei traditii — pe nedrept
ocultate — a compromisului constructiv intre europenism si autohtonism. Corelatd de Sorin Antohi
unui “al treilea discurs”, distinct de cel autohtonist — messianic, si de cel patronat de “complexul
Dinicu Golescu” (complex manifestat printr-o exacerbare nejustificatd a valorilor culturii apusene
dublatd de o sublicitare voita a valorilor culturale autohtone), aceasta traditie incepe cu programul
pasoptist de modernizare a tarii — o formula eficientd de sincronizare specificd, neinhibatd, autonoma
si creatoare de valori proprii, cu lumea apuseand.

% V. loana Bot, Modelul francez in poezia patrioticd romdneascd de la 1848, in Cercetarea literard
azi. Studii dedicate profesorului Paul Cornea, Editura Polirom, Iasi, 2000

4 Cornea, Paul, Originile romantismului romanesc. Pentru dezvoltari ale ideii v. idem, cap.
Expansiunea romanticd.
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patria”, remarcid loana Bot!, presupune forjarea, totodatd, a unei identititi a
subiectului fictional (caci literatura insasi, aflindu-se la inceputurile ei, isi deprinde
si 1si erseaza cu ceva dificultate strategiile), incd nelamurita in raport cu statutul ei de
functie a textului poetic si cu identitatea auctoriald si aceasta deoarece, potrivit
doctrinei si practicii scriiturii romantice, lirismul infuzeazad, mai mult sau mai putin
discret, toate sectoarele literaturii, iar conceptul de poezie cunoaste o dilatare
semanticd ampla.

Totodata, congstientizdnd imposibilitatea expresiei depline ca si
imposibilitatea noutatii absolute a acestei expresii, poetii romantici romani isi asuma
cliseul, ca strategie in act de articulare a textului poetic si drept garant al discursului
literar insusi. in acest mod, retorica in uz a romantismului european, asumata, da
expresiei poetice girul autoritatii intertextuale si se intdlneste cu retorica puternic
ideologizata a pasoptismului, pentru care patria va deveni ,unul dintre miturile
originare ale literaturii roméne” si ,ale constructiei noastre identitare”.> Din acest
punct de vedere, observatia lui Tudor Vianu, potrivit careia romantismul romanesc se
auto-defineste printr-o structurd originard, tipologic clasicd, din care nu lipseste
vocatia pedagogica si nici functia moralizatoare, se intalneste cu tripartitia propusa
de Paul Cornea drept cheie de bolta a lirismului pagoptist: aspectul confesiv, tendinta
cvasipermanentd a mitizarii trecutului — in scop educativ, desigur, si mesianismul
orientat national si umanitar®.

Ca urmare, recursul la modelele strdine absolut necesare acestui Inceput de
drum denota mai inainte pomenitul raport de autoritate intertextuald trecut prin filtrul
unor afinitdti — in fond, poetii romani lamartinizau fara s-o stie, dupd cum s-a spus —
dar dependent si de nevoile acute ale timpului. Ca ,,parinte fondator” al poeziei §i ca
reper esential al unei tipologii literare — model, Alphonse de Lamartine isi datoreaza
succesul nu doar modei romantice, ¢i mai cu seama ,,<<lamartinismului>> difuz al
poeziei noastre din jurul anului 18407, si functioneazd ca un ,emplu tipic de
asimilare pe baza de afinitati In care <<modelul>> strdin actioneaza ca <<ferment>>
creator™,

Modelul lamartinian ar actiona, in opinia loanei Bot, pe doud coordonate
care jaloneaza statornic tema patriei 1n literatura pasoptista: in directia
,mesianismului ideologiei revolutionare”, inteles drept ,,chemare la luptd sau rostire
a unui viitor de aur”, care-si asociaza o retorica specifica”, cu apetentd pentru
amplitudini §i pentru recitative emplare”, si in directia panegiricului istoric,
~evocand sau imaginand scenele unei istorii emplare”.®> Ceea ce aduce nou si fiazi
temeinic modelul lamartinian in literatura pasoptista este, in primul rand, versul lung,

LV, art. cit., p. 297

Z idem, p. 297-298. iar la p. 299 adaugi: “asezati sub semnul unei ideologii nationale, aflati intr-0
cautare febrild de imagini identitare si de intemeieri mitice pentru revendicari vizand libertatea si
unitatea nationala a provinciilor istorice, literatura este una a patrotismului asumat.” V., Tn acest sens,
si Poezia patriotica romdneascd, Editura Humanitas, Bucuresti, 2001, a aceleiasi autoare.

% Cele doud puncte de vedere se regisesc in Henri Zalis, Romantismul romanesc, Editura pentru
literaturd, 1968, p. 141, respectiv in Cahiers roumains d’études littéraires, nr. 3, 1974, p. 39

4 Cornea, Paul, Lamartine in Romdnia: mirajul operei si mitul personalitatii, Tn Oamenii Tnceputului
de drum, Editura Cartea Romaneasca, 1974, p. 276. Iar la p. 279, criticul afirma: “marele romantic
francez favoriza procesul de autoelucidare al unei generatii care voia si-si croiascd drumul spre
modernizare, smulgandu-se din sterilitatea neoclasicismului epigonic”.

® Bot, loana, art. cit., p. 300-301
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de 14 si 16 silabe, care-l va face pe Heliade — principalul promotor al cultului lui
Lamartine in literatura roméanda — si forjeze ,alexandrinul” romanesc. Mai mult,
acelasi Helaide este un emplu semnificativ de interiorizare, de asumare si de
acomodare a modelului de dincolo de orice influentd posibild. Fenomenul acesta
complex, de ,lamartinizare” a literaturii noastre, la Tnceputurile ei, simultan cu
descoperirea lamartinismului acesteia, existent avant la lettre, explica circulatia vie a
motivului ruinelor, de pilda, intrat in literatura romana prin modelul lamartinian, si
chiar puternica influenta a lui Byron, alt mare romantic selectat de ansamblul de
afinitati si de nevoia imperioasa de personalitdti cu maxima autoritate, dispuse sa se
lase mitizate."

Argumentandu-si ipoteza ,,convergentei de afinitdti” care a dus la instalarea
modelului lamartinian ca reper fundamental al poeziei pasoptise, Paul Cornea
sintetizeazd notele lamartiniene care pre-existd influenta directd si o fac imediat
asimilabila, precum si elementele ,catalizei intelectuale” care a dus la auto-
descoperirea de sine a romanticilor romani.

intrucat lucrurile sunt bine cunoscute si asimilate de critica de specialitate, si
absolut necesare demersului nostru, vom enumera cateva elemente pe care le
consideram utile analizei noastre: ,,impletirea caracteristica de declamatii si efuziune
a inimii”, ,tendinta irepresibild de a spiritualiza materia”, ,arhitectura poemelor,
intocmitd fard un plan aparent, in functie de imperativele secrete ale logicii afective”,
de asemenea, ,,nobletea inspiratiei, rostul 1nalt atribuit poeziei, setea de a depdsi
terestritatea vulgara”, precum si ,,alura neoclasica” a discursului poetic lamartinian.?
Se adauga aici ideologia revolutionara a omului si a poetului Lamartine, precum si
statutul sdu multiplu — om politic, scriitor angajat, bard si profet, toate alimentand
atat procesul de auto-formare a identitatii eului poetic — oglinda relativ deformatoare
a sinelui auctorial, cat si imaginea identitara, mai intdi culturala, apoi politica si
nationala.

A doua coordonatd a autoritatii intertextuale, a modelului romantic selectat
pe baza concordantelor spirituale, este byronismul. Fenomen deosebit de complex,
mult mai amplu decat suma de trasaturi umane §i estetice ale reperului sau din
realitate - poetul romantic englez George Gordon Byron si poemele sale; mai cu
seama Caldatoriile lui Childe Harold, Corsarul, Ghiaurul, Lara, Manfred sintetizeaza,
potrivit Ilenei Verzea, ,melancolia nedefinitd a lui Blair, meditatia nocturna si
sepulcrald a lui Young si Gray, sentimentul pentru naturd al lui Thomson si
Rousseau, sentimentul desertaciunii omenescului inspirat de ruine, fascinatia unui
trecut legendar [...], debuturile egocentrismului ridicat la rang de masura a
universului, dar §i energia robustd a elanului liberator, a avantului umanitarist.®
Punctele de converegentd cu modelul lamartinian sunt, dupa cum rezulta, numeroase,
ceea ce a dus la o asimilare conjugatd a celor doud modele, ambele cu functia de

1 Vezi, Tn acest sens, Henri Zalis, op. cit., p. 114-115, si Mihai Vornicu, Despre poezia ruinelor, in
Structuri tematice si retorico-stilistice Tn romantismul romanesc, Editura Academiei R.S.R., 1976, p.
55

2 Cornea, Paul, Lamartine Tn Romania, in op. cit, p 290-293

% Verzea, lleana, Byron §i byronismul in literatura romana, Editura Univers, Bucuresti, 1977, p. 118.
In ceea ce priveste byronismul roméanesc, autoarea distinge limpede intre cazurile de mimetism facil,
“momentele manieriste plat mimetice”, “amanuntele de coincidentd caracterologica”, si asimilarea
propriu-zisa a modelului — “o alcatuire din mari interferente de unde ale artistilor de vocatie”- idem, p.
117
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ferment stimulator al literaturii pasoptiste si de sursd de repere facil mitologizante,
corelative aspiratiilor nationale, politice si culturale ale epocii. Auto-revelarea
poetilor pasoptisti prin oglindirea in cele doud modele psiho-sociale si estetice,
acordarea la o noud sensibilitate, la un mod de a privi universul si de a se situa in el,
a reglementat raporturile cu lamartinismul si cu byronismul si le-au ierarhizat de la
simpla influenta, directa, asumatd si declaratd ca atare (odele la Byron si cele
dedicate lui Lamartine), la Impamantenirea §i la autonomizarea coordonatelor
modelelor in produse estetice de sine statatoare.

Considerat un element esential al specificului byronian in literatura, eroul
demonic ori satanic se manifestd de timpuriu, incd din primele poeme redactate ca
urmare a voiajurilor ntreprinse de Byron in Orient. Personajul — simbol din
Caldtoriile lui Childe Harold, alter-ego evident al autorului, dupa cum s-a spus, In
realitate, credem, prim reper al unei mitologii in curs de constituire care a sfarsit prin
a-1 asimila pe individ, trateaza nedreptdtile din lume de pe pozitia revoltatului
romantic, adept al libertatii natiilor si inadaptat ce profereaza reprosuri blasfematorii
la adresa divinitatii, consideratad sursa raului — lege de functionare a universului.
Tributar antitezelor romantice, aici relevante atat pentru structura intimd a
personajului, pentru valentele sale simbolice, cat si pentru reverberatiile acestora la
nivelul umanitatii in ansamblu si al secolului romantic, Harold este méacinat de splin,
damnat, purtator al semnelor unei tinereti depravate si posesor al unei ,,inimi
bolnave™ . Nota demonici se accentueazi in poemul Ghiaurul, prin personajul —
pivot, un pacatos insingurat, invaluit in mister, situat de buna voie in afara ideii de
iertare crestina si In afara oricarei credinte.

Conrad, pirat, personaj central al poemului Corsarul, asociazd peregrinarile
pe mare cu insula — spatiu privilegiat si simbol al vietii eliberate de orice servituti,
specifice lumii civilizate, este surghiunit (ca si eroul lui Bolintineanu din poemul
Conrad) si experimenteaza zadarnic erosul ca paleativ, intrucét opozitia individ uman
— societate depaseste si limitele acceptabilitatii romantice.

In fine, Lara, ultimul personaj — reper al traiectoriei eroului byronian selectat
drept model pentru personajul amintit al lui Bolintineanu, atdt de catre critica de
specialitate cat si de poetul roman insusi, este seniorul generos si blazat, coplesit de
spleen, obosit de aventura si de viata.

Refuzul de a se adapta oricaror conventii sau distrugeri, ,,pornirea spre
revolta fara obiect precis”, ,,grelele melancoliei i plictisul caldtorilor byronieni” si
chiar itinerariul lor oriental, precum si exteriorizarea specifica, prin tirade si
monologuri retorizate in exces, toate sustin si fecundeaza activ formulele de
manifestare literara ale byronismului romanesc si, indeosebi, poemul lui
Bolintineanu, Conrad.

Avand ca reper anul 1836, O noapte pe ruinele Tdrgovistii reprezinta, din
punctul nostru de vedere, un emplu tipic de asimilare, de autonomizare §i de
interiorizare a unor componete de baza ale modelului lamartinian, de catre Heliade-
Raédulescu si, totodatd, un bun emplu de forjare simultand a mitului patriei, In datele

! Cilin, Vera, Romantismul, Editura Univers, Bucuresti, 1970 si, de asemenea, Elena Tacciu,
Acentura lui G.G.Byron, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1977
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lui romantice si autohtone esentiale, si a figurii scripturale a subiectului fictional.’
Adoptand ca punct de plecare si drept conduitd liricd meditatia pe ruine, Heliade
preia un motiv foarte puternic al preromantismului, cu circulatie intensa si in
romantism, asociindu-i ritualul specific, o anume constructie, dirijatd intertextual, a
discursului poetic, poza si ,gesticulatia liricd institutionalizata?, Tntruct toposul
ruinelor nu necesita un punct de plecare in realitate, el se constituie din capul locului
drept fictiune literara si ramane astfel.

Dispusa pe doud planuri aflate in permanenta interferentd — cel cosmic si
istoric si cel subiectiv - substanta poetic-textuald este dirijatd autoritar de forta
Scenariului initiatic ce presupune cobordrea din noaptea naturii in noaptea istoriei,
abolirea timpului profan si suspendarea cronologiei, precum si revelatia poetului
inspirat, vizionar in adevaratul sens al cuvantului, intrucat este capabil sa
panorameze spectacular istoria, mai precis momentele ei reprezentative din
perspectiva ideologiei pasoptiste, si sa-i descifeze sensul ascuns. Lectura avizata a
ruinelor, ca hieroglife ale istoriei si pastrdtoare ale semnificatiei de profunzime a
faptelor savarsite de eroii neamului, este apanajul poetului inspirat si se constituie
intr-o caracteristicd esentiald a profilului subiectului fictional. Totodatd, eul poetic
rostitor al discursului sau si, in subsidiar, al discursului de auto-investitura, asociaza
meditatiei pe ruinele fostei cetati de scaun ”sensul unei intoarceri la origini, intr-un
efort auto-constructiv al subiectului” insusi.?

Incipitul poemului std sub semnul momentului incert al apusului, relevant
atat pentru starea de spirit a eului (asa Incepe, alegoric, constructia sinelui heliadesc
ca sine poetic), cit si pentru starea politicd incertd a natiunii. Dizolvand contururile
si ambiguizand datele realului, crepusculul orienteaza semantica si retorica pastelului
de inceput al textului in directia bine stiutd a recuzitei poetice a timpului. in fond,
”Heliade stie cum se face poezia, combinand rational experinte livresti cu ambitia de
a aseza modelul definitiv al genului™®. Ca urmare, figureazi aici soarele,muntele
méandru, vantul, frunza, dealurile, raul, campia, alcatuind un cadru de naturd complet
si tocmai de aceea acuzand artificialul, un spatiu care, totusi, tocmai prin
aglomerarea de elemente si de toposuri literare, poate functiona ca spatiu-matrice,

! Ideea nu este noud, ea a fost pusi in circulatie si experimentati analitic pe acest text de citre Ioana
Bot, in art. cit., pe ale carei idei le-am preluat §i le-am transferat in premisa de lucru pentru analiza
noastrd. Anterior, loana Em. Petrescu, Paul Cornea, Mihai Vornicu s.a. au atras atentia asupra textului
si asupra relevantei acestuia la nivelul fenomenului literar romanesc surprins in proces de
autonomizarea chiar de la Tnceputurile lui. Sugestiile preluate de noi din aceste demersuri critice vor
fi folosite si semnalate la momentul potrivit.

2 Cornea, Paul, Tn Structuri tematice si retorico-stilistice in romantismul romanesc, p. 20-21. Ulterior,
la p. 44, criticul puncteazd: “de la Volney Incepe motivul aparitiei spectrului in lumina selenara,
preluat de imitatori ca moment fix obligatoriu si personaj purtator al «mesajului»”, iar atunci cand
apare, “geniul mormintelor si al ruinelor, personificare a libertatii, dizerteazd cu elocventa unui tribun
al revolutiei, spre a arita umanitatii calea spre libertate si adevar [...]”. In cazul particular al
meditatiei lui Heliade, subiectul liric isi asuma ostentativ si chiar orgolios aceasta misiune.

% Bot, loana, art. cit., p. 301. in acelasi sens, intr-un articol publicat Tn Tribuna, nr. 18, an XVI, loana
Em Petrescu remarcase, in poem, “[...] un sistem de corespondente [...] in care centrald e imaginea
trairii dilematice a «fiintei ratacitoare» ce-si cautd locul in ordinea universului [...] si in ordinea
istoriei”.

4 Cornea, Paul, Tn Structuri tematice si retorico-stilistice Tn romantismul romanesc, p. 62. Tot aici,
critical remarca eficienta imediatd a modelului lamartinian: pastelul ”vine chiar din Lamartine”, “céci
acesta, pe urma lui Chateaubriand, isi incepea contemplatia tot de la apusul soarelui”.
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disponibil pentru mitizare. Corelatd cu ideea de patrie, ruina — punct central al acestei
geografii cu pretentii de sacralitate, si loc propice auto-reveldrii eului rostitor al
patriei, surprins in act - s-a nafionalizat, ca tema si sustine, dupd cum se va vedea,
un proces de auto-formare prin initiere intru patrie a eului poetic.

Imaginatia ascensionald specificd lui Heliade organizeaza, in virtutea unei
gradatii specifice, indltarea serii §i coborarea simultand a luminii, activand o suita de
imagini plastice (in virtutea acelei poetici a vederii de care vorbea loana Em.
Petrescu, comentdnd poezia pasoptistd) pe principiul regizoral al panoramarii:
»Soarele dupd dealuri mai straluceste incd, / Razele-i rubinoase vestesc al lui apus /
Si seara, panditoare subt fiecare stinca, / Cu-ncet si-ntinde umbra cutezitoare-n sus.
// Muntele al sau crestet 1si nalta si priveste / Linul cobor al zilei, tainicul ei sfintit, /
Si raza cea din urma pe fruntea lui izbeste, / Ce mandra tine fata cu cerul cel rusit.”

Totodatd, o serie de elemente poetice cu rol de semnal, distribuite strategic
in text, incep sa contureze o atmosfera de mister i de magie, propice atat introducerii
directe a subiectului liric, cat §i momentului revelatiei propriu-zise: ,seara
panditoare”, ,tainicul ei sfintit”, ,frunza-nfioreaza”, ,raul sopteste sarpuind”.
Anticipata printr-o comparatie explicitd (ruinele — ,,Pastreaza suvenirea d-0 noapte
sdngeroasd / Ce mult s-asemaneaza cu sanu-mi cel noptos”), introducerea tipica a
subiectului liric se dezvoltd — si dezvolta acestuia profilul intr-0 secventd confesiva
mentine activa functia de hieroglifa a istoriei, pentru vechea cetate de scaun, si
coerenta interioard a subiectului fictional liric: ,,Astfel intr-al meu suflet se nalta-a
mea credintd, / P-a patimilor rapa ca monument s-a pus / Si-mi tine sovainda, clatita
mea fiintd / L-a vieti-mi viforoase prea linistit apus”.

Este de remarcat aici o particularitate a rostirii lirice heliadesti, lasata
dinadins n nedeterminare,? si care favorizeazi jocul permanent pe referinti si, drept
urmare, plurisemantismul si forta subversiva a discursului poetic. Termen mentinut la
nivelul de abstractiune cu semantism ambiguu, ,,credintd” poate sd insemne, la fel de
bine, credintd crestind sau credintd in viitorul de aur al patriei. Dupd cum se va
vedea, nu este acesta singurul caz din textul poetic in discutie.

Atrage atentia, de asemenea, o altd particularitate a discursului poetic
pasoptist, in general, si a celui heliadesc, in special, si anume numarul mare de forme
pronominale de persoana intai singular — semn al asumadrii directe a discursului de
catre subiectul fictional. Acesta se autodefineste explicit — in ultima strofa citata, si-
si asuma drept caracteristica starea de cumpana. Faptul este de naturd sa lege pastelul

YIn Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti, p. 351, Ioana Em Petrescu face o observatie pertinentd
deosebit de utild analizei noastre: “Tematic si prin intentie didactica, O noapte pe ruinele Targovistii
se incadreaza viziunii preromantice, nuantatd in sens national. Targovistea ruinata e, pentru Heliade,
un centru simbolic al existentei nationale, un spatiu originar, care dintre o perspectiva privilegiatd
[...]. Origine, intemeiere, afirmare de sine prin martirajul libertatii, Targovistea, e o hieroglifa a
temporalitatii istorice”.

% Cornea, Paul, Itinerar printe clasici, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1984, p. 266. Demne de retinut, in
context, sunt si alte observatii ale criticului, precum: poezia heliadesca se bizuie pe “un vocabulary

puternic, Tn parte de inventie personald”, cu “numar mare de abstractiuni”, “capabile s denumeasca
un vast nomenclator conceptual” i sa ducd la “densificarea cAmpului semantic” — ibidem.
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si confesiunea, respectiv ,,atmosfera exterioara si interioard, spirituala, printr-un fluid
ce circuld in ambele sensuri.”

Chestiunea autobiografiei heliadesti si a impactului acesteia asupra textului
poetic se cuvine a fi aici lamuritd. Chiar daca textul pune, in subsidiar, problema
destinului spiritual (si social) al poetului insusi, subscriem opiniei lui Mircea
Anghelescu pentru care autobiografia reprezintd doar ,,un material elementar de
constructie $i modalitatea unei exorcizari, a ispasirii tribulatiilor de tinerete de care
poetul se elibereaza, asumandu-si-le.” Si mai departe — ,,aceastd autobiografie turnata
intr-un model literar este recreatd intr-un decor corespunze“ltor.”2

Tn textul poetic supus analizei, starea eului fictional, aflat in asteptarea unei
revelatii si beneficiar al strategiilor textuale subordonate acelei poetici a aripei de
care vorbea Eugen Simion (acest eu ,citeste in orice stea”, cdlatoreste cu spiritul si
»s€¢ scaldd in lumina eternului ceresc”), evolueaza complementar gradatiei care
ordoneazd pastelul innoptarii.

Pe punctul de a-i fi activate capacitatile divinatorii, eul poetic isi erseaza,
deocamdatd, vederea acensionald in cadrul jaloanelor preluate de la modelul
lamartinian, care justifici asocierea dintre subiectivitatea explicitd si peisaj,
panoramarea si atitudinea eului — ,,preocupat si visator”.?

Strofa mai Inainte citatd, intesatd de atribute cu valoare de epitet ce
alegorizeaza starea eului, 15i organizeaza semantica in jurul unui prezent al revelatiei,
un timp suspendat care nu mai curge si care, treptat, va fi interiorizat. Desi figurile
sunt recuzitare (,,sufletu-mi s-aripeaza”), ele participa la procesul de elaborare a
atmosferei tainice, proces ce alegorizeaza, in fond, o stare de spirit. Pentru ochiul
neinitiat totul doarme, insd poetul, in ipostaza sa scripturald, ,privegheaza” si isi
semnaleazd limpede perspectiva particulard printr-o macrofigurd textuald specific
heliadescd. Ea apare, de altfel, si in Zburdtorul sau in alte poeme si se alcatuieste din
secventa de pastel obligatorie, intrucat aici se regdsesc, presdrate in text, marcile
discrete ale prezentei subiectului fictional, dar si procedeele de regie textualad ce duc
la articularea mereu aceleiasi atmosfere de mister (ca si la Alexandrescu, in Umbra
lui Mircea. La Cozia, si cu acelagi material textual-poetic): ,,Un rece vant se simte c-
a mortii rasuflare, / Pe piatra cea-nverzitd suierd trecator; / Ca viata se ravarsa o
muta-nfiorare, / Pustiul se insufla d-un duh incéntitor. / Tot este viu in preajma-mi:
frunza pe zid sopteste, / larba pe muschi intreaba: «Aici cine m-a pus?» / Zidul ca o
fantoma dasupra-mi se lateste, / Ca urias la spate-mi turnul se nalta-n sus”. Se
adauga, apoi, secventa introducerii directe a subiectului fictional in text, prin forme
pronominale de persoana intai singular, foarte numeroase — fapt ce semnaleaza (ca si
deprinderea alegorizanta) stadiul Inca nedefinitivat al eului liric, inteles ca functie a
textului. Semnele inceputului de drum sunt, aici, numeroase. Pe langa cele abia
mentionate, se cuvin adaugate incd doud: redundanta evidentd a textului si forta
cliseului poetic. Faptul cd aceleasi elemente ale scenariului meditatiei pe ruine,
aceeasi atitudine a eului vizionar, aceleasi strategii retorice si chiar aceleasi figuri,

! Tugui, Grigore, lon Heliade Radulescu. Indrumdtorul cultural si scriitorul, Ed. Minerva, Bucuresti,
1984, p. 153.

2. intreaga argumentatie in Anghelescu, Mircea, Textul §i realitatea, Ed. Eminescu, Bucuresti,
1988, p. 71-73. V., de asemenea de acelasi autor, Echilibrul intre antiteze. Heliade — o biografie, Ed.
Univers enciclopedic, Bucuresti, 2001, p. 78-80.

% Manolescu, Nicolae, Poefi romantici, Ed. Fundatiei Culturale Roméane, Bucuresti, 1999, p. 28
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ca §i aceeasi ostentativd asumare a discursului, se intdlnesc la mai toti poetii epocii si
ramén tributare modelului lamartinian, este indeajuns de semnificativ, credem, pentru
miza demersului nostru.

LAnimismul fantastic si sumbru™ se serveste, aici, de imagini cliseizate dar
care reusesc sa construiasca o atmosferd de mister si de infiorare: ,,a mortii
rasuflare”, ,,muta-nfiorare” si ,,duh incantator”, alaiul umbrelor care ,trec si retrec, se
primbla asupra-mi pironite” sugereaza faptul cd invie o altd lume, rodul viziunii
poetului inspirat.

O oarecare agresivitate a lumii ocultate, acum retrezite la viatd, asaltul
umbrelor (cu semnificatie ambigud in context, caci pot fi la fel de bine umbrele
zidurilor ca si cele ale eroilor neamului, iar translatia de la un sens la altul se va face
cu discretie) fac din eul poetic un prizonier al cadrului de natura iesit din inertie.
Faptul premerge invocatiei — din nou cu functie de auto-definire a celui ce se rosteste
pe sine rostind patria — care este menitd si justifice tema poeziei’. Ca dovadi a
faptului ca Heliade preia instrumentele poetice si recuzita pusa in circulatie de
modelul lamartinian, pentru a o folosi in scopuri proprii, in partea mediana a textului
se pune n scend un excurs imaginar cu functie dubla: lamurire de sine si, mai ales,
creare / autentificare a sinelui poetic 1n ipostaza grava de bard inspirat; este vorba
despre o initiere a eului in ceea ce priveste sensul adevirat al istoriei patriei, si
despre faptul cd se impune cu necesitate si initierea celorlalti si, prin urmare, functia
pedagogica si propagandistd a poeziei. Mai mult, introducerea in scend a ,,actorului”
liric echivaleaza unui pelerinaj spiritual la eroii neamului — modele asumate personal
de catre eul rostitor, modele de calauzitori si de martiri ai neamului, al caror
descendent direct eul poetic se declara a fi: ,,Eu n-am venit, o umbre, s turbur pacea
noastrd, / Fiinta-mi ratacitd alearga intre voi; / Este s-a mea odihnd salasluirea
voastra; / Eu sunt Insumi o umbra impinsa de nevoi. // Sunt de-al vostru sange, bratu-
mi nu se armeaza / D-acea arma slavitd ce voi ati manuit; / Muza-mi a voastre fapte
la umbra cerceteaza / $-a voastra pomenire pana-mi a consfintit.” Cu mentiunea ca
jocul pe referinta poate, si aici, sa sustind o dubla lecturd a secventei ,,de al vostru
sange” (descendent direct sau apartinand aceleiasi etnii, cea romand), se poate spune
cd, in timp ce-si cautd originile (spirituale), eul fictional isi cautd o justificare, o
menire. lar daca tinem cont de faptul ca raportul de filiatie are si un alt sens, coarda
lirica a patriotismului asumat este completatd, si de aceastd datd, de statutul de
provizorat al eului liric, aflat la inceputul initierii sale — ,,umbra impinsa de nevoi”.
Chiar dacd poezia confesiunii este, aici, prezentd, chiar daca ,,eroul liric se afiseaza
cu ostentatie, pare preocupat in permanenti de impresia pe care o produce”® (,,Eu
cant in miezul noptii a voastre biruinte, / Eu pe mormantul vostru laure Tmpletesc /
[...]1/ Recomande eu lumei, l-ai vostri fii vestesc”), functia poetului §i a poeziei este
complexa. Menirea amandurora, constientizata de citre eu, este aceea de a da girul

! Tugui, Grigore, op. cit.,, p. 153. in acelasi sens, Paul Cornea, in Studii de literaturd romdnd
modernd, Ed. pentru literatura, 1962, p. 189, remarca “sentimental acut al pulsatiei vitale in cadrul
linistii Incremenite a noptii”, care “creeaza o atmosfera de incordare crescanda”.

2 Eugen Simion, comentand textul drept unul caracteristic pentru retorica heliadesca, semnaleaza
constructia limpede a poemului: cadrul (cuprinzand elementele premonitoare, specifice romantismului
negru), invocatia, “evocarea istoriei §i a pastorilor ei mari”, “tema autorului”, neinspirat asociata
interpretdrii simbolurilor, si pastelul din final, ce reia “cadrul de la inceput sub o altd lumind” — in
Dimineata poetilor, Ed. Univers enciclopedic, Bucuresti, 1998, p. 65.

% Cornea, Paul, Studii de literaturd romdnd modernd, p. 189
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unui contemporan — ,pana-mi a consfintit” — modelelor ilustre. lar acest gir se poate
da numai prin scriiturd, care recupercazd, evocd si redefineste, din unghiul
prezentului, faptele de arme eroice. $i intrucat ,.fiecare gest e o hieroglifa a ideii in
act”®, meditatia pe ruine si tot scenariul ei preromantic lamartinian permite, aici,
asocierea noptii cosmice cu noaptea istoriei, pe fondul regresiei temporale a bardului
vizionar, fapt de naturd sd suprapuna prezentul enuntarii cu actul evocarii istoriei §i
cu abolirea cronologiei, aceasta din urma insotitd de mentinerea unei durate pure,
simultan apartindnd invocatiei si revelatiei: ,,Campia imi aratd slavitele razboaie”,
»Aici 1mi stau In fatd eroii Romaniei”, ,Ici glasul: Radu Negru! Peste Carpati
rasuna”, in capul unei armii Mircea viteaz racneste”, ,,D-aci vaz in Moldova toata
slava romand”. ,,Aici Mihai cel Mare desteapta barbatia” s.a.

Coborét in noaptea istoriei, eul liric are revelatia principalelor momente ale
acesteia, dispuse 1n virtutea unei regii a semnificatiilor pedagogice si patriotice, intr-
un scenariu puternic ideologizat: ,,Insufla barbatia rumanilor soldati”, ,,Aici Mihai
cel Mare desteapta barbatia, / Steagurile destinse slobode falfaiesc”. Viziunea pe care
eul liric si-o asuma cu orgoliul este panoramica, intrucat timpul istoric, prezentificat,
se spatializeazd §i se suprapune geografiei sacre ce Intemeiaza, mitic, patria: intai
sunt mentionati descalecatorii, Traian si Radu Negru, ambii asociati cu ideea unitatii
nationale intr-un discurs plin de aluzii patriotice stravezii; cel din urma are si
menirea de a ,,pune tronul” la Targoviste, instituind omphalos-ul mitic; urmeaza
Mircea si luptele lui cu turcii, asociati teritoriului dintre Istru si Carpati. Vin la rand
Stefan si Tara Moldovei, insotiti, ca simboluri, de o translatie discretd de la lupta
pentru libertate la lupta contra tiranilor (,,D-aci vaz in Moldova toata slava romana /
A reinvia subt Stefan i ai vechimii ani / Iardsi a se intoarce; a vitejiei hrana / Subt el
imbérbateazd a-nvinge pe tirani”), si de ,slava romana”. Tot situarea pe ruinele
Targovistei — spatiu care face cu putintd recuperarea istoriei in momentele ei emplare
si redimensionarea spatio-temporalitdtii ca mit al patriei — face posibild recuperarea
unui alt model, Mihai Viteazul, dar si o altd ipostazd a subiectului fictional: ,,pastor
razbunator”. Termenul de ,pastor” antrencazid din nou ambiguitatea semantica
specifica discursului poetic heliadesc, intrucat se coreleaza sensului perceput prin
initiere, al istoriei: misiunea sacrd a romanilor este aceea a eliberarii patriei si tine de
o investiturd divind. Din aceastd perspectiva, victoria insasi va fi sacra, caci este
victoria Crucii contra Semilunei. Tocmai de aceea va fi o victorie definitiva, precum
cea a lui Hristos contra fortelor raului, justificatd de umilirea de neacceptat a
romanilor, ce echivaleazd cu umilirea neamului ales, ,,cel hotarat la cruce”: ,,Dunérea
e mormantul taberii musulmane, / Crucea in triumf zboard, Hristos e rdazbunat, /
Rumanul este spaima trufiei otomane: / Cel hotardt la cruce in veci a triumfat”.
Limita a spatiului mitic, granitd naturala si loc al pieirii dusmanilor, Dunérea separa
patria de zona Balcanilor, de nenumirate ori demonizati in literatura roméani.’

Treptat , textul poetic se ordoneaza, am zice, intr-o structurd in cercuri
concentrice. In mijloc se afld reconstituirea alegoric-vizionar-istorici. Urmeaza
primul cerc, in cadrul caruia se creeaza atmosfera de magie propice viziunii si
revelatiei §i care, reactualizatd spre finalul poemului, rescrie textul in oglinda si
retraseaza etapele gradatiei initiale: ,,O, ziduri! Rdmasata din slava stramosasca! / O,

1Em., Petrescu, loana, Configuratii, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1983, p. 113
2 v/, in acest sens, Monica Spiridon, Confins riels, confines révés: Les Balkans-fatalit¢ ou
provocation?, in Caietele Echinox, volume5, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2003
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turn! de unde ochiul de mii de ori vizu / Biruinta sa zboare p-ostirea rumaneasci, / in
muta voastrd soptd cite-mi vorbiti acu! // Muschiul acesta verde ce vremea-|
gramadeste, / Aste ierburi salbatici ce in pustiuri cresc, / La inima gemanda sunt
laure ce creste, / Desteapta barbatia; din ochi robii vorbesc.” Ultimul cerc este cel al
pastelului 1inserdrii, respectiv al rasdritului — acesta din urmd incheie textul
desdvarsind, simbolic, initierea inteleasd drept adancire Tn timp, pentru a-i suspenda
curgerea, si arhitectura macrostructurald organizata in virtutea unei figuri spatiale
congenere alcatuirii oricarui teritoriu mitic: ,,Rusaste rasaritul, muntele rubineaza, /
Tnganat pantre aburi dealurile verzesc; / Raul adapa campul ce roua insmalteaza, /
Racoarea da viata si stelile albesc”.

O presimtire nefastd intrerupe temporar viziunea, iar textul se incarca iarasi
de aluzii la prezent — al eului poetic si al patriei — introdus drept termen de
comparatie pentru trecutul glorios; dar hieroglifele Tncifrand timpul, ruinele, au fost
decriptate, si marea lectie a istoriei s-a facut auzita.

In ceea ce priveste modelul byronian, retine atentia in peisajul complex al
literaturii pasoptiste, poemul lui Bolintineanu, Conrad, considerat de mai toate vocile
critice un emplu de absorbtie originald si de autohtonizare a modelului. Virtualitati
ale modelului byronian existau, deja, in spirtul balcanic al literaturii noastre®

Amalgamand structuri descriptiv-filosofice si ambitionand fundamentarea
poemului romantic de idei, Conrad este poem byronian la mai toate nivelurile, prin
tematica propusa, tipul de erou, reconstituirile documentare marcate liric, prin
reverie §i meditatie pe tema ubi sunt si vanitas mundi, chiar prin poezia marina si
prin pitorescul exotic uneori supralicitat.? Punctele slabe ale textului au fost sesizate
cu acuitate de catre critica de specialitate (lungimi excesive §i repetari, prozaismul,
tonul monocord, absenta unui principiu coordonator coagulant, de unde impresia de
,amorf si dezl.’?mat”).3 insd motivul credem ca este tensiunea care se naste Intre starea
poetica, Iinteleasa ca stare psihologica fundamentald ce-l caracterizeaza pe
Bolintineanu, si rigorile poemului epic pe care intentioneaza sa-l creeze. Nu este
vorba despre o constientizare a indicilor speciei literare sau de voita asociere de
subspecii §i de marci ale celor trei genuri, conform doctrinei romantice (nici poemele
byroniene de inceput nu dovedesc asa ceva), ci de supunerea fata de model — Childe
Harold’s Pilgrimage, si de respectarea unui orizont de asteptare al epocii. Dincolo de
toate acestea, Conrad este un poem dominant liric in care partiturile mastii lirice si
ale vocii eului liric isi disputa intietatea sau isi incalcd reciproc teritoriile. Tn fond,
Bolintineanu se supune unui imperativ tematic de naturd personal-lirica: viata
neimplinitd, tema esecului absolut in contextul legii generale a lui vanitas
vanitatum.*

Nonsensul lumii se coordoneazd unei retele tematice usor de raportat
intertextual: feminitatea inaccesibila, sentimentul izolarii in lume, al damnérii, al
inutilitatii creatiei, Ingerul menit sa reveleze spiritului demonizat esenta din spatele
aparentelor fenomenale, impacarea prin moarte.

V. Elena Tacciu, Aventura lui George Gordon Byron, p. 103-104. V.,de asemenea, pentru conceptul
de balcanism literar, Mircea Muthu, Balcanismul literar romanesc, Il1, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2002
2 v., din nou, pentru conceptual de pitoresc, Mircea Muthu, op. cit. si Viorica S. Constantinescu,
Exotismul in litertura romdnd din secolul al XIX-lea, Ed. Universitatii “Al. . Cuza”, lasi, 1998

® Regman, Cornel, Confluente literare, Ed. pentru literaturd, Bucuresti, 1966, p. 121

4 V. Paul Cornea, Aproapele si departele, Ed. Cartea Roméaneasci, 1990, p. 229-230
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Motivul proscrisului (Balcescu semneaza, in 1852, un articol cu pseudonimul
Konrad Albert', un personaj al lui Byron din Corsarul se numeste Conrad, ca si un
personaj al lui Mickiewicz) si cel al calatoriilor au o dubla relevanta ca destin
individual trdit §i ca experientd exponentiald pentru o intreagd generatie, atinsa
iremediabil de raul secolului. Silit sa se expatrieze, ca revolutionar, Conrad rataceste
pe mare. Spatiul oriental nocturn serveste drept cadru evaziunii spirituale. Evaziunea
este totala si dd nastere, dincolo de peregrinarea propriu-zisa, unei extrarealitati
estetice de tipul universurilor compensative (cu o sintagma a loanei Em. Petrescu), ce
motiveaza tablourile marine, verbul fastuos si muzicalizat, si ajutd la condensarea, in
ample monologuri, a lumii si a eului liric.

Ion Negoitescu a remarcat starea de inocentd uimire a eului auctorial -
fictionalizat problematic - in fata manifestarilor de epifanie a luminii §i a perpetuei
nuntiri a elementului lichid cu eterul.? Iar melodicitatea congenerd verbului poetic a
atras atentia majoritatii criticilor - ,Strania, inefabila, armonioasa melodie a
verbului”, pentru Paul Cornea®, fascinatia muzicali a numelor proprii si nevoia de un
,»,auz mai pur, care ascultd muzica ideilor, a simtamintelor”, pentru lon Negoi'gescu4.

Eroul-masca lirica parcurge un traseu initiatic, am zice de autoevaluare, in
cautarea unei motivatii profunde a propriei existente si a aceleia universale.
Monologurile lirice de byroniana deznadejde condamna erorile Creatiunii §i pretind
compensatii de naturd morala. Starile de spirit byroniene se sincronizeaza in
personajul simbol, chintesentd a principalelor atitudini de reverentd romanticd si
iluminista, cu preocuparea pentru soarta nefericitd a patriei, pentru destinul poporului
roman, ca §i pentru Intreaga umanitate. Personajului ii sunt strdine dezabuzarea si
cinismul byronian®, dar nu si sensul moralizator al istoriei. Din acest punct de vedere,
poemul decade prin discursivitate §i prolixitate, prin ample digresiuni de tip excurs
cultural retorizat in exces si ostentativ pilduitor.

Sociogonia miticd este adusd pana in contemporaneitate, eroul vizualizeaza
ruine stravechi, reface ritualul tipic al decriptarii / investirii poetice cu sens a
vestigiilor civilizatiilor disparute, insa caracterul iterativ al exclamatiei retorice -
institutionalizate ca poza - da textului stereotipie.

Noutatea absolutd, prin care Bolintineanu depaseste cadrele literaturii
momentului, este inventarea lirismului ca experientd traiti si ca act regenerator®.
Aparitiile feminine din poem, Julia si Claricia, impun prototipul suav al donnei
angelicata inainte de Eminescu. Cele doud femei se oferd privirii personajului —
simbol, privire fascinatd de peisajul de care ele par a apartine in mod firesc.
Hierogamia marind se implineste, simbolic, prin ndlucirea feminitatii. Sensul ultim
al poemului aici credem ca se afla. Astfel se poate vorbi de sublimarea obsesiilor si a

! Intr-o scrisoare citre Alecsandri, Bolintineanu noteazi: “Aceastd poemi Conrad unde se risfrange
ceva din caracterul Balcescului, din viata lui, din inima lui, ti-am dedicat-o impreuna cu Negri” —n
Pacurariu, Dimitrie, Clasicism si romantism, Ed. Albatros, 1973, p. 184

% Negoitescu, Ton, Scriitori moderni, Ed. pentru literatura, 1966, p. 22-34

3 Cornea, Paul, Aproapele si departele, p. 232

4 Negoitescu, lon, Istoria literaturii romane, vol. I, Ed. Minerva, Bucuresti, 1991

® Elena Tacciu, Tn Aventura lui George Gordon Byron, propune o privire comparativi a celor doud
poeme: “departe de a fi un «self-exiled» Harold, definit de Byron insusi prin «perversiunea timpurie a
moravurilor», proscrisul roman” este “sceptic, ucis de «patimile societatii», dar «nu inca corupt»”,
dupa cum afirma Bolintineanu 1nsusi

® Omit, Gabriela, in Bolintineanu, Dimitrie, Poezii alese, Ed. Minerva, Bucuresti, 1984, p. 401-402
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tribulatiilor existentiale ale autorului’. Si tot in acest sens, se poate vorbi despre o
mitologie personald, sintetizatd in ,,jocul etern al umbrelor si al luminii — vesnica
infruntare dintre aspiratia spre puritate si gravitatea telurica a fiintei”?.

Debutul primului dintre cele patru cdmpuri, lonienele (urmeaza, in ordine,
Sirienele, Egiptul, si ultimul fara titlu, dar cu o dedicatie ,,ilustrului maestru
Philaréte Chasles”), incepe cu o descriere liricd a marii surprinse la apusul soarelui.
Acesta este unul dintre numeroasele pasaje Tn care Bolintineanu face dovada
neptunismului sau, dat de o find intuitie a migcarii acvatice. Eugen Simion, caruia 1i
apartine aceastd observatie, vede In metamorfozele elementului marin o modalitate
de potentare a stirilor de spirit ale personajului - simbol®. Impresia noastra este ci,
uneori, jubilatia eului auctorial fictionalizat in fata tarmurilor lichide 1si revendica un
statut autonom, scapand oricarei determindri autobiografice. Rod al privirii ingenue,
in stare sd sesizeze misterioasele corespondente din univers, elementul lichid -
asociat adesea pamantului vazut ca promisiune — e Tncarcd cu o senzualitate unicé ce
poate polemiza cu cea mai inversunata analizd sursologica: ,,Pluteste dulce vasul si
boarea sufld-n vele; / Scanteie-albastrd mare sub ploaia sa de stele. / Si luncile —
eterate cu flori de foc / Plutesc stralucitoare, strein si magic joc! / Vezuvul varsa
focuri in aria senina / $i unda ce primeste vdpaia de lumina / Réspunde printr-o
ploaie de spuma si fosfor / Pe urma care trage pe mare — un vas ugor”.

Din pacate reduse la doud — trei versuri, ,rasaririle” din ape ale unor insule
precum Cipru, efect al hierogamiilor elementare, reprezintd secvente de lirism
autentic: ,,Acolo s-aratd marea sub soare scinteind / C-o mie de nuante, de aur si
argint. / Din sanu-i iese Cipru, plutind pe marea lind, / Ca norul p-orizonte, Tn umbre
si lumina.” Acelasi statut 1l au si secventele ce redau momentele de maxima
incdrcaturd emotionald, cand privirea contempld coborarea inflacaratd a soarelui in
apa: ,,A noptii lungd rochie ce luneca pe mare / Cu stele seménatd, pe splendida
carare / A lunii, flutureaza, dar brazda de argint / Ce trage steaua rece pe mare
stralucind, / Nu este numai dansa atunci luminata. / Tot valul sub o ploaie de aur se
aratd! / Tot campul azuratic atat pe fata sa / Cat si in fundul marii adanc se-nflacara; /
Si pestii, si lopata, si vasul ce pluteste, / Si aripa de vanturi ce undele loveste, /
Pareau in umbra noptii vazute din ast loc, / Ca printr-un vis feeric, cd toate sunt de
foc”.

Ruinele insele se liricizeaza, investite cu functia unui pelerinaj sentimental
ancorat de pretextul epic al calatoriei unui dramatic personaj — simbol care reuneste
antinomiile romantice stiute: scepticismul celui refuzat de patrie, de univers, invins
de destin si vizionarismul. Complementul sdu feminin, in intentia autorului ,,un
model de perfectiune, un inger de blandete, de onoare, de puritate, de speranta, de
idealism™, isi asuma misiunea angelicd a mantuirii. Conrad moare in bratele iubitei —
mai mult iluzorie decét reala, mai curand proiectie a imaginatiei poetice a eroului si
emanatie a peisajului — implinind, simbolic, exilul perpetuu Tn moarte®.

! Cornea, Paul, Aproapele si departele, p. 191

2 Cornea, Paul, in Bolintineanu, Dimitrie, Poezii alese, p. 413-414

% Simion, Eugen, Dimineata poetilor, p.125

* apud. Em., Petrescu, loana, Configuratii, p. 163

® V. Em, Petrescu, loana, Configuratii. Tot aici, la p. 160, 162 si 165 se regisesc o serie de observatii
pertinente: “Conrad are viziunea raului care zace in adancurile vietii”, imbinand “mesianismul
generatiei pasoptiste si scepticismul postpasoptist”; totodatd, cdldtoria preromantica si ruinele permit
atat “descifrarea destinelor umanitatii sau a destinelor fiintei nationale din perspectiva istoriei ce se
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Din punct de vedere structural, poemul dialogheaza fertil cu modelul sdu
byronian, dar 1l si depdseste. Textul poemului incearcd si armonizeze modalitatea
lirico-descriptiva, seductia amplei perspective istorico-filosofice, meditatia pe tema
fugit irreparabile tempus, oda convertitd in elegie (poemul in ansamblu ar fi o suitd
de elegii ce curg una din cealaltd') cu refle clasicizante de tip idilic-teocritian. Poet si
ipostaza auctoriald scripturald, Conrad compune si dedicd Juliei o odd in care,
dincolo de figurile comune ale retoricii minore, rdzbat accente eminesciene: ,,Nu e
razd, nu e soare / Mai frumos ca dorul tau! / Corpu-ti? roua dupe floare / Sufletu-ti?
prefumul sau ! / [...] / Paru-ti valuri lungi, placute, / Chiama vantul serii pur, / Care
ca si le sdrute, / Lasa valul lui d-azur”. In aceeasi ordine de idei meritd amintit
delicatul pastel al inserdrii pe mare din cantul Sirienelor (,,Marea sub poleiul dulce /
Mestecat cu trandafiri, / Tremura, scanteie, luce, / Sub saruturi de zefiri / [...] / Colo
sub rapoase maluri, / Fata marei s-a umbrit; / Dincolo dorminde valuri / Gem sub
maluri de granit”), legenda lui Hero si a lui Leandru si cantecul de pahar, ce aluneca
usor in meditatie amara, din ultimul cant al poemului.

Voiajul lui Conrad se dovedeste a fi, in ultima instanta, un ,,voiaj al poeziei
in jurul unui vast si maret imperiu mitologic™?
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