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TEXT SI SPECTACOL TEATRAL iN SPATIUL ROMANESC
AL SECOLULUI AL XIX LEA

Problema functiondrii spatiului teatral romanesc in secolul al XIX lea impune analiza
raporturilor dintre circulatia modelelor dramatice strdine in acest spatiu si conditionarea
procesului interferentelor, atat de cdtre determindrile istorico-sociale, cat si de catre
particularitdtile fiecarui autor dramatic, evidente in cdutarea unor modele nationale de
integrare a unor directii artistice. Hasdeu in prefata la Rdposatul postelnic orienta drama
istoricd romaneasca spre modelele recuperate de romanticii europeni ,dinspre Sofocle si
Shakespeare, iar Alecsandri selecteazd universul roman prin Horatiu , in versuri, dar pe
modelul Victor Hugo(Fantana Blanduziei).

Inceputurile spectacolului dramatic aflate in formele primitive ale teatrului popular
autohton,ocazionat de ritualuri magice, sarbatori sau ceremonialuri, vor influenta cautarile
dramatice romanesti in sensul cd o piesd ca Mirtil si Hloe, adaptare a pastoralei clasiciste a
lui Florian( Mirtil si Hioe, o idild de Florian dupd Salomon Gessner), este tradusa de Asachi
intr-o limbd pitoresc autohtonizatd , mutand pentru receptorul de epoca indicii spatiu-
temporali, iar nevoia de localizare a fost rezolvatd, la premiera din 1816 scenografic: Mirtil si
Chloe purtau frumoase costume nationale romanesti (evenimentul a avut loc la lasi in 27
decembrie 1816). Moda localizarilor de comedii dupd modele strdine, frantuzesti in special,
este onsideratd o necesitate, dintr-o motivatie dubld: lipsa unui repertoriu roméanesc
consistent si nevoia de modele consacrate care sd ajute, mai mult ori mai putin, la infiriparea
acestuia Gheorghe Asachi a tradus piesa, a desenat decorurile, a facut regia si a pictat
cortina, o imitatie dupa un desen adus de la Roma, adaptat la actualitatea din Moldova.
Aceasta il infdtisa pe Apolon cu muzele intinzdnd mina Moldovei, pentru a o ridica,
simbolul nefiind lipsit de frumusete si de talc. In Procuvintarea la editia din 1850 a piesei,
Asachi isi aminteste imprejurarile acestei premiere absolute in cultura roména:

ntr-o epohd de strdinomanie, la 1816, am fost infiintat un teatru de societate in casele
raposatului hatman Constantin Ghica, boier generos si iubitor de cultura. Actorii erau fii si fiice
ale acestor familii carii reprezentau piese franceze”. (Ioan Massof, Teatrul romdnesc. Privire
istoricd, I, 1961).

In 1819, la Teatrul de la Cismeaua Rosie din Bucuresti se prezintd Hecuba de Euripide,
avandu-1 ca protagonist pe I.H. Raddulescu (renumit scriitor, lingvist, om politic, animator al
vietii culturale romanesti),dar si alte piese clasice- Avarul de Moliére,Britannicus de Racine
sau tragedia din Epoca Luminilor, Moartea [ui Cezar de Voltaire. Primele traduceri in limba
romana ale pieselor corneliene se realizeaza abia in secolol al XIX-lea si vor fi impulsionate
de generatia de la 1848. Fragmente din piese strdine, mai rar din Corneille, erau recitate,
declamate, uneori in original alteori in traduceri de circumstanta. Prima piesa de Corneille
integral tradusa a fost ,nu Cidul, asa cum ne-am astepta, ci Horace, cu sigurantd datorita
mesajului patriotic al textului, corespunzidtor momentului de prefaceri din istoria noastra.
Traducatorul, G. Sion, membru al Societdtii Academice Romane, a publicat-o in anul 1875.
Chiar daca traducatorul dovedeste o certd competenta lingvisticd si semanticd, versiunea
trddeazd stangdciile unei limbi in evolutie, cu o ortografie nefixatd inca, cu arhaisme
aproapede neinteles. Lucrul acesta devine mai izbitor daca citim traducerea din 1883 a
Cidului de cétre Al. C. Draghicescu, precedata de o prefatd, scrisa in spiritul timpului .

Repertoriul spectacolelor organizate de Heliade cu elevii de la Sf. Sava sau ale Societatii
Filarmonice, infiintate in 1833 de Ion Campineanu, impreund cu lon Heliade-Radulescu si C.
Aristia, asociatie avand ca tel declarat incurajarea dramaturgiei nationale, statea sub auspicii
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clasice, selectandu-se fie traduceri , fie piese in limba franceza ca Mahomed sau fanatismul de
Voltaire, ori in limba greaca ca Fii lui Brutus de Alfieri.

Aparutd sub zodia romantismului, literatura romana a beneficiat de descoperirea ,de
catre generatia de la 1848, a modelului devenit clasic pentru noi al literaturii populare, care,
prin doine, basme si cantece batrinesti are mai multe afinitdti cu romantismul decat cu
clasicismul. In cultura roméaneascd spre mijlocul secolului al "XIX-lea (cand asistdm la o
diversificare a dialogului roméanilor ardeleni cu valorile culturii si civilizatiei franceze),
ecourile hugoliene se inregistreaza printre romanii transilvaneni, lectori frecventi ai revistei
Foaie pentru minte, inimd si literaturd. O dovada a receptarii personalitatii lui Victor Hugo
printre romanii transilvaneni, in deceniul 5 al secolul al XIX-lea, este si scurta notita,
atribuitd lui George Baritiu, cauzatd de primirea scriitorului in Academia Franceza si de
lupta de idei, care a marcat miscarea literar-artisticd romanticd in acea perioada (Foaie pentru
minte, inimd si literatura ,11,04,1939).

In literatura noastrd, primele drame originale au fost drame romantice, dar nu putem sa
nu subliniem traducerile, care vin si dinspre teatrul clasic. Influenta tiparului romantic este
atit de puternicd, incat traducerile din clasicismul francez sund romantic. Dar deschiderea
spre Occident din secolul al XIX-lea a insemnat si preluarea aproape concomitentd a operelor
clasicismului (mai ales francez), dar si ale iluminismului (Voltaire este des tradus si jucat) si
mai ales ale romantismului. Arta poetica a lui Boileau coexista cu Prefata la Cromwell de Victor
Hugo. Un alt aspect se leagd de mutatiile estetice in epocd, la randul lor legate de
configuratia etnicd, istoricd. Clasicismul, mai ales cel francez, presupune un anumit fel de
idealizare a omului, cu proiectare in modele, un anumit sens al ierarhiei sociale, dublat de o
ierarhie morald, un simt al echilibrului uman in raport cu viziunea armoniei si a simetriei, un
anume model social si moral.

In calitate de om de teatru, Matei Millo, pe langa piesele originale ori cele urmate dupa
modele scrise de Alecsandri, adapteazd, deseori in vitezd, o multime de piese strdine care
vor intra in repertoriu. Una dintre acestea este comedioara fnsurziteii, numitd , opereta in
doua acte” si adaptata dupd textul La lune de miel compus de Eugene Scribe, in colaborare cu
Mélesville si Carmouche (reprezentat la Théatre de Madame din Paris in 1826). Piesa lui
Scribe atrasese atentia si lui Emanuel Filipescu, care o localizase sub titlul Luna de miere,
intentiondnd sa o includa intr-o culegere de traduceri ce urma sa fie publicatd, si este nevoie
de o comisie literard care stabileste cd versiunea scenicd a comediei, jucatd la lasi in
stagiunea 1846-1847, aparfinea lui Millo. Scrisorile polemice ale celor doi sunt gazduite de
Albina romdneasci. In prima scrisoare adresatd redactorului revistei, a lui Matei Millo,
emitentul isi arata surprinderea ca Filipescu isi atribuie prelucrarea sa (Albina romdneascd, an
XIX, nr. 25 / 30. II1. 1847, p. 98).

Formele de manifestare publica a trupelor itinerante roménesti si a trupelor de teatru
strdine, care organizau turnee pe teritoriul Principatelor, oferind spectacole in diverse limbi,
mai mult sau mai putin accesibile publicului larg, au ajutat la acomodarea cu ideea de
spectacol, creAnd un cadru informal a desfasurarii acestui fenomen teatral. Aparitia teatrului
cult in tarile noastre a fost intarziata de absenta unei preocupari din partea elitei intelectuale
a timpului pentru aceastd forma de cultura. Protipendada socotea, pand dupa finele
secolului al XVIII-lea, manifestarile artistice de tip teatral ca nepotrivite pentru reprezentare
dinaintea elitelor sociale. inci de la 1nceputur11e sale, teatrul roménesc s-a orientat citre
satira politica si sociald; chiar si o specie idilicd si conventionald cum e vodevilul a devenit la
noi o formd a satirei explicite ( Costache Facca, lorgu Caragiali si, mai ales, Vasile
Alecsandri, in prima jumatate a secolului al XIX-lea). La sfarsitul secolului al XVIII-lea si
inceputul secolului al XIX-lea erau tot mai numerosi feciorii de boieri ce mergeau sa invete in
Franta, Germania sau Italia. Acolo faceau cunostintd cu teatrul cult aflat la mare cinste.
Moda se intinde, si intaiul animator al vietii artistice si culturale din Moldova, Gheorghe
Asachi, joacd, ajutat de ,diletanti” din familiile Ghica si Sturza, cea dintdi piesa in limba
romand, Mirtil si Hloe, pastorald intr-un act prelucrata dupa Gessner si Florian.
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in 1832, o trupa frantuzeascd de comedii si vodeviluri soseste in Iasi, si, negasind sali de
teatru, preface in teatru casa doctorului Peretz din strada Goliei. Sala de teatru activa sub
firma Théatre de varieté. Pe scena acestui teatru, in 10 aprilie 1834, Gheorghe Asachi a
organizat spectacolul in limba roména intitulat Serbarea pdstorilor moldoveni, in care actorii
erau Gheorghe Asachi, Vasile Alecsandri, Matei Millo, Mihail Kogdlniceanu, Al
Mavrocordat, N. Docan, Scarlat Varnav si alti fii de boieri. (Alexandru Cioranescu, Teatrul
romanesc in versutri si izvoarele lui, Bucuresti, Editura Casa Scoalelor, 1943).

Societatea Filarmonicd, infiintatd in 1833 de Ion Campineanu, impreuné cu Ion Heliade-
Radulescu si C.Aristia, a fost o asoc1at1e al cérei tel declarat era incurajarea dramaturgiei
nationale. In 1836 apare prima 1r1st1tut1e cu profil didactic, avand ca obiectiv formarea unor
profe51on1§t1 in domeniul teatral, Conservatorul Filarmonic-Dramatic, infiintat de Gheorghe
Asachi. Aceastd forma de pregitire a viitorilor actori reprezenta cel dintai mod de initiere in
arta dramaticd, avind menirea de a cultiva si propaga in societatea romaneasca muzica si
arta dramaticd nationald. Pornindu-se de la plicerea de a juca teatru, se va trece treptat la o
etapd de congtientizare a nevoii de teatru si la incercarea de a depdsi insuficienta mijloacelor
de exprimare scenicd. Intr-o mdsurd considerabild, teatrul strdin - prin turneele trupelor
franceze, germane sau rusesti - a impulsionat dorinta de a porni o adevdratd miscare
nationald de scolarizare teatrald. Nu mai putin, prezenta unor personalitdti actoricesti a
stimulat gandul creator.

De asemenea, trebuie amintit ajutorul dat de revistele vremii ca ideea de teatru sa existe,
chiar si-n lipsa acestuia. Ne referim la publicatiile prezente in toate cele trei provincii
romanesti. In Moldova, la Iasi, se remarci activitatea pubhcatlel Albina Romdneasci, condusa
de Gh. Asachi, cu suplimentul literar Alduta Romaneascd; in Muntenia, la Bucuresti, isi
desfdsura activitatea Curierul Romdnesc, intemeiat de Ion Heliade Radulescu, avand ca
supliment literar Curierul de ambe sexe; in Transilvania, un rol hotdrator, in aceasta directie, i
revine lui George Baritiu, prin Gazeta de Transilvania si al sau supliment Foaie pentru minte,
inimd si literaturd. Pana la infiintarea scolilor de arta teatrald, aceste publicatii au insemnat o
viata culturald romaneascd autenticd. Din articolele publicate, aflam pasii ce se faceau in
devenirea teatrului roméanesc.

In cea de-a doua parte a secolului al XIX-lea se cotureazd, in spectrul activitatilor
culturale, programul revistei Dacia literari care reformuleazd si ideologia teatrald. Acest
program tinde sd se impund, incepand cu anul 1840, si redd culturii noastre nationale,
sensurile ei juste, in primul rand prin interesul acordat istoriei.

Activitatea teatrald din Moldova se baza pe ideile fundamentale ale programului Daciei
literare, prin concretizarea acestora in programul de activitate a celor ce vor prelua in 1840
conducerea Teatrului National din Iasi, a principalele trei puncte programatice ale activitatii
teatrale prin creearea unui repertoriu original, care sa oglindeascd realitdtile romanesti,
pregétirea unor buni actori profesionisti, transformarea teatrului intr-o scoald de educatie
cetdteneascd patrioticd. Pentru intelegerea climatullui cultural pe fondul cdruia se va
desfdsura lupta pentru teatru in secolul al XIX lea, este interesant de vdzut ce se citea si ce se
traducea din spatiul cultural extern, intr-o perioada de emancipare sociald si politicd. Daca
optiunile traducatorilor pot functiona ca o lectura diagnostic a mentalitatilor epocii, sau daca
sunt o privire proiectiva asupra unui construct cu scop pedagogic, cum cerea de la literatura
Dacia literard, titlurile citabile arata circulatia unor modele, idei, a cdror implicare in
modernizarea culturii romane raméne in afara discutiei (Catalogues des livres francais qui se
donnent en lecture a la librairie de la Cour, de Frédéric Walbaum, 1838, Bucuresti, sau
Catalogues des oeuvres frangais qui se trouvent dans le Cabinet de lecture de la librairie
d'Adolphe Henning 1843, Iasi: W.Scott - 35 titluri in franceza; Alfred de Vigny Cinq Mars;
Victor Hugo - Notre Dame de Paris; Alexandre Dumas - 36 de t1t1ur1, in Paul Oprescu,
Infiintarea si dezvoltarea bibliotecilor romdnesti in epoca Regulamentului organic- Studii si cercetdri
de bibliografie, vol. 1, Editura Academiei, Bucuresti, 1955).

Teatrul lui Voltaire, venind dinspre secolul al XVIIl-lea, interesa climatul cultural
romdnesc prin incarcatura de idei sociale, politice si istorice contestatare dar si pentru faptul
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cd este simtit clasic, respectand canoanele secolului clasic, de care Europa se despartise, dar
anticipand prin puterea ideilor si a sentimentelor secolul romantic.Al. Beldiman traduce
tragedia Orest (publicatd la Buda, 1820), C. Conachi traduce Zaira (si Carlova aduce un act,
simtind fiorul sentimentului adecvat epocii), probabil Daniil Scavinschi traduce Brutus,
I.H.Rddulescu traduce Le fanatisme ou Mahomed.

Miscarea cdtre melodramatic in traducerile de texte dramatice se va face, de exemplu,
prin gestul lui Beldiman, care traduce in 1815, Elisaveta, sau cei surguniti in Siberia, probabil
o adaptare dupd un nume frecvent in epocd, M-me Cottin, dominand traducerile de proza
din universul sensibilitdtii preromantice si romantice. Presa epocii, (apare si Gazeta Teatrului
National, 1835-1836), se face purtdtoarea unor optiuni eclectice, publicindu-se si Voltaire, cu
un fragment din Zaira, tradus de Manolachi Manu, dar si, la indemnul lui Heliade,
promovarea unei Colectii de autori clasici, in care aldturi de Moliére si Alfieri, apdrea Victor
Hugo (C. Negruzzi traduce si publica in periodice Angelo, tiranul Padovei si Maria Tudor). Din
aceeasi orientare se publicd in periodice si piesele Atala si René, de Chateaubriand (1839,
Heruvim Nestor), Intrigad si amor de Schiller (1835, I. Cimpineanu). Hernani a lui Victor Hugo,
cu premiera la Paris in 1830, este montata in spatiul roméanesc in 1872, ceea ce arata o dorinta
de sincronizare cu gustul scenic al Occidentului. Melodrama clasicd francezd, prin Guilbert
de Pixérécourt cu piesa sa Coelina, 1800, permite miscarea modelului spre spatiul teatral
romanesc abia 1n 1899 prin Casa diva, scrisa de Haralamb G. Lecca.

Feeria, sustinand ideea romanticd a exploatarii folclorului national, cunoaste numeroase
scrieri sau adaptdri dramatice, momentul Alecsandri fiind legat de programul de
dramaturgie nationald, dar extinzandu-se pana in perioada interbelica.

Publicul, atat cel cititor al revistelor vremii, cat si spectator, va determina functionarea
spatiului traducerilor inspre melodramatic, senzational si sentimental, mai evident in cazul
traducerilor din proza, dar si in teatru (comedie, vodevil, melodramd, impiedicand
realizarea proiectelor (Heliade opta in proiectul sdu de Bibliotecd universald pentru tragedia
care este folositoare natiei ,fiindcd ne pregateste spre dragostea virtutei... ”).

Articolele lui Alecu Russo (Critica criticii, 1846) si ale lui C.A. Rosetti (Teatrul roman, 1855),
aflate deja la distanta de febra inceputurilor, vorbesc despre acest ,,univers de asteptare”
care conditioneazd identificarea receptorului de teatru cu modelul dramatic propus de un
traducdtor sau de un autor. Dincolo de faptul ca selectia repertoriului apare determinatd de
ideea de promovare a idealurilor nationale, cum s-a vdzut deja, , ca element de noutate
reapare teoria aristotelicd a catharsisului, ca efect asteptat a spectacolui teatral, pe care o va
ilustra, mai tarziu, Maiorescu in Comediile domnului Caragiale. O receptare a teatrului
romantic de pe pozitii clasice (cum se va vedea si in activitatea de cronicar dramatic a lui
Eminescu), ar avea ca ratiune existenta, de-a lungul istoriei literare, a unor elemente care
insotesc interpretarea si valorizarea operei literare si care tin de necesitatea programatica de
evocare a epocilor istorice trecute si a biografiilor unor personalitati, de istoria mentalitatilor,
astfel detectabile in descrierea receptdrii, in modul cum asteptarile cititorilor sunt continute
in constructiile literare ale unei epoci. Ceea ce incercam sd vedem este un model, ca ipoteza
de lucru, pentru domeniul teatrului istoric, vdzut in ceea ce el are ,tehnic”, in atributele
genului si metamorfozarea lor, in stratificarea temporald si circulatia modelelor.

Hans Robert Jauss, autorul Esteticii receptirii (1969), reconstituie ,universul de asteptare”
al publicului cititor / spectator, pentru a vedea tipul de atitudine estetica care functioneaza
intr-o epocd sau alta. In 1972, el prezenta concluziile studiului sau la Cercul de Poetica si
hermeneutica (publicate in Experienti esteticd si hermeneuticd literard, 1977) din care reiesea ca
modelele eroice, religioase sau etice, sunt in mdsurd sa furnizeze ,pldcerea catharcticd”,
~premiu de seductie prin intermediul cdruia spectatorului sau cititorului i se transmit, in
chip mai sugestiv, modele de comportament, stimuldndu-l prin exemplaritatea actiunii
umane, la fapte de aceeasi anvergura”.

Dupa ce lipsa literaturii nationale originale a fost puséd pe seama traducerilor , pledoaria
pentru texte originale prinde si spatiul istoric, punctul de intdlnire fiind ideologia
intelectualilor romani ai epocii, relatia dintre filozofie, istorie si politicd. Avand la dispozitie,
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de exemplu, editia franceza a principalei opere herderiene, Idei despre filozofia istoriei
umanitatii, trdind in mediul revolutiei romantice din Franta, profund indatorat termenilor
de ,popor”, ,destin istoric”, ,maéretie” (Jules Michelet, Le Peuple), Balcescu asimilase tot ceea
ce putea sd-i dirijeze punctul de vedere asupra problemei unitdtii etnice (a se vedea
monografia dedicatd lui Mihai Viteazul).

Aceastd perspectiva (,,un stat natural”, ,un popor”, o ,constiintd nationald” si o ,limba
de nedespartit”) va genera in primul rand biografia romantatd, si in teatru, cu o frecventa
fara precedent, pentru cd imaginile domnitorilor astfel construite intdlnesc idealurile
pasoptiste. Dacd scopul scrierii este evident la scriitorii secolului al XIX-lea de romane cu si
despre istorie - , Pentru cd istoria patriei ne intereseazd prea mult; pentru ca niste asemenea
scrieri despre trecut, instruiesc junimea prin exemple de virtute si eroism, am cdutat a
completa opera aceasta cat s-a putut cu notiuni istorice [...] le-am scris ca o urma santita
pentru gloria numelui de roman si in memoria nemuritoare a acestor Domnitori” (din
prefata la romanul Matei-Vodd la monastirea Sadova, semnatd de Al Pelimon) - daca
receptarea mesajului este cea asteptatd (Dimitrie Bolintineanu aprecia astfel Noptile Carpatine
sau Istoria martirilor libertdtii a lui loachim Dragescu: ,eroi romani [..] fapte marete”),
formuld romanescd, insd, este de asa naturd aleasd, incat romanul istoric este coplesit de
romanul de mistere si romanul cu haiduci.

O utopie regresivd reconstruieste asupra trecutului national, asemdndtoare cu cele
construite de Balcescu (grandoarea militarda medievald), Asachi (imaginile sale paseiste) sau
Hasdeu, o reprezentare idealizatd a trecutului, doud fiind in general epocile predilecte:
sfarsitul lumii dacice si Evul Mediu romanesc (epoca lui Stefan sau a lui Matei Basarab si
Vasile Lupu). Dacd in capitolul Sadoveanu, din Istoria literaturii romdne de la origini pind in
prezent, G. Cilinescu introducea o ,teorie a romanului istoric”, in capitolul Cezar Petrescu el
introduce o pagind comentariu a formei biografice (cu referire la Romanul lui Eminescu),
observatii valabile si pentru drama:

»Situatia estetica a biografiei romantate trebuie clarificatd o datd pentru totdeauna. Ce este o
viatd romantata7 Acest gen nu este intru totul nou si in el isi dau mana vechea vitd plutarhiana,
blografla universitara si romanul istoric. Insusirea de capetenie a vietii romantate dedusd din
necesitdtile de editurd, trebuie s4 fie atractiunea la lecturd, asadar Clrculatlunea comerciali. In
felul acesta strivechea Alixandrie si Histoire de Charles XII de Voltaire si Doamna Chiajna de
Al. Odobescu corespund formulei. Romanul istoric se aseamdna cu biografia numai intrucat se
bizuie pe o buna parte de adevar si aduce eroi istorici. Si aici romancierul ia aere de istoric, ca
Alfred de Vigny in Cinq Mars [...]. Victor Hugo in Notre-Dame de Paris, Gustave Flaubert in
Salammbo au pretentiuni de istorici”

Deosebirea fundamentald intre romanul istoric si viata romantata este ca

»aceasta din urma se limiteaza la o singura existentd si o epuizeaza dupa etapele biografiei [...].
Deci, viata romantatd ramane o biografie cu cadru limitat de inventie, dar cu putinta de a
colora, un fel de statuie vopsitd. Hibriditatea genului este evidentd numaidecat. Biografia
romantatd propriu-zisd este o scriere in care pe un cadru cronologic relativ se inventeaza
situatii si dialoguri”.

in 1941, Serban Cioculescu (Aspecte literare contemporane, 1932-1947, Editura Minerva,
Bucuresti, 1972), aborda problema biografiei romantate. Cioculescu sugera aici o ,teorie a
modelelor”, care fusese lansata in 1933 de Max Scheller, si spunea in esentd ca exista o
prevalentd a actiunii modelelor in cdteva mari momente ale istoriei. Implicatiile acestei teorii
a modelelor ar tine de predictibilitatea scenariului, de reteta genului. Concluzia la care
ajunge Cioculescu este transanta:

,,Vietile romantate constituie un fel de parazitism epic, [...] starnind indoiala cunoscatorului
istoricitatii autentice si confuzia in mintile neinformate care nu deslusesc aventurosul confirmat

7

prin documente de fictiunea propriu-zisa”.
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In ipostaza de cronicar dramatic, Serban Cioculescu (Cronici teatrale Editura Muzeului
National al Literaturii Romane - cronicile teatrale publicate in ziarul Semnalul, intre 20
septembrie 1945 si 3 noiembrie 1946 in ziarul Liberalul din ianuarie 1947), prezentand
spectacolul cu drama istorica Despot Vodi a lui Vasile Alecsandri relevd semnificatia ei pe
baza propriilor marturii ale poetului dintr-o scrisoare a sa cdtre D. Cantacuzino:

"In Despot Vodi, Alcsandri si-a fixat alegerea asupra figurii de aventurier a lui Tacob Heraclid
Despotul, uzurpatorul lui Alexandru Lipusneanu. Din studiul biografiei lui, pe atunci
necompletd, dar in liniile ei mari, esentiald, si-a facut o idee exacta despre interesantul levantin,
(...)cdruia in interesul pldsmuirii romantice i-a atribuit si ideea de a face parte dintr-o Cruciada
menitd sd elibereze crestindtatea de sub jugul otoman; autorul si-a propus sa prezinte nu un
simplu ravnitor de putere, ci un ambitios indemnat de un tel méret la inceput, insd zdrobit de
fatalitate, nimicit in aspirdrile lui prin concurs de imprejurdri neprevidzute si ratdcitor prin
ametelea inaltei regiuni in care a ajunst™

Din multimea de piese cu subiect istoric, biografia romantatd acoperd o mare suprafatd,
propunand o viziune a lumii prin prisma epociilor apuse din istoria nationald, existand
uneori o obsesie pentru o figurd istoricd: Despot apare la D.Bolintineanu, 1968, la
T.Codrescu, 1871, N. Scurtescu, 1875, V. Alecsandri, 1879. Subiectul istoric este, ca si in cazul
romanului istorico modalitate de a orienta contemporaneitatea prin ilustrarea pildica a
trecutului. Figurile reprezentative ale trecutului, urcd pe scend, de la tragedia nepdstrata a
lui Asachi, Mihai Vodi Viteazul, probabil 1827, la Petru Rares, 1837, Stefan cel Mare, 1838, la
Mihul, al lui Nicolae Istrati, 1850, Moartea lui Radu VII de la Afumati, 1854, de 1..N. Soimescu,
Curtea lui Vasilie -Vodda, 1852, de Al. Pelimon, Umbra lui Mihai Viteazul, 1857 de G. Baronzi.
Bolintineanu publicd un numdr considerabil de piese istorice, care au rdmas ca semn al
inclinatiei epocii pentru gen, de la trilogia Mihai Viteazul condamnat la moarte, 1867, la Despot-
Vodi, 1868. Modelul dramei istorice poate fi gasit in impletirea dintre orizontul de asteptare
al unei elite roménesti formate in spatiul innoirilor europene si care exalta sentimentul
national capabil sd infldcdreze masele, presiunea traducerilor din prozd asupra productiei
romanesti de scrieri istorice, dar si intr-o particularitate a inceputului si a mijlocului de secol
XIX de a asimila simultan modele dramatice clasice, iluministe si romantice.De aici si
confuzia atribuirii generice, dntre tragediile clasice ale Inceputurilor traducerii si
reprezentdrii teatrale, comedie, dramd,, melodrama : Fiul Mazilului este ,drama vodevild
originald in trei acte”, de A. Pelimon,Bdrbatu anonimu este ,, comedie vodevil in 2 acte”,
tradusa de A. Manolli.

Piesa lui C.Carageali O soarea la mahala este ,, comedie dn 2 acte”, iar Baba Hdrca lui M.
Millo este ,,opera vrdjitoare an 2 acte si 3 tablouri”.Din repertoriul istoric , Curtea Iui Vasilie
Vodi de A. Pelimon, este,tragedie originald in 5 acte si 10 tablouri”, Matei Basarab sau
dorobantii si seimenii, de G. A.Baronzi este, dramd in cinci acte”,Grigorie-Vodd , de Al.
Depadrateanu,este ,,drama nationald istoricd in 5 acte”, iar O noapte pe ruinele Targovistei sau
Umbra lui Mihai Viteazu, de P. Gradisteanu, este ,, tablou intr-un act ”. Hasdeu (Miscarea
literelor in lasi, Din Moldova,I1/12, 1863), comentandu-si aspecte ale creatiei piesei Rizvan si
Vidra, pe care si-a subintitulat-o "poema dramaticd in cinci canturi" , isi definea astfel genul
de apartenentd: ,, Aceastd dramd este, sau cel putin as fi dorit sa fie, o producere literard,
psihologica si istorica”.

Se discutd mai intai despre genurile teatrale si despre evolutia lor, apoi despre modalitatile
prin care viata de pe scend a actionat asupra spectatorului , despre raportul intre
perfectiunea ,imitatiei,, si identificarea indispensabild Dramaturgia istoricd nationald isi
trage seva din letopisetele tdrilor roménesti, intrate in constiinta publicd prin editiile tiparite
de Mihail Kogalniceanu la 1845-1852 si 1872, din culegeri de documente, cronici, monografii
istorice semnate de N. Balcescu, lorga, P.P. Panaitescu, C.C. Giurescu si alti istorici, fiind
impottant, pentru comentatorul literar, ce anume elemente istorice au trecut din aceste texte,
ca si licentele pe care le intilnim in aceste texte. Nasterea genului dramatic istoric
corespunde unui program romantic, care s-a intruchipat mai intai in opere in proza si poezie

443

BDD-A3412 © 2009 Editura Europlus
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:39:26 UTC)



si ,abia mai tdrziu, in dramaturgie. in Franta, de pilda, batilia de la premiera piesei Hernani a
dat semnalul insurectiei romantice. Este evident ca situatia spatiului roméanesc se explica
prin stadiul in care se afla atunci teatrul ca institutie si a lipsei unei traditii dramatice
populare. Desi e conditionatd de un anumit public spectator, dramaturgia romaneasca
manifestd o tendintd de sincronizare cu proza si poezia epocii, fard sd le egaleze totusi
formele inovatoare. Treptat, publicul este obisnuit cu o problematicd morald mai profunda si
un limbaj scenic evoluat, simbolic, eliptic, metaforic sau filozofic. Prezenta spectatorului in
spatiul teatral special conceput face ca structurarea textului teatral sa tind seama de
experienta acestuia, de modul cum raportarea la evenimentele personale mediaza receptarea
textului si, evident, a spectacolului teatral.Pentru eroul lui Shakespeare din piesa cu acelasi
nume, Hamlet, scopul teatrului

,, a fost sd-i tind lumii oglinda in fatd, ca sa zic asa; sa-i arate virtutii adevaratele ei trasaturi,
lucrului de scarba propriul sdu chip si vremurilor si multimilor infétisarea si tiparul lor”.

Publicul roman al secolului al XIX lea trebuia pregitit pentru noul climat social si
cultural pe care elitele roméanesti il simtiserd intr-o Europd in schimbare, spiritul timpului
cerdnd o schimbare de paradigmd, semnalatd de C. Negruzzi, traducdtorul piesei lui V.
Hugo, Maria Tudor:

,, Curand s-au deosebit d-nii Jurdani, si opintirile lor n-au slujit decét ca sa faca sa straluceasca
si mai tare adevdratii poeti si scriitori precum Hugo ( ...) si altii. Acestia intelegand duhul
parterului ce se sdturase de tragediile inalte ale lui Corneil, elegiace ale lui Racin si filosofice ale
lui Volter, si-au croit planul dupd o sistemd mai potrivitd cu veacul lor”" (Precuvdntare la Maria
Tudor, 1837).
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RESUME

La parution du théitre cultivé en roumain est une expression d'un ample processus d’affirmation nationale dans
un cadre culturel multinational, dont lidentité est liée a la lutte politique d'une génération qui a fait
U'apprentissage des spectacles en langues étrangeres. L'expérience esthétiques du lecteur /du publique roumain
est due, d’une part, aux modéles occidentaux, et d’autre part,a la filiére grecque venue par les écoles publique et
particulieres, conditions qui sont communes pour la Valachie et pour la Moldavie et distinctes en Transylvanie.
Les donnés enregistrées dans les bibliothéques parlent des sources et des modeles culturelles hétérogenes, tant
pour lexpérience du spectacle que pour la lecture, ce qui refléte les goiits de la génération mais aussi la
circulation des valeurs intellectuelles des époques classiques, des Lumieres, ou du romantisme, senti comme
Uesprit du siécle.
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