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Abstract

The poetic is the possibility of the language to say what is always apparently
vague and that continually needs to be constructed, as an alternative way of accessing
knowledge. In this possible "elsewhere", the poems of Gilda Valcan (Romanian poetess,
little known in Italy) challenge the reader, imposing the experience of a new universe
that shakes the principles of what is considered firm, safe, ordinary, and trivial. This
universe, in itself obscure and original — that is, founded on something that has nothing
to do with the known, with the defined and with the representable —, witnesses a
dialogue that is always in progress and in conflict with an interlocutor present / absent
in the poetess's verses. By naming the surrounding world, Gilda Valcan enters in its
dimension, trying to give a space and a voice to her being in a continuous research of her
own identity.
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30 IRMA CARANNANTE

In fata stiintei care se pretinde capabild si se apropie metodic de
,adevadr”, in fata infinitelor intrebari si reflectii ale filosofiei, poezia 1si
inchide misterul in dificultatea impletita cu urzelile textului care dau acces
la sens. Poeticul este posibilitatea limbii de a rosti acest sens, desi in
aparenta el raimane mereu vag si se cere construit continuu. Patrunderea
in ,,adevar” —inteles ca existent in gandire si in fiintd — prin poiesis repre-
zintd o cale alternativd de acces la cunoasterea atribuita de filosofie
poeziei: Descartes afirma cd fiecare individ poartd in sine seminte ale
adevarului, pe care filosofii le fac sa rodeascd prin intermediul ratiunii,
iar poetii, cu ajutorul imaginatiei. insi numai poezia le poate da o stra-
lucire mai luminoasa (Descartes 1953: 129-130).

Aceastd lumind, aura ce dd unicitate unei opere de artd, are totusi
de parcurs un drum sinuos pana s& dea o forma sensului. in acelasi timp,
accesul la sens comporta intrarea in meandrele complexe ale creatiei:
,Accesul e dificil, nu e o calitate accidentala: asta inseamna ca dificultatea
da accesul” (Nancy 2017: 19). Numai trecand prin aceasta dificultate este
posibild apropierea de sensul in care cititorul sau spectatorul trebuie sa
se mdsoare cu truda gandirii, fara a o inlatura, fard a ceda trandaviei
intelectului, chiar daca astdzi, tot mai des, in numele libertatii de expresie,
facilitatea opiniei si spontaneitatea par sa triumfe farda pudoare asupra
profunzimii, asupra stilului si preciziei lucrurilor dificile, ca poezia. Pecetea
democratiei pare condensatd in exclamatia: ,Asta-i parerea mea”, care
nu e ,in nici un caz o declaratie de umilintd, ci de cele mai multe ori
revendicd o scend si un public” (Maier 2017: 7), deoarece opiniei, ,fie si
banala, vulgara, plina de ura si frica, trebuie sa i se garanteze dreptul la
exprimare, indiferent de continutul ei” (Maier 2017: 7).

Poezia, care nu are nicio legaturd cu facilitatea opiniei, trebuie cu
necesitate sa creeze ,dificilul” — cum sustine J.-L. Nancy, ,ea face difi-
cilul” (Nancy 2017: 19) — ca sa se poata dedica in mod responsabil
dialogului, ca sd fie un factor decisiv, ca sa permitd accesul la sensul care
nu e chestiune de opinii, nici amestec confuz de interpretari, de vreme ce
elementul care face poezia obscura, dificild, este imposibilitatea ei de a
ceda vreunei tentative hermeneutice. ,Dar ce « spune » o opera poetica?
Ce comunicd ea? Destul de putine celor care o pricep” (Benjamin 2014:
39, trad. n.). Limbajul poeziei este prin natura lui polisemantic si nu se
poate intelege nimic din ce spune. Chiar daca te apropii de el cu ideea
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marginita ca ar avea o singurd semnificatie, poeticul rimane ambiguu si
indicibil, datorita cantitatii infinite de semnificati pe care o poseda.
Multiplicitatea sensurilor nu e insa o anodind pluralitate indeterminatad,
ci rigoarea de a ldsa lucrurile sa fie (Heidegger 1959: 74-75). In acest fel,
poezia suspenda vocea criticii si a opiniilor, prin cuvintele sale exacte, in
ritmul si In mdsura stabilite la hotarele limbajului, care este reinventat,
gratie calitdtii herodotice a poeziei de a ,,crea din nimic”.

Poetii nu creeaza doar textul poetic, ci si limba din care 1si plasmu-
iesc textul, iar aceastd creatie are loc pornind de la ce ramane dintr-o
limba, de la ce dainuie si se opune impronuntabilului dintr-un discurs:
,Poetii — martorii — fondeaza limba drept ceea ce ramane, ceea ce
supravietuieste in act posibilitatii — sau imposibilitatii de a vorbi”
(Agamben 2006: 110). Limba lor marturiseste elementul ireductibil al unui
eveniment, al unei amintiri, al unei dorinte, al unui tumult care se inra-
dacineaza in cuvintele pierdute, astfel incat ele sa scanteieze ca stelele
,martore” ale timpului, evocate de Agamben:

,51 la fel cum, in cerul instelat al noptii, stelele stralucesc inconjurate fiind de un
intuneric dens, despre care cosmologii ne spun ca nu este altceva decat marturia
timpului in care ele nu straluceau inc3, la fel cuvantul martorului aduce marturia
unui timp in care el Incd nu vorbea; marturia omului este mdrturia timpului in
care el nu era inca om.” (Agamben 2006: 111).

Tocmai despre asta da marturie autorul In poezie: despre propria
incapacitate de a vorbi. Despre cele trdite pe cand nu dispunea inca de
instrumentele apte sa-i sculpteze cuvintele, pe cand totul se gdsea inca in
intunericul limbajului. Heidegger afirma ca acest limbaj vorbeste exclusiv
cu sine insusi si este departe de cel care vorbeste; de aceea omul trebuie
sd porneasca spre el ca sa-1 poatd ajunge (Heidegger 1959: 189). Potrivit
filosofului, omul este deja in limbaj, Intrucat este o fiinta vorbitoare si nu
ar fi fiinta vorbitoare, daca nu ar fi avut facultatea de a vorbi. Totusi,
omul nu stdpaneste vorbirea si nu reuseste sa obtina un control asupra
limbajului nici macar prin scris, chiar daca scrisul 1i ingaduie sa modeleze
viziunile asupra lumii in subiectivitatea omeneasca (Heidegger 1959:
193-195). Exact asa cum se intampla cu limbajul poeziei, al carui sens
ramane tdinuit: versurile, nici unul cate unul, nici laolaltd, nu exprima
intregul. Poemul ramane in sfera nerostitului, locul sau (Erdrterung) nu e

BDD-A32506 © 2021 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 19:58:44 UTC)



32 IRMA CARANNANTE

dat (Heidegger 1959: 45-46). Asadar, arta poeziei nu provine din ceva
cunoscut, ci dintr-un fond intunecos, ascuns in spatele vointei de repre-
zentare a poetului, in spatele dorintei lui de stapanire, si numai asa poate
poetul sa realizeze ceva cu adevarat originar (Heidegger 1984: 58).

In acest context originar se inscriu poeziile Gildei Valcan, care il
interpeleaza pe cititor, impunandu-i experienta unui univers nou, ce isi
propune sa zdruncine principiile a tot ce e considerat ferm, sigur, comun
si trivial, riscand chiar sd frizeze nebunia, cum afirmd poeta intr-un
interviu cu Robert Serban:

,in poezie vorbesti, te povestesti asa cum simti, asa cum gandesti, asa cum ai vrea
s3 te adresezi in mod direct altora. insd, daci am vorbi in versuri, am fi priviti ca
nebuni. Suntem putin nebuni, noi, poetii, iar poezia ne scapa de adevdrata
nebunie, de cea In care te pierzi cu desdvarsire de tine. Scriu asa cum gandesc, asa
cum simt. Gandesc si simt asa cum scriu.” (Valcan 2021).

Deschiderea acestui univers el insusi originar, adica fondat pe ceva
ce n-are de-a face cu definitul, cunoscutul si reprezentabilul, constituie
esenta Insdsi a versurilor scriitoarei, care atesta un dialog mereu in act cu
un interlocutor, un conflict permanent in actiune, modalitatea ei de a se
da in fiintd. Numind lumea inconjuratoare, Gilda Valcan intra in dialog
cu ea; apelul ei se deschide in cuvantul poetic, dand un spatiu si o voce
fiintei Intr-o descoperire continua:

,Cred ca, Intr-adevar, poezia este un lux necesar. Cred cd prin poezie ajungem sa
descoperim parti ale sufletului pe care nu stiam cd le avem. Poezia este
descoperire de sine, ajungere la sine. Poate fi dureros uneori, dar sa nu ignoram si
dimensiunea cathartica a ei. Fard poezie suntem orbi, vedem doar forme si nimic
altceva.” (Valcan 2021).

Gilda Valcan, ndscuta la Galati in 1973, este o poetd contemporana
si 0 bund cunoscatoare a filosofiei clasice si moderne. A facut un doc-
torat in filosofie la Universitatea , Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca, a predat
la Facultatea de drept a Universitatii ,Tibiscus” din Timisoara si la
Universitatea din Padova. A publicat mai multe culegeri de poezie:
Pe linia spatelui tdu (Valcan 2002), distins cu Premiul pentru debut al filialei
din Timisoara a Uniunii Scriitorilor din Romania, Antichitatea in filosofia
lui Nietzsche (Valcan 2008), Cu usile intredeschise (Valcan 2011), volum
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tradus si in spaniold (Valcan 2014), Femeia de sticli (Valcan 2012) si
Medusa (Valcan 2018).

Versurile poetei demonstreaza o pluralitate si simultaneitate de inte-
rese tematice si atitudini stilistice: de la tragedie la inventia fantasmatica,
cu fatete simbolice, de gust amar, cateodata grotesc, cu accente populare,
pana la elaborarea extrem de rafinata a unor sugestii extraordinare despre
existentd si gandire. De fapt, cum afirma Al. Seres (2012: 34), poezia
Gildei Vélcan se situeazd la marginea filosofiei, intr-o zona obsedata de
irational si inform, lasand sd se intrevada influenta indirecta a Sylviei
Plath, pe linia Angelei Marinescu, a Marianei Marin, a Martei Petreu.

Compozitiile ei ofera o reflectie asupra conditiei umane: despre
iubire, tristete, singurdtate, ratacire, cdutare si revelatie, somn si vis.
Introduc, de asemenea, temele identitatii, proprii si a celuilalt, a rapor-
tului omului cu Dumnezeu si analizeazd in primul rand problema
feminitatii intr-o lume labirintica (Caraivan 2013: 150). Ocolesc cu grija
riscurile poeziei grandilocvente si inspirate, pentru cd un gen de sfiala
sau de autoironie o retin pe scriitoare sa-si afirme propria sarcinad poetica
dincolo de limitele dubiului si incertitudinii. Altfel spus, tristetea,
cateodatd disperarea, sunt temperate de discretia cuvintelor si de surdina
stilistica (pauza, sincopa, propozitia eliptica, punctele de suspensie), cum
remarcd O. Berca (2012: 158-161). Tonul rezervat, curatat de surplusuri,
face ca versurile, oricat de dureroase, sa poata fi rostite cu detasare:

,Desi in substratul textului, dincolo de cuvinte, undeva in adancul vorbelor, la
radacina lor, se aude susurul continuu, Indbusit, al plansului, la suprafata apare,
asemenea unei constatari imuabile, enuntul neutru, racit in eprubeta deprinderii
de a decanta emotia si de a 0 muta in registrele intelectului.” (Berca 2012: 161).

In plus, structura versificatiei se deschide spre rupturi ritmice ce
par sa corespunda mai mult acestei dorinte de detasare decat vreunei
necesitdti expresive. Asistdim la o revenire a temelor perene — iubirea,
singurdtatea, moartea — Intr-o ,,sentimentalitate” noua, care scandeaza si
analizeaza punctual fazele experientei de viata si scris. De aceea, in
versurile poetei e difuz un sentiment de alienare, ce refuza ornamentul
expresiv, optand pentru un discurs aproape transparent, dar ancorat
solid pe plan metafizic, cum noteaza Al. Seres (2012: 35). Spre deosebire de
generatia scriitorilor romani din 2000, unde absenta estetizarii este o simpla
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optiune programatica, in poeziile Gildei Valcan refuzul metaforei se
acompaniazd, in mod neasteptat, cu sugestivitatea (Seres 2012: 35).

De fapt, adeseori eul liric sufera o transfigurare, obiectivandu-se
intr-un ,tu” interlocutor: ,ma transform incet, capat conturul trupului
tdu” (Valcan 2012: 6), pentru a se substitui cu totul lui: ,ma numesc deja
cu numele tau” (Valcan 2012: 6), in incercarea de a realiza acea unire
imposibild care face din doi unul. In alte versuri, aceasta transformare
se reveleazd a fi reprezentarea compldcutd si mahnitd a unei sfasietoare
experiente tragice de viata, ca moartea, care in ochii poetei e pura
intamplare:

»Moartea este. Vom trece prin ea toti. Nu e o tragedie, nu e o boala, nu este vorba
de acceptare. Este, se intampla. Asa cum se intampld ploaia si vantul si orice
altceva. [...], moartea rdmane pe umerii celui viu. Dacd trdiesti prea mult, viata
devine o lunga lista de absente.” (Valcan 2021).

Moartea unei persoane dragi duce la o inlocuire a , tu-ului” pierdut
pentru totdeauna de cétre eul liric:

,mortii ma vor / s-au dus dintre iubiti sd-i impace / dar ei ma vor pe mine / [...] /
sau m-au luat mortii deja / cu fiecare moarte a lor / [...] / iar eu dansez strivita
intre flori / pe propriul meu mormint / deschis din zori pina in zori” (Valcan
2018: 72).

Sau, cum citim intr-o altd compozitie:

,miros a moarte, in fiecare zi din ce In ce mai mult. / [...] o recunosc, m-a vizitat
de atitea ori, / mi-a furat rudele, le-a dus in albia / [...] si eu / incet, incet, prind
mirosul ei” (Valcan 2012: 25).

Dedublarea scriiturii in ,tu-ul” poetic, care proiecteaza ,eul” in
persoana a doua, se traduce intr-o desprindere de orice contingenta
temporala si spatiald unde evenimentele si agentii lor sunt aruncati
intr-o dimensiune iremediabil ambigud, pentru a arata caracterul aproape
complet interior si psihic al experientei lirice:

,in poemul meu e povestea de maine / nu te cauta in cuvantul lui/ [...] / trebuie sa
astepti sa treci pragul unei noi dimineti, / sa imi cunosti noile povesti si apoi sa-ti
amintesti / ziua care a venit deja / am plecat demult din ea, rdamai singur cu

BDD-A32506 © 2021 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 19:58:44 UTC)



UN ACCES ALTERNATIV LA CUNOASTERE CU POEZIA GILDEI VALCAN 35

cuvintele / pe care le-am scris despre ceea ce va fi / acum uitd, maine e un alt ieri
in care te astept” (Valcan 2012: 11).

Aceeasi suprapunere a evenimentelor se manifesta si in alte versuri,
unde observam o rasturnare temporald si simbolicd a creatiei:

,stau pe muchia cerului si privesc cum oamenii cresc si / imbdtranesc / sunt mai
tanara cu o secunda decat fiecare dintre ei / dar mai batrana decat pamantul / caci
fiecare s-a nascut inainte ca pamantul sa fie facut” (Valcan 2011: 18).

Versurile Gildei Valcan sfideaza legile realitatii, spune S.
Constantinovici, si merg dincolo de cuvant, cucerind spatii de un cro-
matism inedit, in care ,sufletul sta de veghe la granita dintre finit si
infinit” (Constantinovici 2011: 214).

Aceastd granitd este incadrata intr-un peisaj natural sau intr-un
spatiu inchis, cu inevitabila incdrcaturd a determinarilor si simbolizarilor
presupuse de ele. Adesea natura apare invaluita intr-o aurd de mister:
,munti intregi stau de-a curmezisul” (Vdlcan 2011: 25), uneori amenin-
tator si sinistru: ,,crengi uscate de alun au cazut ieri / si-au inrobit padurea”
(Valcan 2011: 13) sau, intr-o altd poezie: , cdci aici e toamna / si vin pdsari
sd se ucidd, sa doarmd” (Vdlcan 2002: 9), pe cand interioarele sunt
sordide si melancolice, prevestind omucideri domestice: ,si ce ar fi trebuit
sa fac, sa va omor? / blandetea ucide cu o mie de fete / imbratisarea in
care va adorm este venin” (Valcan 2012: 8).

Aceste locuri, izolate cu nostalgie — unde, pe un fundal ploios, se
contempld incomunicabilitatea ce pune stapanire pe relatiile tocite de
timp: ,,suntem atat de singuri in sferele noastre incat / se aude ploaia
cazand pe umeri, pe tample, pe pamant / suntem atat de singuri in
rostirea noastra incat / vad buzele cum se misca fara sa scoata nici un
cuvant” (Valcan 2011: 22) —, dau la iveald o constructie imaginard, bazata
pe functia solipsistd a oglinzii, in care sufletul, reflectandu-se in celdlalt,
isi Intrezdreste singuratatea cea mai adanca: ,purtand povara unei
oglinzi in care / chipuri straine se plimba” (Valcan 2002: 29). Acelasi sens
au interioarele poetei unde, intr-o atmosfera prafoasa, se remarcd obiecte
simbolice: cartile, cutitele, clepsidra, ceasul, prezenta nesuferita ce amin-
teste fard echivoc imbdtranirea, trecere amara si inevitabila spre moarte:
,nici inima In piept, / s-a oprit. / Ca orice orologiu / ce a iesit din timp /
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devenind un simplu cerc / in care acele nu mai au rost / iar cifrele s-au
sters” (Valcan 2018: 74).

Reflectiile poetico-filosofice dintre peretii casei par incdrcate cu o
senzatie precoce de decadere si intelepciune dezvrdjita eroic, in care toate
visurile si aspiratiile de odinioara parca s-ar fi volatilizat intr-un , exil”
domestic in inima orasului: ,m-am exilat in mijlocul orasului, / intr-o
incapere ticsita de carti, / aldturi de barbatul iubit, / alaturi de fiu. / Am
gonit visele departe” (Valcan 2012: 20), fara a simti din acest motiv regret,
cum citim In epilog: ,m-am exilat intr-o noapte si cred / ca am ajuns in
paradis” (Valcan 2012: 20). Instrainarea de iubire, de viata, de scris, exilul
fortat intr-o dimensiune a suferintei, se situeaza pe un plan de vldguire
treptatd, observa C. Cheveresan (2011: 15). Sentimentul ce invaluie par-
cursul poetic este cel al unei tristeti nemasurate, al unei farse existentiale
ireparabile, care ,confera o demnitate aparte confesiunilor lirice [...].
Atent alese, concise, nefdcand risipd de sensuri sau economie de emotie,
cuvintele Gildei Valcan se intipdresc In memorie ca o rand ce-si
asteapta, rabdatoare, cicatricea” (Cheveresan 2011: 15).

Alte versuri creeazd imagini de o violenta dezlantuita, deschizand
drumul pe care se patrunde in adancul fiintei: ,Poezia Gildei refuza
detaliul la kilogram, ea se construieste in sfera conceptelor ontologice,
in atmosfera lor rarefiata” (Constantinovici 2011: 214) si determina o
construire nelinistita, dureroasa a personalitatii, prin venirea pe lume si
traiectoria unei vieti marcate de evenimente tumultuoase:

,cdci eu n-am fost niciodata copil / iar parasirea m-a gasit devreme/ cu coapsele
desfacute / in intrebarile tatalui / cu mangaieri straine pe umeri, / [...] / am fost
posedata de mintile barbatilor mei care m-au Indemnat / [...] / sd Incui usile in
urma mea / sa le caut samanta / si sd-mi ucid mama” (Valcan 2002: 5).

Figura recurenta a mamei se juxtapune adesea haotic pe mater-
nitatea ,,eului” liric in ciclul vietii care se reinnoieste:

,Ziua aceasta, ziua aceasta minunatd / in miezul cdreia am crescut din propria
rana / si mi-am vazut chipul in noua linie a palmei / si te-am numit / [...] / ziua
aceasta in care urletul a incetat sd mai fie / inainte chiar de a se auzi in linistea
noptii / si-n care ti-am vazut chipul deasupra mlastinii din care am iesit”
(Valcan 2011: 20).
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Asistam aici la o experientd a eternei reintoarceri, cand se doreste
repetarea unei trdiri indepartate, ca amintirea imemorabild a venirii pe
lume, prin intermediul filiatiei, pentru ca eul sd se poata agata de timpul
mitic al trecutului, o0 modalitate de a-si apropria din nou un eveniment
pierdut pentru totdeauna. La Nietzsche, ideea intoarcerii se contureaza
ca remediu la gandul terifiant al scurgerii inexorabile a timpului:

,Tot « ce a fost » e crampei, enigma si fioroasd Intamplare — pana ce vointa
creatoare adauga: Ci, astfel voiam eu! Pana ce vointa fauritoare adauga: « Ci asa
o vreau eul... astfel i-as vrea »” (Nietzsche 2009: 121).

Numai asa s-ar putea repara irevocabilitatea trecutului, contra
nihilismului si durerii pe care le-ar putea provoca pierderea definitiva a
propriului trecut sau, mai rau, pierderea propriilor amintiri, cum citim
in versurile unei poezii de Gilda Valcan:

,ne purtam amintirile In spinare si nu putem sa renuntdm / ne-am dezgoli pana la
os daca le-am smulge / ne este teama cd ar curge atata sange incat / n-ar mai
ramine nimic din noi” (Valcan 2011: 35).

Cu toate acestea, In poeziile scriitoarei memoria si istoria nu tind
mereu spre un parcurs funest. Cateodata in versurile ei se face simtita
si vointa de a rasturna clepsidra timpului, inlocuind astfel memoria si
amintirea cu dorinta ca fundament temporal al personalitatii:

»ma joc cu firele de nisip / « timpul trece », Imi spui, « n-ai vreme sa imba-
tranesti » / si asa, In lipsa timpului, ramanem tineri pentru totdeauna / si rasucim
firele de nisip care cad / cladind castelul in care locuim” (Valcan 2011: 47).

Doar astfel ,,eul” liric nu mai e nevoit sa se chinuie in dorinta, sa
trdiascd alte vieti, mereu diferite, vieti paralele si suprapamantesti, ca
atunci cand cauta sa isi contopeasca identitatea cu a rudelor moarte — ,,nu
stiu daca eu sunt cea care i tine Inca in vis sau ei sunt cei ce se agata cu
radacini adanci de propria mea viata si se sculpteaza In mintea mea”
(Valcan 2011: 45). Timpul creat de acest gand salveazd si rdscumpara
orice secundad, facand din ea un omagiu inchinat vietii.

Atenta la transformadrile petrecute In poezia europeand, in scriitura
sa Gilda Valcan aprofundeaza limbajul poetic in cheie neomodernad,
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conform noului raport instituit intre eul poetic si scriitura si intre
scriiturd si Real in acceptia psihanalitici. In acest nou raport, imaginea
Eului in oglinda nu va fi decat reflexia alienantd oferita de Celdlalt, a carui
prezentd e datd, In mod paradoxal, de absenta lui ireversibild. Dacd in
Romania marea traditie a secolului trecut includea, pe langa avangardistii
istorici, numele celor mai importanti poeti care au schimbat modul de
a face si gandi actul poetic (a se vedea Lucian Blaga, Ion Barbu,
George Bacovia, Tudor Arghezi si Nichita Stanescu), opera Gildei Valcan
trebuie Inscrisa In cdutarea raportului care leagad subiectul actiunii for-
matoare/deformatoare a limbajului prin impactul Celuilalt. Atentia
poetei se indreaptd, asadar, spre problema ontologica a limbajului, spre
raportul necesarmente distantat dintre Ordinea Simbolica si Realul
lacanian, spre raportul de alienare suferita de Eul vorbitor in insusi actul
enuntdrii (Lacan 2002).

Constientizarea exilarii Eului din Realul pre-ontologic se juxtapune,
in opera Gildei Valcan, cu acceptarea distantei fluctuante dintre dorinta
de a abandona cuvantul care divide in loc sd se incorporeze si constiinta
lucida cd nu se poate trdi decat in Simbolic. Aici se gaseste, in esenta,
sensul elegiac al creatiei sale poetice. Sciziunea antagonistd dintre cuvant,
Real si scriitura reprezintd nucleul in jurul cdruia se desfdsoard poeziile
autoarei in facerea si desfacerea lor emotionala. Ele par sd alerge dupa
o dorinta irealizabild: sd poata surprinde ,prezenta” Celuilalt in afara
limitei puse de numirea lui. Poeta pare deci sa se ciocneascd de paradoxul
sadit in limbaj, adica de faptul ca prin intermediul numelui se naste
intr-adevar universul de sens in care se va configura universul
lucrurilor, dar cd tocmai in acest univers sesizdm imposibilitatea unei
intalniri cu Celalalt, o intalnire dincolo de bariera semnificativa stabilitd
de limbaj. Realul traumatic cauzat de absenta Celuilalt nu poate fi depasit,
ci recuperat in ,timp” prin ,,umbra” cuvantului, care devine subiectul
absolut al discursului poetic la Gilda Valcan — ,,chipul meu se topeste /
in umbra glasului tdu / si nu reuseste / sa rosteasca cuvantul” (Valcan
2002: 31) —, care incearcd sa se desprinda de atasdrile Eului, pentru a
incerca sd ajunga originea ,,0arba” a poeziei: adicd sa se anuleze ca Eu,
ca sd poata actiona pornind de la locul ocupat de Celdlalt.

Aici nu este vorba despre o iesire din lume spre un loc care nu e un
non-loc, nici o altd lume, nici o utopie, nici un alibi. Problematica Gildei

BDD-A32506 © 2021 Editura Universitatii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 19:58:44 UTC)



UN ACCES ALTERNATIV LA CUNOASTERE CU POEZIA GILDEI VALCAN 39

Valcan se deplaseaza dincolo, mai departe de dureroasa constientizare
a existentei barierei ce separd Realul de Simbolic. In poezia ei, locul
virtualitatii si nedetermindrii face posibila manifestarea diferentei. Miscarea
continud a subiectului devine posibild doar in interiorul gestului schitat
de Celalalt, care e absent, simbolizand conditia fdra iesire a subiectului,
inlantuit in plasa semnificatiei. ,Umbra” devine totodata simbolul puterii
spectrale a cuvantului si totodata locul matern abandonat si recuperat la
un nivel de dedesubtul cuvantului. Eul se da ca atare pornind de la
,umbra” cuvantului Celuilalt, subintelegand intotdeauna un interlocutor
fantasmatic, un Tu cdruia i se adreseaza poemul, din moment ce
polaritatea subiectilor constituie conditia fundamentald a limbajului.
Tocmai in cuvant si prin cuvant se va obiectiva cu melancolie conditia
de alienare a Eului, in imposibilitatea de a se intelege altfel decat in sfera
Celuilalt, polul de relatie pentru un Eu care nu poate sd nu se adreseze
unui Tu.

Neconcludenta cdutare a propriei fiinte — adicd a propriului Eu
(din moment ce Eul, cand isi vorbeste, isi vorbeste siesi intotdeauna si
numai ca Tu, intrucat numirea se pune in relatie in locul Tu-ului, loc
care e mereu altul, intr-o specularitate de neatins si infinitd) — duce la
descoperirea propriei lipse de fiinta. Celalalt absent/prezent devine
oglinda necesard pentru aproprierea identitatii Eului, insa acest raport
genereazd durere si face subiectul poetic sd se piardd mereu in Celalalt,
in Tu-ul cu neputinta de neatins; un Tu care este lume reflectata in
subiect si totodata altul decat el, care face sa existe subiectul ca atare.
Secretul mortii Celuilalt este miezul versurilor Gildei Valcan, insd poezia
ei face apel la o alta ordine a secretului, mai precis la cea ocupata de
umbra cuvantului. Nu e doar secretul indicibil, inefabil al eveni-
mentului inconceptibil, catastrofic al disparitiei Celuilalt, ci si cealalta
ordine a secretului, cea a intrebarii, a cererii de iubire adresate Celuilalt,
poate Celui cu Totul Altul, umbrei sale fascinante si necrutdtoare.
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