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FLORILE DE GRADINA iN LIRICA ANTUMA EMINESCIANA

Loredana-Aurelia ALEXANDRESCU, profesor delimba si literatura romana
grad didactic |
Liceul Tehnologic de Mecatronica si Automatizari, lasi

Abstract. Our objective is to illustrate the images that the garden flowers develop me&enis
work, published during his life.The floral elements taken from the folk literature (pgonydse) have
acquired in the poem of Mihai Eminescu symbolic values of high metaphorical dengityikescu’s
work, with a single occurrence, the poetic sign of thepeonyenters into the structuoemparison, as
an element of association, representing mainly a visual image that suggests through itsteaddythe
youth, health, terrestrial vig: of Catalin:” With cheeks as two peonies"Cuy, obrdjei ca doi
bujori”(Luceafarul. In the poem® calarire in zori - A journey at dawn,the poetic sign of thelilyrepresents
a methaphorical construction, which expresses the fragility and purity on a whiterbawckgfeatures
attributed to the loved beaufysi Chloris din roze isi pune la salbe/ Pe fruntea-i de crin”- "And Chloris,
from roses, puts on her hair / On her lily forehead". With one occurrencegistic sign ofdaffodil
develops thepersonification: ,,Spreads the breath of the whitedaffodils/The divine b&lspdnde
suflarea narciselor albe/ Balsamu-i divi® ¢alarire in zori, O. 1, 3).In his creation druring his maturity,
Mihai Eminescu distanced himself from the influence of the writers of ths, threferring the lexemof
the rose.The physical appearance of the beloved being or of other "characters” is suggestest by oth
terms - proud as a roses , the rose presents the suggestion of an intense emotional experience.

O serie de caracteristici ae florilor!, printre care frumusetea, gingasia, efemeritatea frumusetii,
vulnerabilitatea lor fatd de cei care vor sd le smulga, au facut din flori, in multe culturi, simbolul
fecioarelor pentru tinerii Indragostiti. Dovada cea mai clara este datd de numele pe care il poartd unele
persoane: Daisy, Iris, Lily, Rose si Violet rdman uzuale astizi in engleza; Susan vine din ebraicul
Shoshannahinsemnand ,,crin”; mai putin obisnuite sunt Flora (latinescul pentru ,,floare”) si Anthea
(grecescul pentru ,,inflorit™). Iar Narcissus vine din miturile grecesti.

In cele ce urmeazi, voi prezenta imaginile pe care le dezvoltd bujorul, crinul, narcisa si
trandafirul in poezia eminescian.

1. Bujorul. Bujorul (provine din limba bulgard) simbolizeaza roseata naturala a obrajilor”, flori
rosii, roze sau albe, provine din extremul Orient. Este o floare efemers, petalele sale nu dureazi mult. in
China, bujorul este un simbol al bogatiei si onoarei in virtutea infatisarii pe care o are floarea si a culorii
sale rosii. In urma unei deformari explicabile, care porneste de la expresia a se imbujora, aceasta floare a
fost transformatd in mod abuziv, intr-un simbol al rusinii?,

Prezent in poezia de dragoste din literatura populara:

., Frunza verde de bujor,

Am avut un puisor.

Puiu Puiu Puiu Puiu Puiu Puiu

Vin in cusca si te puiu’’3.

,,Lelito, lelita fa,

Sa ne prindem sotiori

Sa-nflorim ca doi bujori

Hai 1n hora de-i giuca

Ca eu sufletu ti-oi da

Tu esti mandra la privit

Eu voinic, bun de iubit>’*

, In poezia antumd eminesciand, cu o singura ocurentd, semnul poetic

1 Pentru exemplificdri, s-au avut in vedere lirica antumd eminesciand, precum si variantele poemelor inregistrate de editia
ingrijita de Perpessicius, Opere Bucuresti, vol. I, 1939, vol. II, 1943, vol. III, 1944, iar interpretarile s-au intemeiat pe exegeza
eminesciand, romaneascd (I. Negoitescu, E. Papu, T. Vianu) sau strdina (Alain Guillermou, Rosa del Conte).

2 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, culori, figuri, numetead.
de Micaela Slavescu, Laurentu Zoicas (coord.), Polirom, Iasi, 2009, p. 164.

3Poezii populare ale romanilor adunate si intocmite de Vasile Alecsandri, Bucuresti, Tipografia lucritorilor asociati 12 pasagiu
roman.12, M DCCC LXVI.

4 Ibidem p. 258.
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bujor intra in structura unei comparatii, ca element de asociere, reprezentand o imagine preponderent
vizuald, care sugereaza, prin intensitatea sa cromatica, tineretea, sdndtatea, vigoarea terestra a lui Catalin®;

.»CUobrdjei ca doi bujori

De rumeni, bata-i vina,

Se furiseaza panditor

Privind la Catdlina” (Luceafarul, O. 1, 173), in opozitie cu transparenta statuar - mortuard a
nemuritorului Hyperion®

,,Jar umbra fetei stravezii

E alba ca de ceara-

Un mort frumos cu ochii vii

Ce scanteie-n afara” (Luceafarul, O. 1, 170).

Prin intensitatea sa cromatica, bujorul marcheaza ipostaza dionisiaca, apartenenta la teluric a lui
Catalin, marcata de bucuria de a trai si, implicit, nevoia de fericire imediata specifici omului comun.
Acest portret apare 1n antitezd cu descrierea Luceafarului, care reprezinta ipostaza apolinica a detasarii
superioare, reci, sugestia cromaticului fiind alba ca de ceard. Aceasta ipostaza apare si in alte poezii, cum
ar fi: Floare albastra:

,»51 de-a soarelui caldura

Voi fi rosie ca marul,

Mi-oi desface de-aur parul

Sa-ti astup cu dansul gura” (O. 1 54)

sau in Calin (file din poveste):

,,Fata-i rogie ca marul, de noroc i-s umezi ochii”;

,,Dar de seci Intreg izvorul, atunci cum o sa te vad?

Prin el curge rumenirea, mandra ca de trandafiri

Si zdpada viorie din obrajii tai subtiri” (O. I, 83), unde, prin sugestia cromatica, se ilustreaza
dorinta de fericire a omului comun.

Plasticitatea in ordin terestru a Catélinei - ,,mdndra-n toate cel®, ,,mdndra, arz-o focul!”- ceade
plan secund a lui Catalin, ,,cu obrdjei ca doi bujori”, contrasteaza cu Dumnezeu purd - ldee, voce a
eternitdtii in timp si spatiu veghind in varful unei imaginare piramide® Din perspectiva lexicului, se
observa un limbaj, familiar, colocvial, plin de expresii populare si diminutive.

2. Crinul. In literatura latini, Horatiu afirmi cd aceast floare semnifica scurtimea vietii sau a
frumusetii®. De asemenea, crinul este sinonimul albului, si, prin urmare, al purititii, inocentei si fecioriei.

Crinul este cantat in poezia de dragoste populara unde apare si comparatia introdusa prin ca,
asocierile aducand adesea un context inedit si surprinzator:

,,Ma judec si ma framant

Ca frunza galbena-n vant”;

,,Frunza verde salba moale,

Apucai pedrum lavale

Si-asunsei pe Lena-n cale.

Eu cilare, ea pe gios

Cu gherdan deflori frumos

Si cercei lungi de margele

Sa traga ochii la ele.

Calea mandrei atinuiu

O florica de-i cerui

Cerui florea sanului

Eami da floarea Crinului.

Ceruiu floarea din gurita

Ea-mi da floarea garofita®.

1 Tudor Vianu, Dictionarul limbii poetice a lui Eminescu, Editura Academiei Republicii Socialiste Roménia, Bucuresti, 1968, p. 74.
2 Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminesciaiditura ,,Junimea”, Iasi, 1979. 387.

3Constantin Ciopraga, Poezia lui Eminescu. Arhetipuri si metafore fundamentale, Editura Junimea, Iasi, 1990, p. 153.
4Michael Ferber, Dictionar de simboluri literare Traducere din engleza de Florin Sicoie, Editura Cartier, Bucuresti, 2001, p. 72.
SPoezii populare ale romanilor..., op. cit., p. 236.
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Preluat din literatura popolara, Mihai Eminescu foloseste lexemul crin in poezia erotica. Spre
exemplu, in poemul O calarire in zori, Semnul poetic de crinreprezintd o constructie metaforica, prin
care se sugereaza fragilitatea si puritatea pe fondul albului, atribute circumscrise frumusetii iubitei:

,»51 Chloris din roze isi pune la salbe

Pe fruntea-i de crir?’

Vergina il strange pe-amantu-i mai tare

Lasdnu-i de crin

Si fata-si ascunde l-a lui sarutare

in par ebenin” (O calarire in zori, O. 1, 3), imaginea crinului ramanand, datoritd caracterului ei
ornant, inchisa in limbajul primelor creatii. In acest context, se cuvine s amintim ca in poezia manierist-
clasicizantd de la sfarsitul romantismului, Chloris este reprezentata ca zeita florilor, sotia lui Zefir.

In sintagma cu un epitet aparent ornant (crinii albi), in realitate metaforic, sugereaza albeata,
fragezimea si puritatea fiintei dragi:

,»J1-as spdla c-o sarutare,

Murmurare,

Crinii albi ai sanului!” (O calarire in zori, O. 1, 5).

Prezent in structura unei comparatii, lexemul crin sensibilizeaza plastic aspectul fizic, frumusetea
feminind, cel mai adesea, reprezentind sensul predominant al dezvoltarilor imagistice pe baza termenilor,
cu mai mare frecventa in poezia primei perioade de creatie:

,,De-ag avea o floricica

Gingasa si tinerica,

Ca si floarea crinului” ( De as avea..., O. |, 2).

Semnificatia denotativa atermenului crin se actualizeaza in contextul:

,,Ca visul e cantarea ce-0-ntoana Eol dulce

Cand fluturi vin in roiuri prin crini ca sa se culce

Sa doarma somn de aur pe san de-argint de flori-

Sublim 1nsé e cantul cand tipa si ea-n goana

Talazurile negre ce turburi se rastoarna

Certandu-se-ntre dansii, se scuturd si mor” (o variantd, La Heliade,O. I., 258), unde termenul
participa la crearea unui decor magnific, caracteristic marilor feerii eminesciene.

3. Narcisa. In mitologia greco-romani, Narcis este unul dintre cele mai cunoscute personaje.
Fiind un tanar foarte frumos, fiul unui zeu si al unei nimfe, pe care zeul-rdu o sedusese. Prefera
vandtoarea in locul relatiilor erotice. De aceea o refuza pe nimfa Eco, indragostita de el. Zeita Nemesis 1l
pedepseste pe Narcis, facandu-l sd se indragosteasca de propriul chip, pe care il vedea in apa unui rau.
Narcis moare din cauza iubirii pentru chipul sau (dupa alte dictionare, Narcis se ineaca in rau/fantana in
timp ce-si privea chipul, incercand sa imbratiseze chipul tanarului pe care-1 vazuse in fundul fantanii si,
care nu era decat al sdu, a cizut in fantand). A fost metamorfozat in floarea care-i poarta numele®.

Pe tot cuprinsul Europei si Americii de Nord, narcisaeste printre primele flori ale anului, aparand
adesea, cand zapada riméne incd pe pamant si disparand inainte si vind alte semne ale primdverii timpurii®.

Narcisaeste o floare atat de frumoasa si de gingasa incat a devenit simbolul iubirii exagerate de
sine. De unde si narcisism, admiratie si dragoste exagerata fatd de propria persoana fizica, care constituie
adesea o stare patologicd. Asadar, Narcis este un om Incantat, indragostit de propriul aspect fizic. Este un
tandr deosebit de frumos. Ne putem intreba oare Eminescu, fiind constient de aspectul sau fizic-era un
barbat foarte frumos, n-ar fi fost inclinat spre narcisism? Sau, suferind si el de o metamorfoza, ar fi putut
accede lafrumoasa Chloris?

,,31 Narcisvazandu-si fata, in oglinda sa izvorul,

Singur fuse indragitul, singur fu indragitorul” (Calin -file din povestgO. I, 79).

In poemul Calin- file din poveste Eminescu o infitiseaza pe fata de imparat cum se priveste in
oglinda, astfel Mitul Zburatorului face apropierea de narcisism, fata insdsi indrdgostitd de chipul ei

1 Dumitru Irimia, Limbajul..., op. cit, p. 386.

2Viorica S. Constantinescu, Dictionar de culturd poeticd. Eminescu, Prefatd de prof. univ. dr. Codrin Liviu Cutitaru, Editura
Universitas XXI, Iasi, 2010, p. 50.

3 VioricaS. Constantinescu, op. cit.,p. 153.

4Michael Feber, op. cit, p. 169.

292

BDD-A32465 © 2019 Universitatea de Stat ,,Bogdan Petriceicu Hasdeu” din Cahul
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-09 19:31:04 UTC)



»Perspectivele si Problemele Integrarii in Spatiul European al Cercetérii si Educatiei”,
Volumul VI, Partea 2. Cahul: USC, 2019

fermecator.

Sinonimul sdu este cuvantul de origine turca zarnacadeal carei nume nu concorda cu aspectul
acestei gingase flori. S-ar putea spune ca poetul, in mod deliberat sau nu, a avut predilectia pentru un
lexic de origine latina, inldturand sinonimele provenite din alte limbi, in special din cele slave.

Cu o singura ocurentd, semnul poetic narcisa dezvolta personificarea:

,,Raspéande suflarea narciselor albe

Basamu-i divin,

Si Chloris din roze isi pune la salbe

Pe fruntea-i de crin” (O calarire in zori, O. |, 3)

Versul ,,Raspande suflarea narciselor albé reprezinta un spatiu de exuberantd cromatica si
miresme ce sugereazd detalii de ordinul vegetaluluil. Fiind o particularitate ce se subordoneaza
principiului condensarii semantice dar si constituirii unitatilor ritmice, forma verbului fara sufix raspdnde
se armonizeazi mai bine in constructii sintactice cu un subiect imediat succesiv?. In poeziile tineretii,
personificarea naturii se face prin intermediul simbolurilor mitologice. In loc de a anima direct natura,
prin epitetul personificator, poetul o populeaza cu genii, silfi, ondine, Eol, Eros, Chloric.

4. Trandafir/ roze. Aproape orice floare poate reprezenta o fata, dar trandafirul a simbolizat-o
intotdeauna pe cea mai frumoasa, cea mai iubita. In multe limbi, Roza,un nume de botez popular, este,
adesea, in mod deosebit, tdnara, vulnerabila si fecioara. Trandafirii rosii Se deosebesc de cel abi pentru
ca rosu simbolizeaza mila si dragoste crestineasca, iar albul feciorie. Trandafirul este renumit si pentru
parfumul lui care persistd si dupd ce floarea a inflorit si s-a ofilit; poate cd acest lucru sta in spatele
folosirii lui casimbol a martirgjului.

De dftfel, trandafirul este adesea asociat cu crinul pentru a exprima amandoua un contrast in
calitatea acestora de culori si pentru a simboliza doud virtuti complementare dragostea si puritatea;
ambele flori, bineinteles, sunt simboluri ale Fecioarei Maria®.

Sub influenta scriitorilor vremii, Mihai Eminescu foloseste la inceputul creatiei literare sinonimul
neologic roza, apoi se dispenseaza, preferand lexemul trandafir. Termenul roza confera stilului un
caracter mai solemn, mai abstract si estetic, folosit in sens denotativ in versurile:

Réspande suflarea narciselor albe

Balsamu-i divin,

Si Chloris* din roze isi pune lasalbe

Pe fruntea-i de crin” (O cdldarire in zori, O. |, 3). In acest context poetic, lexemul roze element in
impodobirea femeilor, completeazd frumusetea si gingasia acestora. Chloris, substantiv propriu ce
denumeste ,,personajul” din mitologia elind, are un caracter mai mult exterior dezvoltarii ideii poetice®.

In alte versuri, lexemul rozd dezvolti sugestia unei intense stiri emotionale, reprezentind un
simbol & iubirii pasionale®:

,,Dintre flori copila rade si se-nclina peste gratii-

Ca un chip usor de Inger e-aritarea adoratei-

Din balcon i-arunca-o rozd si cu manile la gura,

Pare cd il dojeneste cand sopteste cu caldura” (Scrisoarea IVO. |, 154).

in versurile ce urmeaza, influentat de literatura persani, Eminescu canta o floare rara in versurile

,»Singur numai cavalerul suspinand privea balconul

Ce’ncarcat era de frunze, de 1i spanzur’ prin ostrete,

Roze rosie de Siras i liane’n fel de fete” (Scrisoarea IVO. |, 152).

In creatia de maturitate, Mihai Eminescu se distanteazi de influenta scriitorilor vremii, preferand
lexemul trandafir. Aspectul fizic al fiintei iubite sau al altor ,,personaje” este sugerat prin alti termeni - mdndra
ca de trandafiri cuprinsi, in structuri ale comparatiei, formand imagini vizuale, care depasesc sensul univoc

1 Constantin Ciopraga, op. cit, p. 66.

2 Dumitru Irimia, Limbajul..., op. cit, p. 256

3 Michael Ferber, op. cit, pp. 282-288.

4 In poezia manierist-clasicizantd de la sfarsitul romantismului, Chloris este reprezentatd ca zeita florilor, sotia lui Zefir. Cf.
Viorica S. Constantinescu, op. cit, p. 50.

5 Dumitru Irimia, Limbajul..., op. cit., p. 60.

8Vistian Goia, Poezia florilor. EseuriEditura Napoca Star, Cluj, 2006, p. 33.
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al sensibilizarii plastic ornante. Astfel, trandafirul prezinta sugestia unei intense trairi emotionale:

,,Dar de seci Intreg izvorul, atunci cum o sa te vad?

Prin el curge rumenirea, mdndra ca de trandafiri

Eroul liric se extaziaza in fata coloritului si prospetimii trandafirului:

,De a varstii ei caldura fragii sanului se coc,

A ei gurd desclestata de-a suflarii sale foc,

Ea zambind 1si misca dulce a ei buze mici, subtiri;

lar pe patu-i si la capu-i presurati-s trandafir?’ (Calin-file din povesteO. |, 77), termenul trandafiri
este folosit in sens denotativ, imprastiind in jurul lor o mireasma imbatatoare, crednd stari de beatitudine.

In Craiasa din povesti, sfielnica, cu voluptiti de magician, initiata in practici benefice, tindra
recurge larituri ezoterice- de a arunca trandafiri -pentru ca ursitul sd i se arate in oglinda apei:

,,Dandu-si trestia-ntr-o parte,

Sta copila lin plecata,

Trandafiri arunca rosii

Peste unda fermecata.

Ca sd iasd chipu-n fata,

Trandafiri arunca tineri,

Caci vrdjiti sunt trandafirii

De-un cuvant al sfintei Vineri” (Crdiasa din povesti , O. |, 72), elementul popular fiind prezent de
aceastd data pentru a ilustra ,,legarea definitiva™2 a creatiei sale de spiritualitatea poporului nostru. Vraja
care apasa peste naturda in poezia lui Eminescu se infatiseaza in forme pur magice, la al caror exercitiu
natura raspunde ca la un apel de taind, pe care ea il intelege®. Chiar atunci cind practica magiei are o
semnificatie eroticd, vraja se pistreaza integra. In ceea ce priveste topica, prin situarea in prim plan a
participiului, sensul gramatical al constructiei este dominat de sensul lexical al verbului®: ,,Caci vrajiti
sunt trandafirii”. Versul Trandafiri arunca rogii,, Ce impune o perspectiva contemplativa, scoate in relief
o componenti a peisajului in primul plan si apoi ,,cauza” ei, originea. In aceasti creatie de structura
populara, pe langa rolul de element in organizarea arhitectonic-simetrica a expresiei, repetitia dezvolta
ideea poetica sub forma paralelismului sintactic: ,, Trandafiri arunca rogii/ Peste unda fermecata./ Ca sa
iasa chipu-n fatd,/ Trandafiri arunca tineri”.

Amorului romantic, cu ochii sdi tristi si adanci, cu infatisarea lui de Inger cazut, 1i va apdrea ei
scaldat in farmecul melancolic al nenorocului, ,,zburatorul cu negre plete” identificaindu-se cu poetul: un
abseni strdin si el pe pamantul pe care a cazut, pana in clipa in care, cuprins de iubirgregaseste contactul
pierdut cu Fiinta®.

Asadar, Eminescu, in poeziile antume, ,,canta” diferite flori, care dezvolta predominante imagini:
sensibilizarea plasticd a aspectului fizic, puritatea, gingasia tineretii, iubirea sau atasamentul fata de fiinta
iubita, dar si efemeritatea.

ing

1 Constantin Ciopraga, op. cit.,p. 36.

2 Dumitru Irimia, Limbajul..., op. cit., p. 63.

31. Negoitescu, op. cit, p. 126.

4 Dumitru Irimia, Limbajul ..., op. cit., p. 197.

5 Rosa Del Conte, Eminescu sau despre AbsolBlitie ingrijitd, traducere si prefatd de Marian Papahagi, cuvant inainte de Zoe
Dumitrescu- Busulenga, postfatd de Mircea Eliade, cu un cuvént pentru editia romaneasca de Rosa Del Conte, Editura Dacia,
Cluj, 199, p. 212.
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